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El CUARTETO HENKEL, constituido en Londres hace afios,
y que por primera vez actla en los conciertos de nuestra Socie-
dad. esta formado por los siguientes artistas:

Mme. Lily Henkel (piano).—Comenz6 sus estudios musicales
en Inglaterra, perfeccionandolos posteriormente bajo la direc-
cionde los profesores Keuss y Ordenstein, en Karlsruhe, y final-
mente, durante varios afios, con Clara Schumann, en Francfort.
Ha dado numerosos conciertos en las principales capitales de
Europa, algunos de ellos con Sarasato, y en el Palacio Real de
Munich en varias ocasiones. Se ha dedicado como especialista
a la musica de camara, y en 1910 fund6 el Cuarteto de su
nombre.

Mr. Arthup Beekwith (violin). —Curso6 sus estudios musicales
en el Real Colegio de Musica, de Londres. Ha. sido condecorado
por S. M. el Rey de Inglaterra con medalla de oro. Es solista
en el Queen’'s Hall, y concertino y director suplente de la
Real Orquesta Filarmonica, del Teatro Real de la Opera y de
la Orquesta Beeoham.

Mr. Raymond Jeremy (viola).—Estudié en la Real Academia
de Mdsica, de Londres, y es uno de los artistas mas distingui-
dos de la Real Orquesta Filarmdnica, del Queen's Hall y de la.
Orquesta Beecham.

Mr. John Mundy (violonchelo).—Cursé su carrera musical en
la Real Academia de Mdusica, de Londres, habiendo obtenido
varios primeros premios de violonchelo y de conjunto. Figura
en primer término entre los artistas de mas relieve de la Real
Orquesta Filarmoénica, de la Orquesta Beeoham y de la Nueva
Orquesta Sinfénica, de Londres.
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ANO XIV.-CONOIERTO IX 24 FEBRERO 1916

PROGRAMA

Prim era parte.

Cuarteto de piano en do menor, op. 13........ R. Strauss.

1. Allegro.
11. Seherzo.
11l1. Andante.
1V. Flnale: Vivace.

Segunda parte.

Cuarteto de piano en mi bemol, op. 16............ Bkisthovbn.

I. Grave: Allegro, ma non troppo.
I1.  Andante cantabile.
111. Rondé: Allegro, ma non troppo.

Tercera parte.

* Cuarteto de piano en mi bemol, 04). 23..........

I. Largo.—Animé.
11, Assez vite.
111. Pas trop lent.
1IV. Assez animé.

Descansos de quince minutos.

Piano Beehstein.

* Primera audieién en nuestra Sociedad.
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PRIMERA PARTE

Richard Strauss.

Cuarteto de piano en do menor, pp. 13.

Este genial compositor nacié en Munich el 11 de junio
de 1861, en cuya poblacién su padre era musico de la orquesta
de la Corte. Comenz6 su educacion artistica bajo la direccién
del kapellmeister~W. Mej'er, y desde sus primeras producciones
musicales (entre las cuales merece especial mencién su Serena-
ta, op. 7, para trece instruipentos de viento) llamé poderosa-
mente la atenciéon por sus excepcionales dotes de compositor.
Mas tarde ocupé sucesivamente los cargos de director de mu-
sica de la Corte ducal de Meiningen y kapellmeister de Munich
y de "Weimar.:

En 1908, con motivo de la celebraciéon del jubileo de la Uni-
versidad de Heidelberg, le fue conferida la dignidad de doctor
honorario de su Facultad de Filosofia, distincién Gnicamente
otorgada en Alemania a las mas eminentes personalidades.

Para la mayoria de la critica docta e independiente, Strauss
es el mas notable de los compositores modernos. Sus poemas
sinfonicos, sobre todo, se citan por los inteligentes.como mode-
los del género; y aun cuando, en general, se percibe en sus crea-
ciones musicales la influencia de Liszt. Berlioz y-Wagner, su
magistral manera de componer, y muy particularmente ide
instrumentar, es de una brillantez extraordinaria.

Las obras Maibeth, Don Jitan, Muerte y transfiguracion,. TiU
Eulenspiegel, La vida de héroe, Asi hablaba Zaratustra,. Don
Quijote y la Sinfonia doméstica acusan la predileccién de
Strauss por la musica de programa. Sus dramas liricos Gun-
tran, Feuersnot, Salomé, Elektra y Bosenkovalier gozan de un
éxito y de una;notoriedad pocas veces igualados._

Eelativam'enté a ésta'fructifera labor én la rudsica draméatica
y de programa, ha cultivado poco el género de camara, y casi
todas sus composiciones de esta clase son obras de juventud,
como la sonata de piano, la de piano y violin, la de piano y
violonchelo, el concierto de trompa y el cuarteto en do menor,
que hoy se ejecuta por primera vez- LAl

A pesar dé pertenecer a'su primcra é'pocia,y dé haberse es-
crito hace mas dé veinticinco afios, aparecen ya en esta obra
los vestigios de una poderosa y acusada person?iU(iajl., n
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SEGUNDA PARTE

L. van Beethoven.
(1770-1827)

Cuarteto de piano en mi bemol, op. 16.

Es un arreglo realizado por el propio autor de su quinteto
para piano e instrumentos de viento, op. 16, escrito en 1797.
Forma parte, por consiguiente, de las primeras obras del maes-
tro, y corresponde a su periodo de juventud, derivandose por
su estilo del Oran Septimino, escrito en idéntica tonalidad, y
que, en unién del cuarteto que hoy se ejecuta, consolidé la re-
putacion del entonces joven compositor.

Coincidencias casuales en la forma del desenvolvimiento de
la obra, la distribucién de sus tiempos y el empleo de idéntica
tonalidad han sugerido a espiritus criticos suspicaces la pre-
suncién de que fué escrita por Beethoven con la preconcebida
finalidad de establecer un pugilato artistico con Mozart, autor
de otra composicién igualmente célebre, escrita en iguales con-
diciones; pero lo cierto es que el juicio emitido no es mas que
una mera sospecha aventurada, desprovista de fundamento
serio.

La obra de Beethoven ievela su franca y jovial alegria de
aquellos dias, aun no empafada por sombrios pesares. La fresca
inspiracion de sus graciosas melodias, la artistica contraposi-
cién de las ideas, asi como la naturalidad de su desarrollo y el
mantenimiento de una constante nivelaciéon ritmica en todos
los tiempos de su obra, constituyen las cualidades esencial-
mente caracteristicas de la misma.

GRAVE: ALLEGRO, MA NON TROPPO

La introduccién, pomposa y sonora,

con sus solemnes acentos, nos transporta a brillante fiesta pa-
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SEGUNDA PARTE

latina, en la que el interesante y continuado dialogo entablado
por los instrumentos de cuerda, con la oportuna intervencion
del piano, semeja un cambio de ceremoniosos saludos y discre-
tos galanteos entre los cortesanos.

Termina en crescendo, en el acorde de la dominante, y attaca
subito el siguiente

ALLEGRO, MA NON TROPPO

El primer tema, gracioso y ligero.

Alielo ma non troppo-

lo canta a solo el piano, estando adornado Unicamente en sus
ultimos compases con sencillas contestaciones de la cuerda. Lo
recoge el violin, y, después de repetido integramente, se des-
envuelve en imitaciones entre los instrumentos de arco, acom-
pafiadas por el piano, primeramente con acordes arpegiados en
tresillos, e interviniendo por dltimo este instrumento decidida
y enérgicamente en aquéllas con un brillante pasaje en octavas.

Sigue un episodio de enlace modulando a/G mayor, para cou-
vertirla en dominante de si bemol mayor, en cuya tonalidad
expone el piano el segundo tema.

de ciracter dulce y tierno, y tratado contrapuntisticamente
por los otros instrumentos. Se reproduce por la cuerda, aumen-
tando en mayor grado el interés de su linea melddica el acom-
pafiamiento en figuraciones de tresillos sincopados del piano.

La parte dedicada al desarrollo tematico utiliza los elementos
constitutivos de los temas anteriores, y muy especialmente el
disefio del compas iniciador de las contestaciones en el primer
tema, para la creacién de un corto apunte melddico que se des-
envuelve en el patético tono de do menor, en forma dialogada
entre los instrumentos de arco, y finaliza modulando ala tona-
lidad de la bemol mayor, constantemente apoyado sobre el
aoomparfiamiento en tresillos del piano.

La reexposicién comienza por el primer tema, encomendado,
como anteriormente, al piano, pero esta vez en el tono de la be-
mol mayor y algo variado, finalizando en progresiones descen-
dentes de terceras, que determin.an una modulacién a si bemol
mayor, mientras que el piano ejecuta la parte del bajo, algo
movido, en figuraciones de tresillos.
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SEGUNDA PARTE g

Tras un pasaje de enlace que acaba en el piano con una ex-
tensa escala en crescendo, vuelve a aparecer el primer tema en
su primitiva tonalidad de mi bemol; pero en su nueva presenta-
cion revela cierta cautelosa timidez, o mas bien un propésito
preconcebido en el compositor de excitar mas vivamente el
deseo de su total audicién, puesto que no se completa por el
piano, sino que Unicamente al ser recogido por el violin y en-
trando decididamente en él, se reexpone totalmente.

Sigue el segundo tema, esta vez en mi bemol, reproduciéndose
entre las imitaciones de los instrumentos de cuerda en iguales
condiciones que anteriormente, y acaba el tiempo en una coda
bastante extensa.

ANDANTE CANTABILE

Este tiempo, que inicia el piano con un tema de caracter
eminentemente melddico.

Andante cantatiile.

lleno de amorosa ternura, que recoge y finaliza el violin acom-
pafiado por todos los otros instrumentos, se desenvuelve en la
tonalidad de si bemol mayor.

Terminada la exposicidn de este tema, aparece una apasiona-
da frase en sol menor,

cantada por el violin y acompafiada por el piano, cuyo interés
se intensifica al ser continuada con vibrante voz varonil por el
violonchelo, adornando la melodia las figuras sincopadas del
Violin.
m Tras un breve episodio de enlace, con un acompafiamiento del
piano algo mas movido, vuelve a aparecer en este mismo ins-
trumento, como al principio del tiempo, el tema amoroso, pero
tratado con tal delicadeza en forma de variacién, que aumenta
sus encantos. El parco y sencillo acompafiamiento dé éste tema
variado, que se inicia después de transcurridos cuatro compa-
ses, en pizzicato en el violonchelo, y con simples notas de fondo
armonico en los restantes instrumentos de cuerda, realza aln
inucbo mas la grata impresién producida por su deliciosa linea
melddica.

La variacion del tema es continuada. Como anteriormente,
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SEGUNDA PARTE

por el violin, en ddo con el violonchelo, y apoyada por un acom-
pafiamiento algo movido del piano.

A continuacién canta la viola una frase muy interesante de
marcado caracter dramatico,

después de la cual, el piano, que durante la misma ha desem-
pefiado el papel de acompafante, torna a exponer el tema mu-
sical, dando con ello origen a una nueva variacién aun mucho
mas interesante que la anterior.

Tras una breve coda, basada en los elementos de la anterior
variacion, finaliza el tiempo ralentando y muy originalmente,
descendiendo el piano con una escala en terceras a la region de
los bajos, mientras que la cuerda lo hace en movimiento con-
trario ascendente, con escalas enlazadas entre sus tres instru-
mentos. '

RONDO: ALLEGRO, MA NON TROPEO

Es el altimo tiempo del cuarteto, y la exposicién de su tema
principal,

tratado con extraordinaria sencillez, corre a cargo del piano,
repitiéndolo a continuacién la cuerda, apoyada en un movido
acompafamiento del primero.

Sigue un episodio de enlace, en el que el interesante didlogo
entre la cuerda y el piano revela todos los caracteres ritmicos
del scherzo, y aparece el segundo tema, en si bemol mayor,

expuesto por el violin y el violonchelo en octavas, y continuado
por el piano, terminando en sus Ultimos compases con gracio-
sas contestaciones entre la cuerda y el piano. Tras una caden-
cia de este instrumento, vuelve a aparecer en el mismo el tema
principal, en idéntica forma y tonalidad en que fué expuesto a
la entrada del tiempo.

La parte dedicada al desan-ollo tematico, que sigue a conti-
nuacion, y a la que el interesante y agitado acompafiamiento
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SEGUNDA PARTE 10

del piano presta especial encanto, esta basada en el mismo di-
sefio ritmico de los dos primeros compases del motivo princi-
pal, adquiriendo el caréacter tétrico de las tonalidades menores.
Restablécese en breve la calma, renace de nuevo la alegria, y
vuelven a oirse los joviales acentos del primer tema, con lo que
comienza el periodo reexpositivo de este tiempo. En el transcur-
so del mismo se reproducen, aunque manteniendo constante-
mente como tonalidad predominante la de mi hemol mayor,
los mismos elementos y en idéntica forma que fueron presen-
tados anteriormente.

Tras la reexposiciéon del segundo tema, esta vez en mi hemol,
iniciase la coda, de moderadas proporciones, durante la cual
se mantiene un interesante didlogo, con una alusién al mo-
tivo principal, entre la cuerda y el piano, que resuelve este

instrumento con un largo trino y una escala descendente en
fortissimo.




11 tercera parte

Joseph Johgen.

Cuarteto de piano en mi bemol, op. 23.

Nacié en Lieja el 14 de diciembre de 1873. Después de cursa-
dos sus estudios musicales en el Conservatorio de esta ciudad,
escribié un cuarteto de cuerda que fué premiado por la Acade-
mia Real de Bélgica, y en 1897 obtuvo por oposicién el premio
de Boma. Durante cuatro afios amplié su cultura musical via-
jando por Alemania, Francia e Italia. A su regreso fué nom-
brado profesor de Armonia y Contrapunto en el Conservatorio
de Lieja, puesto que ha conservado hasta el momento de esta-
llar la guerra actual.

Sus obras orquestales y de musica de camara (una sinfonia,
cuatro poemas sinfénicos, dos conciertos, sonatas, dos trios y
dos cuartetos) han sido ejecutadas en las principales capitales
europeas por Sociedades musicales tan importantes como las
orquestas de Lamoureux y Colonne, la Filarménica de Berlin,
etcétera, y por los mas afamados concertistas.

LARGO.-ANIME

El largo, primer tiempo de este cuarteto, revela una obra
maestra en su construccién, y muy especialmente en la ardua
labor preparatoria de sus varios pasajes de enlace.

La introduccién es sumamente interesante, iniciAndose por
una simple sucesiéon de notas aparentemente insignificantes y
sin importancia,

Laridn». . o 0 -

If

interrumpida dos veces consecutivas por un apasionado pasaje
de la cuerda.
La musica adquiere gradualmente mayor interés, definién-
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TERCERA PARTE 12

dose y determinandose con precisién sus lineas melédicas, aun
cuando la tonalidad no se establezca realmente de un modo
positivo basta entrar en el

ANIME

El primer tema

Anime.

lo expone primeramente el violonchelo, y lo reproducen los
restantes instrumentos de arco, adquiriendo poco a poco un
amplio desarrollo, en el que desempefian un papel interesanti-
simo sus dos primeros compases.

Inmediatamente después de finalizado el desarrollo del ante-
rior tema preséntase otro nuevo motivo.

Enérgico

de enérgicos acentos,:cuya exposicién estd encomendada”la
mano izquierda del pianista, y sucesivamente a la viola y al
violonchelo.

A continuaciéon el violin enuncia una frase, prematura anti-
cipacion del segundo tema, cuya completa exposicion no se
realiza inmediatamente, sino alg'6 méas tarde y cuando, después
de recorrer diversas tonalidades lejanas, se puntualiza definiti-
vamente la de si bemol,, en la que eI tema prematuramente di-
sefiado, de caracter expresivo:,:

efectda finalmente su total aparicién. Aparece primeramente
en el piano, y es, al igual que el anterior, objeto dé un desarro-
llo ba,stante extenso. i

El perlodo consagrado a la labor tematica €S de cortas di-
mensiones, y en él se desenvuelven habilmente 18's tres temas
oidos con anterioridad.
i En;la-secctoy:;re«iCf)G3t<M;a redlcense las proporciones délas
diversas partes en ella recapituladas, y el tiempo acaba en;un'a
aorti&.coda, desarrollada sobre la.base del tema principal..,
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13 TERCERA PARTE

ASSEZ VITE

El segundo tiempo es realmente el scherzo Aq la obra. Sus
tomas son encantadores, y todo él es delicioso.

El piano toma a su cargo, tras una introduccién de catorce
compases, y acomparfiado por la cuerda en pizzicato y con sordir
na, la exposiciéon del primer motivo.

.As»ez Vite.

que a continuacién pasa al violin.
En breve aparece un segundo tema, igualmente en el piano,

que, una vez enunciado, recoge el violonchelo y lo desarrolla
durante alguin tiempo, entrando inmediatamente después en el
trio, cuya melodia.

n dm

por su caracter ingenuo y sencillo, ofrece un sefialado contraste
con el de los temas precedentes.

Sigue después una parte destinada a un desarrollo parcial
del primer tema, volviendo mas tarde a hacer su apariciéon en
el piano, con un suave glissando, el terna del trio.

El resto del tiempo es facilmente comprensible, y no requiere
comentarios para poder seguir su desarrollo.

La coda se basa sobre el primer tema, y la conclusiéon del
tiempo, en la que el piano se precipita a las regiones agudas
de este instrumento, mientras la cuerda ejecuta en pizzicato
pasajes descendentes en figuraciones de corcheas, causa una
sorprendente impresién.
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TERCERA PARTE 14

PAS TROP LENT

El tema introductivo de este tiempo,

, Pas trop lent. tri» e~pretftf.

estd encomendado a la viola, y parcialmente al violonchelo.
Aun cuando es realmente importante, sin embargo, el primer
motivo,

Ji cfvTesain

no aparece hasta pasados catorce comp'ases, efectuando su ex-
posicion el violin, y estando tratado en forma de fuga. A su
terminacién se oyen varios fragmentos de la introduccién, que
sirven de enlace con el segundo tema,

molla eepresftvv

muyv expresivo. | . . |
Continda después una interesante labor, derivada del des-
arrollo del primer compas de la introduccién, dialogando entre
sf la cuerda y el piano.
Vuelve a aparecer el primer tema en sol mayor, en cuya to-
nalidad finaliza el tiempo tras una breve coda.

ASSEZ ANIME

El Gltimo tiempo del cuarteto se inicia en un movimiento
muy vivo, revelandose en el acompafiamiento del piano extre-
ma agitacién e impaciencia.

El primer tema.

Asser animé

lo expone la cuerda y es muy melddico. Después de sometido a
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15 TERCERA PARTE

un amplio desarrollo, vuelve a repetirse con ligeras modifica-
ciones, y finaliza determinando una modulacién a la tonalidad
de id mayot'".

En el siguiente pasaje la agitacion decrece, restableciéndose
una calma serena y apacible.

A su encantadora introduccién, de cortas dimensiones, enco-
mendada al piano.

A r'e e
f* caliKf matteapreteif.

sucede una expresiva melodia,

cantada primeramente por la viola, y tratada después durante
algan tiempo en forma de fuga por la cuerda, repitiéndose
finalmente en el violin la melodia de la introduccion.

La labor tematica comienza con el desarrollo de los dos pri-
meros compases del tema principal, primeramente en el piano,
y a continuacién, con marcada insistencia, en los instrumentos
de arco. El violin hace una alusién a la frase melédica princi-
pal del tiempo lento, a la que sigue un hermoso pasaje consti-
tuido por pequefios fragmentos del primer tema que sm-gen en
los diversos instrumentos en forma dialogada y combinados
con una nueva melodia llena de expresién.

Espressivo

tovjikts

cuyo delicado efecto expresivo se realza alin mucho mas por el
empleo de la sordina en la cuerda.
Sigue una nueva seccion.

SauB Presser. tres rythmé
7

e

caracterizada por un brillante pasaje, en »uyo culminante
apogeo se reproduce el primer tema, y tras otro comentario
mucho maés extenso del tema principal, termina este intere-
sante tiempo.
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El préximo concierto se celebraréa el
sabado 13 de marzo, en el teatro de la

Comedia, a las cinco de la tarde.

EUGENE ISAYE (violin)
THEO ISAYE (piano)

PROGRAMA

Sonata en ne mayor, num. 806 del Catalogo Koohel. Mozart.
Concierto en la menor, NUM. 22.....coveieiiieeieaeennnns Viotti.

Obras de piano:

Sonata en la MaY Ol . .t Fuanck.





