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CUARTETO ROSE

Por quinta vez figura el nombre de este Cuarteto en los pro-

e~fuiu ilid ad esta nota de presentacion.

tuoso de camara de S. M. el ti
I-pe~al Opera
Ruzieka (viola).-De la Real é Imperial Opera de

N"profesor Frederie Buxbaum (violonchelo).-De

la Real e
Imperial Opera de \ lena.

notas criticas que figuran en estos programas son las

autor en el verano altimo.
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Il Cuarteto en sol mayor.

NAf'enombre de

«cuarteto de las re°veren”cias»
tono en que sedesalrX Por el
remomosa escena en el sio-lo~Vm <leuna oe-

empolvadas pelucas se entregan duja X ;amasy galanes de

ca, de severo corte y de coauetones i danzas de la épo-
Coinolda 6 noesteconten.cortesanos saludos,

nes del oyente, es lo cierto une > con las impresio-

no se muestra tan fuertemente Beethoven
en el que ocupa el primernime”o H cuarteto como
aparecen ni su dolot trTgico ttTa ne ®®""9°lccoién. Aqui no
venil. Su humorismo maf bie~ditte 1" -

de sana ale-

gria. quizas un tanto maliciosa- en
renidad. que en mas de tn rné “ Adireccion de fresca se-
conoepoiones de Haydn 8i ale-oTont,n°l recuerdo délas
es esa maliciosa sonrisa que ntrtte d'K de su autor,
melédicas y que parece dibujarse tras las formas
la obra entera. De todos modot es~dir/ii comentario &
neniad de toda ella, lo mismo eb ol ®&”.d® uotarse la homoge-
Allegro.-EIl primer tiemno estilo.
monbre de este Cuarteto Sim mitivts°f ha,motivado el
® pequefias porciones iustiflitn o? f'"'~g™??tarios, cortados
del «igio XV I11, con s;iSndancfs danza
rerenoias. En algin momento la niL'?? cortesias, saludos y re-
tesania parece revestirse de , ' a™ahle cor-
>ndica Helm al hablaTdel La?de”~T""'
e°® puede conservar Beethoven no ®®g™ do tema (si menor),

posicion, y en sus labios se dihnia » tiempo esa seria dis-
entre malicioso y amable e s s e nt i m i e n -
desarrollo, de la enJantednl-t’ *°do el alegro, del

~¢cer la Ultima reverencia j . 1@ «~hallero parece
a.siento. pareja al dejarla instalada en

r i»to, con
PAI'Acipalmente en el

dagio, por un pensamiento

" la melodia. Sobreelco”entaTio\”iir;rrSSiie3

© Biblioteca Regional de Madrid



_ 4 _
sio se desarrolla el allegro, ligero como una charla, como una
disputa, como si los personajes que intervinieron en a escena
antOTior se vieran & solas por un momento, liores de las mira-
das de los demaés. Al disiparse ese momento de sincera expan-
sion, desapareciendo en el fondo de la sonoridad, vuelve la ce-
remoniosa y etiquetera melodia, recargada con mayores a
noT, més rococd que antes, para terminar graciosamente sobre
una alusién 4a la parto central. » .t ! .
En época mucho mas avanzada vuelve Beethoven a trazai
otro cuadro en este mismo ambiente de amable cortesania del

sia-lo XV II1- en el tempo di menuetto de la sinfonia octava.
Trompetas y trompas lanzan alli, en el final de la primera par-
te, ¢ compl inicial de este adagio. Ya *!

cion & propésito deliberado, ya no traspase los limites de cu-
riosa coincidencia, vale la pena de sefalarla.

seherzo.—La ethueta ceremoniosa, la amable cortesania
0116 nareoe ser la inspiradora de los tiempos anteriores, ccmti-
nla todavia animando este scher”o, Helm califica i”sjimn
de minué sereno, en el estilo de los de Haydn. EIl trio, mas hu
moristioo, se basa al principio en la sucesién de notas en la
escala, interviniendo luego en él un nuevo dibujo, de
delicadeza, en tresillos, que ya sigue como cortejo inseparable

molto.-«Los invitados han bebido ya champagne
—dice Helm -y comienzan & moverse con libertad c”a -vez
mas alea-re- se han quedado, para usar la expresiéon de Beetho-
veu, en mangas de camisa (aufgeknopfter)-y> Todo «1 tiernpo re®
vela extraordinaria alegria, un poco «émica, reproduciéndose
en él las cortadas frases del primer tiempo, libres de todo oere
monioso continente, en un humorismo cada vez mayor. Ea
frase inicial del allegro moUo es la que sirve de base

4 todo él, conservando toda su maliciosa frescura hasta el m
mento final.

Allegro.

El tema principal, en sol mayor, con los caracteristicos mo-
tivos que en él se suceden, lo expone el violin primero:

Un apunte melddico en la misma tonalidad,

iniciado por el
primer violin.
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continuado ?Ior el sequndq, I}]Jrecede 4 la presentacjén gelI .
undo tema, en re mayor, piano, lesentaoion del i

que reproduce el violm segundo entre adornos y arabescos del
pr.mero. Va seguido de un complemento melédico ensTmenof
tras el cual se inicia el breve motivo caracteristico del

final, ?eriodo que termina %Poyéndose en uno de los motivos
a, motivos

gne integraron el primer te
Sobre ese mismo motivo, en re menor inipiQ *
M adg,d, 1d,

tema. Una indicacién del primero en mi bemol da lugar & un
extenso episodio sobre el ritmo tipico de su motivo se/uBdo
episodio que a fin se resuelve en el motivo de tranLién mi’
nmero, y después en el tema principal, anunciado por el viélon
chelo y expuesto por el primer violin el violon-

S1Ii nueva exposiciéon se amplifica ahora en un importante

desarrollo, enlazado (sin el motivo de transito) con S segundé
tema, que inicia el violin segundo v nrosiVne m  jundo

dicacion del principio termina el tiempo.

Adagio eantabile. - Allegro.

prLiero”piami’ "' Axton cantada por el violin

en dos re-

s s f
nneva resentfaT—.’\,dTM% sirve . si|mismo de enlace para la
résentacion del tema principal.
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Comienza & cantarlo el violonolielo sobre contrapuntos de los
demaés instrumentos, y prosigue cada vez mas adornada la me-
lodia y floreado el acompafiamiento, terminando a modo de
coda con una indicacién del motivo central en adagio.

SCHERZO: Allegro.

El tema, en sol mayor, piano, se presenta expuesto por el pri-
mer violin, con los comentarios del segundo.

En la segunda repeticién alternan.con su motivo
menos importantes, aunque predominando siempre el dibujo
ritmico del terga] injcial. L om é |oo

La melodia del trio sigue al principio la sucesion dé las notas
de la escala:

Con un nuevo apunte se inicia la segunda repeticién, pred
minando luego la idea dominante en la primera parte del trio.
Un enlace sobre el motivo inicial de este tiempo prepara el tra-
dicional da capo.

Allegro molto, quasi presto.

La melodia del tema principal, en sol mayor, aparece divi-
dida entre el violonchelo y el violin primero:

Continuada por el violin y seguida de un
sirve también de base al periodo de transici6on, cantada por
violonchelo, tortisimo, con un contrapunto del primer viol n.
Un decrescendo precede al segundo tema, en re mayoi,
do por los dos violines y proseguido por la viola yel violonchelo.
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En su desarrollo se destaca un pasaje en imitaciones entre el
primer violin y los tres instrumentos inferiores, que Lnnnrf
cuerdo del primer tema, sirve de base al final AL i

Todo el desarrollo utiliza el motivo defte li¢ iS T inT
ciado en tonalidades diversas, Unicamente interrumpido Qg'l_' gll

fragmento en imitaciones del tema segundo

El tema principal reaparece después de un episodio en niani
simo agregandosele un sencillo contrapunto efi el primervlio
Im. Tras el episodio de transicién, ahora en sol menor “ larlle
el segundo tema en la tonalidad fundamental, y el fifial
exposicién va seguido de una breve coda sobre ¢Tprimer tilni

VIIl Cuarteto en mi menor.

distinta, casi opuesta 4 la del cuarteto en fn

teto amplitud melédicadel primer tiempo del ouar-
SsL tSrno°7T fragm Ltaria, indecisa tTlo
fuera de 17 W eflidld'A~" ~ misterioso, intimamente humano,
tior. Bn su forma ba-p <iue caracterizaba al allegro ante-
dorasfiu77nstTt,in®e?VA" ®EM N severidad encanta-
in»?der,p;r.?£r;s d.i..pii.id,,

>)Hnms°é1'de\1i7a inmersién en las mas su-
religioso v ard?7f "®P"®® <"a’mnes, un himno profundamente
ideal queirv?7 fi7Tl®" - gran riqueza de sus

yunindoeu Il o G2 soldando
periodo beethnvA infinita tan caracteristica del segundo
Art7deW allirzZzVre i ~e la antigua foila al
piré a ~ Ozerny refieren que este adagio lo Ins-

a Beethoven la contemplacion de una noche estrellada en
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los solitarios campos del Saat (cerca de Badénl y aunque
Nottebohm duda si esa inspiracion podria ser aplicada con
igual fundamento al adagio del cuarteto en fa, es lo cierto
gue no parece del todo inverosimil, ante el magico mundo & que
nos transporta con sus «jugosas melodias, calidos acordes y dis-.
posicién peculiar de su instrumentaciéon». En la melodia y en
la manera de disponer sus dos primeros periodos parece verse
aqui una anticipacion de la eanzona del cuarteto en la menor,
con todo el abismo que media entre el arte de esta época y el
de las obras finales. Luego la melodia infinita recobra sus fue-
ros, prosiguiendo unas veces entre armoniosos y romanticos
acentos, y otras entre mas apasionados y fogosos apuntes.

Allegretto.—Campea en él, segin Helm, noble sentimenta-
lidad, un espiritu «coquetamente caballeresco». Su melodia y
su ritmo son mas bien un presentimiento de las mar.urcas de
Chopin que una derivacion del alegre espiritu de Haydn 6 del
humor chispeante de la primera época de Beethoven. En la
parte alternativa—mayor—aparece el tema ruso, tratado en
forma fugada, como eco de una melodia de caza. La fuga no se
desarrolla: se expone completa por tres veces, cada vez con
humorismo y alegria mayores, atropelldndose jovialmente en
la Gltima los cuatro instrumentos en canon, y adquiriendo en
seguida una tinta méas severa, para enlazar con la roméantica
melodia de la primera parte. Como en los scherzi de la cuarta
y séptima sinfonias y de los cuartetos 10y 11, Beethoven hace
aqui reproducir el trio nuevamente, seguido por tercera vez ae
la primera parte.

IPINALE: Allegro. —Segln apunta Helm. el humorismo que
ha aparecido voladamente en el primeroy tercer tiempos, se
presenta aqui con franqueza mayor, festejando su propio triun-
fo. En forma de rondd, en caracter de marcha, con su tema
caracteristico en do mayor, que s6lo modula & mi menor (tona-
lidad del tiempo! en las cadencias, fluye siempre juvenil®y
lleno de vida con las abundantes repeticiones de su tema prin-
cipal, con el humoristico disefio que vaga de un instrumento &
otro como preparacién de las nuevas exposiciones del tema,,
con los graciosos y felices desarrollos del mismo, con la larga
y amplia peroracién, en la que por vez primera se exhibe el
tema en tortisimo, seguido del piu presto, donde por fin impera
la tonalidad de mi menor.

Allegro.

Dos acordes estableciendo la tonalidad de mi menor y un
breve silencio preceden & la presentaciéon del primer tema, ex-,
puesto por el violin primero, pianisimo, con la intervencién de
los demds instrumentos:
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ep4diode transicicn Este“ jsodi?™A @&
n proporcio-

nes, siempre fuerte, dismiuuvp 1»

sobre un trino medido de la”viola Pi'esentar
periodos; el primero L*~cr«fcee«ao®siw breves
todos los instrumentos, y el secundo sincopadas de

u '’ s-rpegios des-

cendentes del primer violin v fn

otres. La partlediiiar wimiiia  11°f

paracion y el motivo inicial, algo desarrollldo V .
non episo-

dios se suceden en esta parte nne-,tnf,
nos de los motivos que se sucedieron en la ¥™"°'P l«i®iite algu-

tema, unidos_& otros menos importantei. Y& P«mer

A"émoio de hos

af)arece el temTprindpal'a”IM fortisimo re-
alterado después seguido dnl ® al principio, muy
N« W oy

i.te»,e.rLySYV

F1 flriof » T P* ®®"POsitiva. —r-
como m t?rLTtemTLorioTLmdﬁ de"n ., en ella
compas del primer tema un enisolfp®  Preparacion, el primer
en la parte central, y terminMdo”~sobr" "°®°t
ifragmento del tema principal Qr{fﬁizfr;é. derivacién de un

Molto adagio.

indicacion: S; tratta questo pezzo con

nal/dad” . e®mi may” | n . ® te-
Primer violin la meélodia” ' Prmoipal, cantando el

cren ! f — p

bn\Sfr/a ®®g™do sobre un dibujo ritmico del vio-
primero. La segunda parte la inicia el vi;lin segundo sobre
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un nuevo ritmo del primero, pasando después & éste la melodia,
y prolongandose en un breve enlace para el segundo tema.

Lo cantan en terceras el violonchelo y la viola, en si mayor,
sobre una fantasia del primer violin, piano,

prosiguiéndolo los instrumentos superiores, prolongandose lar-
gamente sobre una fantasia en tresillos (sempre piano e dolce)
en la que intervienen todos los instrumentos, aunque prepon-
derando el primer violin, y terminando en una codetta sobre el
motivo dialogado por los dos violines.

que continlia apareciendo tras una breve interrupcién.

El corto desarrollo lo inicia el violonchelo sobre el principio
de la melodia principal en una progresién acompafiada por tre-
sillos de los instrumentos superiores, que al llegar del piano al
fortisimo prosigue con libertad mayor.

La melodia principal la reproduce el primer violin, algo
abreviada, realzandola el mayor interes con que estan tratados
los instrumentos centrales y sucediéndose en su acompafa-
miento los dos motivos ritmicos que aparecieron en la parte
expositiva, y que ahora indica el violonchelo; el segundo tema,
en mi mayor, sigue todo su anterior proceso, germinando en la
codetta que antes lo sigui6; y al iniciarse la coda, todo el cuar-
teto, fortisimo, ataca la melodia principal, derivada después
en la codetta del segundo tema, que & su vez se diluye en una
escala, que al llegar & la regién grave determina el final.

Allegpetto.

El violin primero, ritmicamente acompafiado por los demaéas
instrumentos, inicia el tema principal en mi menor, pianisimo;

Las dos repeticiones de la primera parte se desarrollan sobre
el mismo motivo ritmico, que en formas distintas va pasando
por los cuatro instrumentos.
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viola, Lbre un oonLamofi*7deTviolTseo-m

en un fugado & cuatro partes Al termino,.
fuga vuelve & iniciarse de n'nenr, ¢ k. ~ ®xposioion de la
tinto, y al terminar esta secunda nro motivo dis-

oanon y es.treohos, fortisimo conduoe*arfi'!i,7"I’ ®
iInrnr

da capo U minore senza replica. oA

FINALE; Presto.

feSoiercvnilrcelirr";"v'loH instrumentos in-
comenzLdo erdoyrmin”irmfm~~"6;?

las dos G ItoM drun”~brtv*e*Tnt* rmedr™ precedidas
prolongdndbse la final en nn ® ‘i®pnatro compases, y
cantado por el primer violin =oK ®®gnndo tema en si menor,
de los demés instoumeltos: " “ acompafiamiento ritrnic,;
m¢rivfolNp” ‘Ae p” y violonchelo, y luego por el pri-

apunte pasa'de®uf'w ® fPisodio de enin“ce dfnde un brLe
cwcewilL la entrada del™"m"™ a otro, hasta determinar por un

@n su anterior eSosiciin " ""® ®" ®
En la parte central se suceden diversos motivos: primero, el

© Biblioteca Regional de Madrid
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que sobre escalas del violin, siempre fortisimo, presentan la
viola y el violonchelo,

continuandolo en formas distintas; después, una breve fantasia
del primer violin, pianisimo, sobre el tema principal; luego, un
episodio que inicia el violonchelo con el motivo

y que después de desarrollarse se transforma en un nuevo epi-
sodio cuyo final conduce & la reproduccion.

Esta se inicia con el segundo tema, en mi menor, cantado por
el primer violin, considerablemente ampliado, que enlaza con
el tema principal por el mismo episodio que entre ambos se
produjo en la exposicién.

El tema principal estd reducido ahora & dos exposiciones de
su melodia, prolongada la segunda en un largo desarrollo te-
matico, en el que siguen sucediéndose los episodios, hasta lle-
gar por un largo crescendo & una Gltima presentacion del pri-
mer tema, fortisimo.

Su fiual se prolonga todavia en el pifi presto, siempre forti-
simo, que pone fin & la obra.

XIIl Cuarteto en si bemol, obpa 130.

Troisiébme Quatuor pour 2 Violons, Alto et Violoneelle, des
Quatuops eomposeés et dédiés A Son Altesse Monseigneur le
Ppinee Nicolas de Galitzln, Lleutenant Colonel de la Garde
de Sa Majesté Impér'« de toutes les Russies, par Louls van
Beethoven. Proppiété de I'Editeur. Vienne, ehez Math» Ap-
tapia.

Posterior al cuarteto en la menor (obra 132), anterior al en
do sostenido menor (obra 131), es el tercero y Gltimo de los com-
puestos por encargo del Principe Nicolas de Galitzin.

Pué comenzado en febrero 6 marzo de 1826, cuando Beetho-
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— la-

ven, repuesto de su enfermedad, se oonsao-rnlio &
cién del cuarteto en la menor v tlrm fuX .

ese mismo afio. Holz asegulL dqu” la cavatina ? de
verano de 18,5 Una carta de Beethoven 4 su soS”~cSol
(29 de agosto del mismo afio) dice; «EIl tercer cuarfoer, + " ®
bemol) constara de seis tiemnos v pstar; n si
minado dentro de dieH docedNL>> s °°Mple*amente ter-

lugar en Viena el 21 de m ~r.ot 1826 ~

por .1 ,,.eJo Soh.pp.:"V?2,1"r S ¢ ga“s “ g
remitido al editor Artaria para s, publicacion. Pero este ed to?

fileco"nro”elTa;rce™n

r¢ £ :n ¢ Se”Nsr i
ultimo que su pluma escribié, en noviembre dTil°6~PoLI[“d'°

d.lriin“ * opifl »' M

|r r r5uu [T | I't7 I'Xu 13
C o desnués d?co''“ precedentes, son polvo de estrellai "
alegr™ iSiaica ti®" P°« primeros en la

estética del cuarteto en
MP®rtancia y ex-
precede y la cavatina era ya de por si

esta épocrl]ltima elZa
presion rto X A nni
insiinerable fo ~

damfento ai art~revo d
ginal y signiflcativi no solo"l”@antlplo fuga altamente cri-

smo por el nrounmi/?i de vista técnico,

rsts“0?LNiifre!lF"R*'A AN
~or esto; mirando &w T tir ArZ~AveTnTbhINrurrnnn
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der de vista que el Gltimo tiempo actual es mia condescenden-
cia al editor y al publico, un sacrificio de su obra, y que el
verdadero final es la gran fuga, con toda su importancia y di-
mensiones.

Algunas observaciones y anécdotas curiosas pueden refe-
rirse sobre algunos tiempos. El titulado Alio. do,Tizo tBd€Scct
estuvo primitivamente destinado para el cuarteto en la menor,
obra 132.

Holz refiere estas palabras de Beethoven sobre la cavatina:
«Jamas mi propia musica me ba producido el efecto que ella
me produce. ilo puedo oirla sin que me cueste una lagrima »

Cuando se ejecuté este cuarteto por vez primera, refirieron
4 Beetboven que el publico babia becbo repetir el segundo
tiempo v el cuarto (Presto y Alio donzo tedesca). La respuesta
de Beethoven fué: «Bueno; no han gustado mas que las golo-
sinas.» , , :

Al decir el mismo Holz & Beetboven que este era el mejor
cuarteto de todos, respondi6 el maestro: «Cada uno tiene su
valor en su género.»

Adagio, ma non troppo.-Allegro.-En el cuaderno donde
Beetboven compuso esta obra, cuaderno que tengo el orgullo
de poseer, aparece la siguiente nota entre los primeros apuntes
para la Canzona del anterior cuarteto (hoy obra 132): «El ulti-
mo cuarteto, con una introducciéon grave y reposada.» Pocas
paginas después aparece ya el boceto de esta introduccién.
(A qué puede obedecer la indicacién transcrita? Probablemente,
4 continuar con este cuarteto el proceso de sentimientos que
aparece en los tiempos finales del cuarteto Gltimamente hecho,
4 no penetrar en el humorismo de esta obra sin hacer ver sus
vacilaciones, sus dudas; el triunfo, en fin, de la alegria sobre
el dolor. Ambos luchan & través de todo el tiempo: la introduc-
cién. con la triste gravedad de su sentimiento; el alegro, risuefio
y ligero, con su complejidad de motivos, entre los que dominan
las regocijadas escalas de todos los instrumentos, acompafiadas
por el breve disefio, como el toque de una trompeta .infantil.
Las vacilaciones, las dudas entre si inclinarse del lado del dolor
6 del lado de la risa franca fluctian en todo el tiempo, hasta
terminarlo, cuando parece que todavia va & proseguir larga-
mente, con un rasgo de humorismo que trae inesperadamente
la terminacion.

Presto—Se anuncia el segundo tiempo al principio misterio-
so, fantastico, agitado. Su tinta sombria se desvanece en segui-
da en el ritmo tan juguetén del trio, preparando la vuelta de
la primera parte con un fragmento doloroso, resto quizas del
espiritu que luchaba por dominar en el tiempo anterior. Las
tintas de misterio y de agitacion que caracterizaban la primera
parte se transforman luego en una nueva presentaciéon de la
misma mas scherzosa y juguetona, como si el compositor se
riera de su seriedad primitiva.

Andante eon moto, ma non troppo.—La invencidn del tema
principal de este tiempo va acompafiada en el cnaderno de
composicion de Beethoven con la nota de «humoristico»; en el
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cnarteto,_concia de poco scherzoso. Es un intermedio gracioso
y facil, risuefio y sutil, donde los prolificos motivos juguetean
en ingeniosisimas y no menos afortunadas combinaciones que
las empleadas antes en el aUeyretto de la octava sinfonia. Hasta
en su inesperado final, con la movida figuracién de fusas, hace
recordar » pesar de la desemejanza melddica.

ALLA DANZA TEDACA: Allegro assal.-En la sonata de
piano en sol mayor (obra 79) hay otra danza alemana que
comienza con la inversion del motivo que la encabeza aqui. La
excesiva abundancia de color con que Beethoven la adorna toda
ella, y muy especialmente la parte primera con sus caracteris-
ticos silencios induce & pensar si Beethoven, en un rasgo mas
de su inagotable humorismo, querria dar & este tiempo la ex-
presién del estilo caracteristico de algun violinista oalleiero,
cuya inonotona pesadez le hubiera divertido en alguna ocasién.
Esta idea parece ser la_inspiradora del tiempo, con sus varia-
ciones burlescas y su risuerio final.

CAVATINA: Adagio molto esppessivo.-Los comentarios, las
ponderaciones que de este tiempo han hecho los comentaristas
ocuparian mucho espacio. Quién indica que el breve preludio
del segundo violm parece imitar con su figuracién el movi-
miento de un pecho que suspira; quién apunta la analogia de
el con el airona dolenfe de la penultima sonata de piano. De
cualquier modo, esta pagina, una de las méas sublimes de Bee-
tlioven, a pesar de su aparente espontaneidad, fiié conquistada
en una labor premiosa y dificil, imposible de creer ante el ma-

efecto que produce su audicién.

FINALE: Allegro.—Por la frescura y facilidad de este tiem-
po, ultima produccién de Beethoven, croeriase que pertenece &
su primera época. Todo en él es ritmico y transparente, todo
numoristico. "a abundancia do material, siempre dividido en
cadenciosas_frases de cuatro compases, no la utiliza en poste-
riores combinaciones y desarrollos; se limita & jugar con el, en
lanoo y risuefio juego, dando la impresiéon del que improvisa.

lanal, cuando aun parece que ha de proseguir'largo espacio,
una inesperada terminacién acaba la obra.

Adagio, ma non troppo.—Allegro.

La introduccién—atfagfio, ma non troppo—\a inician los ciia-
Lo instrumentos, en si bemol, comenzando & la octava y sepa-
randose después;

, Su frase inicial se prolonga en otra que del violonchelo pasa
a los otros instrumentos. Un breve reposo en un calderén da
entrada al allegro.
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Como elementos integrantes del primer tema aparecen unas
escalas en el violin primero y un apunte ritmico en el segundo
(fuerte, si bemol):

Apenas presentado el motivo que engendra el tema princi-
pal, reaparece la introduccién en fa mayor. Vuelve a reprodu-
cirse el tema en la misma tonalidad, ejecutando las escalas los
instrumentos centrales, y el apunte ritmico el primer violin y
el violonchelo. Su terminacién se enlaza con un nuevo motivo
ritmico en el primer violin, como principio del episodio de
transicién, que termina después de unos arpegios (fuerte) en el
diminuendo que conduce al segundo tema.

Este se presenta en sol bemol, repartido entre el violonchelo
y el violin, fiotto voce,

continuando basadndose en un motivo ritmico, pianisimo, ben
marcato.

Las escalas caracteristicas del primer tema vuelven & produ-
cirse en sol bemol, sustituido el apunte ritmico que integraba
el primer tema por una frase mas melddica, y después de llegar
fortisimo se apaga de nuevo la sonoridad, para terminar la
parte expositiva.

La de desarrollo comienza apuntando por dos veces los mo-
tivos del adagio y el alegro, tina tercera indicacién del ada-
gio precede al Gnico episodio. En él, sobre un acompafiamiento
sempre piano, se oyen frecuentemente el apunte ritmico del
primer tema y el principio de la escala que intervino en el
mismo, mezclados con un nuevo apunte melédico cantado por
el violonchelo:

El primer tema se formaliza ahora en si bemol, revestido de
mayor interés, muy alterado en su continuacién; el segundo
tema lo inicia la viola en re bemol, con alguna™ modificacio-
nes, y el final de la parte expositiva se enlaza con la coda

En ella, después de varias apariciones del adagio y el ale-
gro, vuelve & reaparecer el primer tema, pianisimo, como base
del final.
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Presto.

Las dos piimeras repoticiones estan basadas en la idea prin-
cipal, que canta el violin primero en re bemol, acompafiado por
los demas instrumentos:

Las dos repeticiones del trio descansan igualmente en su idea
inicial en si bemol, caracteristica por su ritmo y sus acentos;

1iUn enlace que termina en un declamado del violin primero
vuelve & presentar la primera parte, en re bemol, reproducida
en las repeticiones con mayor adorno y terminada en una
breve coda.

Andante eon moto, ma non troppo.

El tema principal comienza & dibujarse en los dos primeros
compases de preparacién, cantandolo al fin la viola y prosi-
guiéndolo el primer violin, piano, poco scherzoso:

La segunda parte del primer tema la constituyen diferentes
motivos melddicos que van enlazandose, el primero de los cua-
les establece la tonalidad de la bemol:

Vuelve & aparecer el tema principal en do mayor como base
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de un corto episodio que prepara la entrada del segundo tema
en la bemol, cantado por el violin primero, dolce, cantabie:

dolce.

Al terminar su exposicion entre escalas y adornos prepéarase
de nuevo la vuelta del primer tema, en forma analoga a la de
su principio.

Todo el plan del tema principal se reproduce ahora revesti-
do de mayor interés. Apenas iniciado el segundo tema se re-
suelve en un desarrollo sobre elementos del primero, para re-

aparecer de nuevo en re bemol como base del final, terminando
graciosamente.

ALLA DANZA TEDESCA: Allegro assai.

El tema principal lo canta el violin primero en sol mayor,
acompafiado por los demas:

Consta de dos partes, ambas marcadas con el signo de repe-
ticion.

La parte central se desarrolla toda sobre el motivo

primero cantado por el violin sobre un dibujo en semicorcheas
de los instrumentos inferiores, después cantado por el violon-
chelo en do mayor, y desarrolla<lo, por altimo, en una especie
de trabajo tematico de cortas proporciones.

\uelve & reaparecer el tema principal, continuado ahora en
forma de variacion por el violin primero, y al aparecer por
Gltima vez en los cuatro instrumentos, ejecutando cada uno un
fragmento de él, producese el final del tiempo.

de Madrid



CAVATINA: Adagio molto espressivo.

Sobre el acompafiamiento de la viola y el violonchelo, con
breves apuntes melédicos del violin segundo, canta el primero
en mi bemol, sotto voce:

La melodia se desarrolla extensamente, siempre en el mismo
caracter, hasta llegar & la parte central, en la cual, sobre el
sencillo acompafiamiento de los tres instrumentos inferiores,
canta el violin primero en do bemol, pianisimo, dolorosamente:

El declamado es de brevisimas proporciones. Tras él vuelve
4 aparecer la melodia principal, mas concisa, terminando con
una breve coda melddica.

FINALE: Allegro.

El primer tema se compone de dos partes, ambas marcadas
con el signo de repeticion. La primera comienza en do menor,
modulando después & si bemol. La inicia el violin primero, pia-
nisimo.

y_Ia},contim’Ja el violin segundo. La segunda la cantan los dos
violines.

Como segundo tema se suceden dos melodias enlazadas por
apuntes diversos. La primera aparece en el violin segundo.

dolce, continuada por el violin primero. Tras un nuevo apunte
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aparece una seguntla melodia eu el violin primero con el si-
guiente esquema melédico:

Terminada la exposicién, un breve episodio sobre el segundo
tema presenta el de la parte central, iniciado por la viola, eu
la bemol, apoyada luego por el primer violin,

unido después & un largo desarrollo sobre el tema principal,
apareciendo fragmentos de él en distintas tonalidades, después
en forma fugada, y resolviéndose mas tarde en un tutti que,
comenzando en fortisimo, va disminuyendo ja sonoridad hasta
el pianisimo. Todavia se inicia el principio del tema principal
en dos tonalidades distintas, hasta encajar en la de do menor,
reproduciendo la exposiciéon, muy alterada. El segundo tema se
presenta con todos sus elementos, en si bemol, y tras él, prece-
dido del mismo episodio que al principio, el tema de la parte
central, ahora iniciado por el violonchelo en mi bemol.

Un nuevo y extenso episodio sobre el primer compas del pri-
mer tema va seguido de una nueva exposicién de éste, que se
prolonga en la coda con que termina el tiempo.

El proximo copcierto se celebrara el
viernes 14 de febrero de 1913, en el Tea-
tro de la Comedia, a las cinco de la tar-
de, continuando con él la serie de

CUARTETOS DE BEETHOVEN
ejecutados por el
CUARTETO ROSE (de Viena).

PRO GRAMA

11 Cuarteto en re, op. 18, nim. 8.
IX Cuarteto en do, op. 59, nim. 3.
X1V Cuarteto en do sostenido menor, op. 181






