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Quinteto Sevcik (de Praga)

Brohuslav Lhotsky (1® violin). Karel Moravec (L* viold).
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Progiiama

Primera parte

QUINTETO en do mayor; Nim. 515 del Catalo-
0 Kochel (. VezZ).....ccovvvvenrrinnns Mozabt.
I Allegro.
1 Menuetto: Allegretto.
Il Andante.
v Allegro.

Segunda parte

QUINTETO en sol maz/on- Op. 111 (1.» vez).......... Beahms.
I Allegro non troppo, m.a con hrio.
I Adagio.
11 Un poco allegretto.
v Vivace ma non troppo presto.

Tercera parte

QUII\,TETO en si bemol mayor: Op. 87 (L* vez).. Mbndelssohn.
I Atlkeyro vivace.

Ul Andante sclmrzandto.

Il Adagio e lento.

v Allegro molto vivace.

Descansos de 15 minutos
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guinteto sevcik

No existiendo en Europa ninguna agrupacién de universal
renombre especialmente dedicada al cultivo de los quintetos
para instrumentos de arco, y en el deseo de que este interesante
repertorio figurara en los programas de la Sociedad Filarmoénica
Madrilefia, la Junta de Gobierno acudié al Cuarteto Sevcik, ya co-
nocido en nuestra Sociedad por sus sesiones en Enero de 1907,
proponiéndole los tres conciertos que figuran en esta serie.

Otokar Sevcik, el célebre profesor de violin, ba sido el maes-
tro de todos los que forman esta agrupacién, exceptuando k Vas-
ka. EI Cuarteto adopté su nombre como homenaje de respeto y
de devocion, prefiriendo ostentar con orgullo el titulo de disci-
pulos del gran violinista, & nombrarse con el apellido del primer
violin. Comenz6 sus conciertos en la temporada 1904-6 y desde el
principio lo sefialé la critica como «temible rival del Cuarteto
Checo». .

El Quinteto lo forman; _

Brohuslaw Lhotsky (primer violin): naci6 en 1879 en Ei-
bochowitz (Bohemia), estudié con Sevcik en el Conservatorio de
Praga (1889-1897), siendo después profesor y Concertmeister en la
Opera de Lemberger.

Kapel Prochéazka (segundo violin): naci6 en 1878 en iaus
(Bohemia); estudié con Sevcik hasta 1898, produciendo después
algunas obras como compositor.

Kapel Mopawec (primer viola): nacié en 1880 en Oskovec
(Bohemia), termind sus estudios con Sevcik en 1898, dedicandose
después 4 la viola para formar parte de este Cuarteto.

Kapel Liska (segundo viola): naci6 en 1883 en Omunt (Bo-
hemia), discipulo de Sevcik en Praga, obtuvo después los puestos
de primer Concertmeister en Salzburg, Carlsbad y Praga. Fué
viola del Cuarteto Herold (el actual viola del Cuarteto Checo).

BedPich Vaska (violonchelo), director del Cuarteto Sev-
cik nacié en 1879 en Jung-Woschitz (Bohemia), estudié con
Wihan (el violonchelo del Cuarteto Checo) y con Hugo Becker,
sustituyé 4 Wihan en su plaza del Conservatorio de Praga, tor-
mando parte después del Trio Checo y actuando de concertista,
hasta unirse con los Sres. Lhotsky, Moravec y Liska para cons-
tituir el Cuarteto Sevcik.

PUSSY
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W. Mozart

(1756-1791)

Quinteto en dOo mayor: ndm. 515 del Catalogo Kochel

Como antes se indicé en las notas al quinteto en sol menor,
éste en do fué compuesto en Viena, terminado el 19 de Abril de
1787, poco tiempo después de regresar Mozart de Praga, y escrito
& instancias de un amigo del compositor.

Ni el quinteto en sol menor ni éste fueron del agrado del pu-
blico. Un viajero anénimo que los oyé en Viena y que publicé
sus impresiones en el Magazine filr Musik de 1788, tabla asi:
«Las obras de Kozeluch tienen base y son siempre aceptables,
mientras las de Mozart no consiguen llegar al favor del publico.
Asi es, y el hecho recibe plena confirmacién desde sus cuartetos
dedicados 4 Haydn, en los que prefiere siempre todo lo que es di-
ficil y desacostumbrado».

El quinteto en do mayor, aunque de grandes lineas y de ar-
quitectura imponente, no puede rivalizar en contenido ni en emo-
cién con su hermano gemelo, el quinteto en sol menor. Domina
en él, el Mozart acostumbrado, elegante, sencillo, en ocasiones
sentimental.

En el allegro llaman la atencién las extraordinarias dimensio-
nes del primer tema con sus frases de cinco compases, el desarro-
llo y la extensiéon con que presenta todo el material temaético,
ampliado, extendido, en busca del marco grande. Todo él se mue-
ve en el arabesco, en el juego de sonidos puramente recreativo,
sin gran predominio de melodia sensible, ni de nn propésito psi-
colégico. A las grandes lineas de la exposicién responden un tra-
bajo teméatico muy breve, aunque utilizando en él los principales
materiales de la exposicién, y una reproduccién abreviada en lo
que respecta al primer tema, sin coda.

Contrasta el minué con el primer tiempo por la sencillez de
sus temas y lo reducido de sus dimensiones. Habil, discreto, con-
tenido, es una nota pequefia que parece no tener mas misién que
la de colocar un reposo entre el alegro y el andante, ambos de
traza grandiosa.

En el andante rivalizan en importancia meldédica el primer
violin y la primera viola. La melodia surge finida, natural, con
ese encanto adorable, con su riqueza tematica, para morir en la
deliciosa coda con que el tiempo termina.

No menos caracteristico de Mozart es el final. Curioso de for-
ma, con abundante material tematico, se desarrolla fluido y sen-
cillo, en la inagotable frescura de su melodia.
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Allegpd.

Sobre el acompafiamiento de los tres instrumentos centrales,
iniciase la exposicion del primer tema, en do mayor, piano, re-
partido entre el violonchelo y el violin.

Expuesto de nuevo en do menor, invertidos los papeles del
violonchelo y el violin, va seguido de un extenso complemento
melédico, principalmente encomendado al primer violin. Una
nueva aparicién del tema principal en re mayor se prosigue mas
libremente como episodio de enlace.

El segundo tema en sol mayor, piano, lo indica el primer
violin, acompafiado en notas tenidas por los demas instrumentos

G I

prosiguiéndolo la primera viola sobre el contrapunto de los vio-
lines. El tema sigue su desarrollo, ampliado en un complemento,
hasta aparecer una Gltima melodia, caracteristica del periodo de
cadencia, cantada al principio por el primer violin, en do mayor

con el desarrollo de la cual termina la exposicion.

La parte central se inicia con el primer tema, al que sigue la
melodia del periodo de cadencia, como base del trabajo tematico,
hasta transformarse en el elemento melédico del segundo tema,
tratado ahora de distinto modo.

Comienza & reproducirse el primer tema en su forma de ori-
gen, suprimiendo la intervencion del modo menor, pero seguido
de todo su anterior complemento. Kl episodio de transicion se
reproduce igualmente, asi como el segundo tema, ahora en do
mayor. La melodia caracteristica del periodo de cadencia se ini-
cia en do, algo alterada, para engendrar un nuevo episodio, se-
guido de una nueva aparicion de la misma en fa mayor, que, al
modular 4&do, determina el final.

MENUETTOt Allegretto.

Toda la primera parte, con sus dos repeticiones, descansa en
el motivo que exponen en terceras los dos violines en do mayor

sencillamente acompafiados por los instrumentos graves.
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Sobre él sigue desarrollandose la segunda repeticion.
El trio en fa mayor lo comienza el primer violin, cantando

apoyando'a veces la melodia el segundo violin. La segunda repe-
ticion ampliay desenvuelve el plan de la primera, desarrollando
ligeramente los motivos que en ella intervienen.

Termina con la repeticion de la primera parte.

Andante.

La melodia en fa mayor, cantada en sextas por los dos violi-
nes, inicia el primer tema de este tiempo.

La primera viola comienza & intervenir melédicamente en
respuestas &4 la melodia que cantan los dos violines, basta que al
aparecer la segunda parte del tema cantada por el primer violin

se entabla un didlogo entre él y la primera viola, didlogo que
prosigue al repetir este Ultimo instrumento la melodia cantada
por el violin primero.

El segundo tema en do mayor, lo canta el primer violin sobre
contrapuntos de los demas instrumentos

y lo reproduce la primera viola, prolongdndose después en un
comentario final, y més tarde en un breve enlace que termina
con la cadencia del violin primero.

La reproduccién de la primera parte aparece ahora mas ador-
nada, revestida de interés mayor, principalmente en la ornamen-
tacion, siguiendo fielmente el plan primitivo, con el segundo
tema en fa mayor.

La coda, basada en un fragmento del primer tema, termina el
tiempo.

Allegro.

El primer violin, acompafiado por los demés instrumentos,
canta el tema principal en do mayor, piano.
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Se compone de dos partes, sin repeticiones, reapareciendo al
tinal de la segunda la melodia inicial, y terminando con una co-
detta en do mayor.

Un episodio de enlace en figuracién mas animada, termina en
un & solo del violin primero, quien inicia también el segundo
tema en sol mayor

proseguido por la viola sobre contrapuntos de los demas instru-
mentos. Nuevos elementos melddicos 3 ritmicos van sucediéndo-
se en su desenvolvimiento, entre ellos un trozo como trabajo te-
maético sobre el primer tema.

En el periodo final de la exposicidn aparecen nuevos apuntes
melddicos brevemente desarrollados.

Sin parte central de trabajo tematico, se reproduce nueva-
mente el tema principal con sus dos partes y la codetta, seguida
ésta de un largo episodio sobre el tema principal y otros elemen-
tos anteriormente utilizados, enlazado coii el periodo de transi-
cién y con el segundo tema en do mayor. Este reaparece completo
y el final de la exposicién va seguido de la coda, en la que se
desarrollan brevemente algunos de los motivos utilizados en el
tiempo, principalmente el inicial del primer tema.
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Johannes Brahms
(1833-1897)

Quinteto en so! mayor: obra nam. Il

Bl quinteto en sol mayor fué compuesto en 1890. Anterior &
él es por lo tanto toda la gran obra de Brahms, las cuatro sinfo-
nias, los cuartetos, los trios, los Heder, las sonatas de piano, y de
piano y violin. Con posterioridad & 1890, sélo compuso Brahms
algunas obras vocales, y sus sonatas, trio y quinteto con clarine-
te, fruto de su admiracién por el célebre clarinetista Mihlfeld, &
quien conoci6é en Meiningen en 1891.

Segun los datos recogidos por Deiters, el quinteto en sol ma-
yor fué ejecutado por primera vez por el Cuarteto Rosé de Viena
en Noviembre de 1890, y publicado en 1891. Ks mas importante y
de mayores proporciones que el quinteto en fa: m”respira altivez y
firme virilidad». De sus cuatro tiempos, los dos centrales vienen
4 formar el episodio emotivo de la vida de esta obra, iniciada y
terminada en un sentimiento de fresca vida.

Contrastan en el pi-imer allegro la energia y el brio del pri-
mer tema, «lleno de vigor y fuerza, donde el maestro sienta
victoriosamente su planta como un conquistador, forzando al
Espiritu del Arte & obedecer su mandato», con el tema segundo,
dulce, melancélico y tranquilo, acompafiado de contrapuntos é
imitaciones que adquieren cada vez interés mayor, desempefian-
do un papel mas principal. Particularmente interesante es la ca-
sacion de los dos temas en la coda que pone fin al tiempo.

Original, sencillo, encantador, es el adagio, «donde parece
como si obscuros pliegues nublaran la frente del autor». Esta
compuesto de elementos breves, de apuntes que se enlazan y se
reproducen en una forma de apariencia libre, Gnica posible dada
la naturaleza de las ideas, la primera de las cuales, romantica,
como una queja, impera en el tiempo y se apaga en el poético
final.

El allegretto es una joya. La sencilla melodia, dulce, como
empafiada por suave tristeza, aparece constantemente entre imi-
taciones y contrapuntos que la hacen doblemente interesante,
acusando la maestria de pluma de Brahms. La parte central,
busca principalmente el efecto de contraste, adquiriendo nueva
poesia al intervenir en la coda.

Del final dice Deiters: «En osado y atrevido humor, sigue el
Gltimo tiempo, donde vuelve & renovarse la corriente de fresca
vida, reforzada por ese ademan musical que podriamos llamar
arrogante». Algo & la hingara, con su multiplicidad de motivos,
casi todos de base ritmica y muy caracteristicos, predomina
siempre el motivo principal, infundiendo su vida y su espiritu a
todo el tiempo.
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Allegpo non tpoppo, ma con brfo.

Sobre el jnovido fondo de acompafiamiento de los violines y
violas, comienza & cantar el violoncbelo el tema principal en sol
mayor, semjpre forte.

El tema con su dibujo caracteristico se desenvuelve por algin
espacio, enlazdndose con un breve episodio, como continuacion
de él, que prepara la aparicién del segundo tema.

Este lo inicia la primera viola, fuerte, espressivo, en re ma-
yor, acompafiada por los instrumentos inferiores y por imitacio-
nes de los violines

apoderandose del tema y prosiguiendo su desarrollo los violines.
El segundo violin inicia la segunda parte del segundo tema, so-
bre contrapuntos de los demas instrumentos, dolce

prosiguiéndolo el violin primero y enlazandose con ella el perio-
do final de la exposicion.

El principio del desarrollo se basa en una amplificacién de la
segunda parte del segundo tema en imitaciones entre Ja viola y
el violin primeros, siempre pianisimo, y después en los elemen-
tos del primer tema ampliamente desenvueltos.

En fortisimo reaparece el tema principal iniciado, como an-
tes, por el violonchelo, y proseguido por el primer violin, segui-
do del segundo tema con sus dos nartes caracteristicas, ambas en
sol mayor, prolongada la segunda en un desarrollo. La coda se
basa al principio en el dibujo que inici6 el tema principal y lue-
go en ese mismo dibujo, unido & la segunda parte del segundo
tema, para terminar en fortisimo.

Adagio.

La primera viola, acompafiada al principio por los dos instru-
mentos inferiores y luego por los deméas, canta la melodia prin-
cipal en re menor, fuerte
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~ A ella se opone como contraste un breve apunte de los dos
violines

terminado en un comentario de la primera viola.

Ambos elementos se reproducen en la misma tonalidad, muy
modificados, sin salir del matiz pianisimo, realzrdos por un
acompafiamiento de mayor interés.

El violin. sobre pizzicati y contrapuntos de los otros instru-
mentos, canta la primera melodia, en sol menor, prolongando su
final en un largo desarrollo, cada vez en figuracion mas movida,
que después de llegar al fortisimo, va apagando la sonoridad
hasta el piano. Una ultima indicacion de la melodia principal
aparece como terminacién.

Un poco allegpotto.

El violin primero, piano, acompafiado por los cuatro instru-
mentos, canta el tema de la primera parte en sol menor .

Repetida con mayor interés en el acompafiamiento, va segui-
da de la segunda parte (marcada con el signo de repeticion),
como continuacién melédica de la parte inicial.

La parte alternativa 6 trio se inicia con un didlogo entre las
violas y los violines, acsmpafiados por el violonchelo. EI motivo
dt 1 didlogo en sol mayor, piano y dolce, lo constituye una fi-ase
en contrapunto doble, invertidas las partes en la contestacion.

En la segunda parte aparece un dibujo en arpegios ascenden-
tes sobre un sencillo fondo melédico y harménico, para terminar
con el didlogo anterior.

La repeticion de la seccion primera nuevamente escrita, va
se%uida de una breve alusién & la parte central, & manera de
coda.

Viwace ma non troppo presto.

Sobre un sencillo contrapunto del violonchelo y de la segunda
la, expone la primera el principio del tema principal, piano,
sol mayor
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que prosigue el violin primero, fuerte, introduciendo & poco un
nuevo elemento melédico y ritmico

seguido de una segunda parte. Un breve episodio precede al se-
gundo tema, cantado, piano, por el primer violin, en re mayor.

enlazdndose su terminacion con el final de la parte expositiva,
basado en el tema principal, siempre pianisimo.

Sobre el mismo tema, se inicia la parte central imperando
luego el segundo motivo antes inserto como base de un episodio
fugado de algunas proporciones. EI motivo inicial con su anima-
cién y su ritmo caracteristico, vuelve & dominar en forma tema-
tica, cada vez con sonoridad mayor, hasta reaparecer en su forma
primitiva.

Cantado por la primera viola, fortisimo, entre imitaciones de
los otros instrumentos, prosigue en forma distinta, seguido del
motivo que completd sn exposicién, que al repetirse se presenta
en pizzicato acompafiado del caracteristico dibujo del tema prin-
cipal. EIl episodio de transicién se produce como antes; el segun-
do tema lo inicia la primera viola en sol mayor, y en la coda.
animato, se mezclan, con alguna transformacién de los anteriores
motivos, los dos caracteristicos del tema principal, terminando
en fortisimo.
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Félix Mendelssohn-Bartholdy

(1809-1847)

Quinteto en si bemol: obra 87

Si el primer quinteto para instrumentos de arco, pertenece &
los primeros afios de la vida de Mendelssohn y refleja su juvenil
poder de creacién cuando contaba 17 afios de edad, el segundo 'y
Gltimo en si bemol, terminado en Soden el 8 de Julio de 1845\
contemporéneo del trio en do menor para piano, violin y violon-
chelo, y no publicado hasta después de su muerte, es un curioso
ejemplo de su estilo y de sus ]>rocedimientos en los Gltimos afios
de su vida.

R1 carécter sinfénico se acusa aqui intensamente. Los instru-
mentos, sobre todo en los tiempos extremos, tienden, como en
los cuartetos de la segunda época de Beethoven, & buscar una so-
noridad mas &mplia, intensa y rica de color: las ideas del tiempo
lento buscan una mayor concentracién expresiva, y en general,
aun teniendo en cuenta lo poco que Mendelssohn evolucioné en
estilo y procedimiento durante su breve vida artistica, acusa este
quinteto la pluma que habia escrito ya los grandes oi'atorios.

Fluctta el primer allegro entre el estilo y caracter sinfénico
y el de camara, acusandose el primero en la concepcién, en la
manera de tratar los instrumentos, en la sonoridad caliente y
apasionada. EIl contraste entre los dos temas, vigoroso el prime-
ro, dulce y tranquilo el segundo, persiste & través de todo el
tiempo con las frecuentes intervenciones de ambos, y la variedad
de formas que revisten. Wolff elogia en este tiempo la pléstica
de sus temas, el fuego y la frescura de la expresion, la fluida co-
rriente de las ideas.

El andante scherzando es una renovacién del espiritu gracioso,
ligero y fino que inspiré la célebre canzonetta del cuarteto en mi
bemol, obra 12. Est4 en forma de primer tiempo de sonata y es
particularmente encantadora la coda con que termina.

Contrasta con él el adagio, grave, intimo, doloroso, de lo méas
patético que produjo la pluma de Mendelssohn, llegando en él &
profundidades de sentimiento pocas veces alcanzado en otras
obras de este compositor. Segln el comentario de un critico es
una marcha fanebre idealizada, una de las pocas creaciones de
Mendelssohn que pueden sefialarse como beethovenianas por su
espiritu, una elegia intima y penetrante.

En el final reaparece la nota brillante. El disefio de la intro-
duccién sirve de base tematica & todo el tiempo, llenando los
episodios y el desarrollo con sus frecuentes intervenciones, no
exentas de humorismo en alguna ocasion.

© Biblioteca




Allegro vivace.

Acompafiado por el trémolo del cuarteto, canta el primer vio-
lin el tema principal en si bemol, fuerte,

ORI S SIS IS
It Niee; Trextffirfi]u'li

tema que, después de dar lugar & un extenso episodio en tresillos,

vuelve & reaparecer en su forma primera, algo modificado, para

enlazarse con el segundo tema.

Su melodia la inicia la viola en fa mayor, acompafiada por
imitaciones de los instrumentos graves

recogiéndola & poco el primer violin y desarrolldndola sobre un
dibujo méas movido.

El tema primero vuelve & intervenir en el periodo final de la
exposicién, basandose en él un amplio episodio, terminado con
una alusién al segundo tema.

Sobre el segundo tema se formaliza al principio la parte cen-
tral de desarrollo, interviniendo & poco el tema principal en mi
menor, pianisimo, y suministrando nueva base de desarrollo &
través de varias tonalidades. EIl segundo tema reaparece en fuer-
te, dialogado entre los instrumentos agudos y los graves, y por
un episodio de enlace vuelve & presentarse el tema principal.

Su reproducciéon es ahora muy breve, enlazdndose sin inte-
rrupcién con el segundo tema en si bemol, iniciado, como antes,
por la viola, y seguido de su desarrollo, que también conduce,
como en la exposicién, & un nuevo recuerdo del tema principal y
del segundo después. La intervencién de éste es ahora mas am-
plia, como base de la coda, que termina con una Gltima aparicién
del primer tema, fortisimo.

Andante scberzando-

El primer violin, sobriamente acompafiado por los pizzicati de
los demas instrumentos, canta el primer tema en sol menor

seguido de un complemento, repetidos ambos con mayor interés
en el acompafiamiento. TJn nuevo dibujo mas movido, tratado en
forma fugada, sirve de enlace para presentar el segundo tema,
iniciado en si bemol por la primera viola, piano
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y proseguido por el primer violin, reapareciendo & poco el tema
principal, mas breve y adornado. Al segundo tema, lo precede,
como antes, el episodio fugado reducido & una breve indicacion,
cantando el tema la primera viola en sol mayor y prosiguiéndolo
el primer violin, terminando el tiempo sobre el tema principal,
que se extingue en un pizzicato de todos los instrumentos.

Adagio e lento.

~Acompafiado por el cuarteto, canta el primer violin el tema
principal, pianisimo, en re menor

prolongdndose su melodia en un canto constante, acompafiado
por los demds instrumentos, recogiendo después brevemente la
melodia, la primera viola.

En oposicion & la melodia anterior canta el violin primero un
breve apunte melédico en la mayor

'idolee

que conduce & la parte central.

Toda ella se basa en el principio del tema principal, presen-
tado en distintas formas.

El segundo violin vuelve & cantarlo en su tonalidad primera
(re menor) pianisimo sempre, acompafiado por los instrumentos
inferiores y por un movido dibujo del violin primero. Este reco-
ge luego la melodia que se desarrolla en forma més concisa, apa-
reciendo tras ella el segundo tema cantado por el violonchelo en
re mayor.

La coda se inicia con un nuevo recuerdo del primer tema,
cantado por el primer violin en la regién aguda, sobre el trémo-
lo de los demas instrumentos, continuando sobre el segundo
tema, y terminando en re mayor, pianisimo.

Allegro molto vivace.

Una inlroduociéon de dos compases (fuerte) precede & la expo-
sicion del tema principal, cantado, piano, por el primer violin
sobre el acompafiamiento de los otros instrumentos y un contra-
punto de la primera viola.
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Al llegar al fuerte tras un crescendo, va seguido del episodio
de transicién basado en los elementos de la introduccién al tema
principal y después en el motivo

que tras un diminuendo presenta el segundo tema en fa mayor,
cantado por las violas (pianisimo)

y proseguido por los violines, continuando su desarrollo hasta
.enlazarse con el periodo final de la parte expositiva, basado,
como el episodio de transicién, en la introduccién al tema prin-
cipal. N L.

En este tema primero y en su introduccién caracteristica se
apoya todo el desarrollo, destacAndose en él por su importancia
un episodio en imitaciones.

La introduccién reaparece (fortisimo) en todos los instrumen-
tos seguida del tema principal iniciado en canon entre el violin
y el violonchelo y del episodio de transicién més desarrollado
que, sin presentar el segundo tema, se enlaza con el periodo que
puso fin & la parte expositiva, ampliado en la coda.

Esta se interrumpe para apuntar dividido entre las violas y
los violines el segundo tema (piano) en si bemol, prosiguiendo
después brevemente en fortisimo hasta el acorde final.

CECiniu DE Roda.
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El proximo concierto se celebrara
el martes 29 de Marzo de 1910, en
el Teatro de la (Somedia, & las cinco
de la tarde, con la cooperacién del

Cuarteto Marteau-Becker (de Berlin)

PROGRAMA
CUARTETO en re mayor: Op. 20, nim. 4 ............ Haydn.
CUARTETO en sol mayor: Op. 17...ninnnnn. Schmgel.

CUARTETO en mihemol mayor: Op. 127............ B ebthoven.
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