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Programa

Primera parte

sonata numero 16, en sol: Op. 81, nimero 1 (1* ve2).
a) Allegro uivace.
b) Adagio graxioso.
c) Rondé. Allegretto.

Segunda parte

SONATA numero 17, en re menor: Op. 31, nUmero 2.
a) Largo. Allegro.
b) Adagio.
c) Allegretto.

Tercera parte

SONATA numero 18,en mi bemol: Op. 81, nimero 3.
a) Allegro.
b) Scherzo. Allegretto vivace,
c) Mennetto. Modéralo e grazioso.
d) Presto con fuoeo.

Descansos de 15 minutoi
Piano Erara.
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EDUARDO RISLER

Por cuarta vez toma parte este célebre artista en los concier-
tos de nuestra Sociedad. Nacié en Badén de padres franceses, en
1873; estudié con Diémer y con Dubois en Paris. En 1896 desem-
pefié las funciones de repetidor en el teatro Wagner en Bayreuth.

Su fama de pianista se ba becbo universal en estos Gltimos
afios, principalmente como intérprete de Beetboven y de sus so-
natas.

En Berlin, en Londres, en Paris (dos veces) y en algunas otras
capitales ba ejecutado recientemente el ciclo completo de ellas,
siendo unanimente proclamado como uno de sus intérpretes mas
fieles y autorizados.
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Ludwig van Beethoven.

(1770-1827)

LAS SONATAS DE PIANO

Obra 3L

Trois Sonates pour le Clavecin ou Piano-Forte,
composées par Louis van Beethoven. Oeuvre 29
{sic). No.....& Vienne chez Jean Cappi.

Estas tres sonatas son de las obras que mas confusiones han
originado, por la accidentada forma de su publicaciéon. Las dos
primeras, en sol mayor y re menor, fueron compuestas en 1802;
Beethoven las habia ofrecido al editor Nageli de Zurich, mien-
tras su hermano Carlos que pretendia siempre mezclarse en estos
asuntos, queria enviarlas a un editor de Leipzig. Bies cuenta que
con este motivo disputaban frecuentemente, y que un dia, la dis-
puta terminé viniendo & las manos. Beethoven me ordené, agrega
Bies, que enviara las dos sonatas sin pérdida de tiempo & Zurich,
al mismo tiempo que escribia & su hermano una carta reprochan-
doy afeando su conducta.

Fueron publicadas por Nageli & principios del afio 1803, sin
numero de obra, como quinto cuaderno del Repertoire des elaveci-
nistes que esa casa editaba. Cuando las recibié Beethoven, estaba
escribiendo, acompafiado de su discipulo Bies, é hizo & éste que
las tocara. Al final del primer allegro de la sonata en sol habia
agregado Nageli cuatro compases, y al llegar Bies & ellos,
Beethoven se levanté violentamente dirigiéndose al piano y
gritando: «;Donde diablos esta eso?» Su sorpresa y su célera no
tuvieron limites cuando lo vi6 escrito. Me encarg6, afiade Bies,
que hiciera una revisién escrupulosa de las dos sonatas, y cuando
estuvo terminada, las envi6 al editor N. Simrook de Bonn para
que las publicara nuevamente con el titulo de Deux Sonates pour
le Piano-Forte, Composées par Louis Beethoven. Oeuvre 31. edition
TRES COBRECTE». Mas tarde hizo una nueva edicién de ellas la
casa Cappi de Viena, como obra 29.

No se sabe como terminé Beethoven este asunto con Nageli,
s6lo puede afiadirse que al afio siguiente, 1804, publicé el mismo
editor la tercera de las sonatas que hoy constituyen esta obra en
el cuaderno 11 de su Repertoire, juntamente con la sonata paté-
tica, y que un afio mas tarde, en 1805, apareci6 la edicién vienesa,
primera en que las tres sonatas se encuentran reunidas con el 29
como numero de obra. Algunos afios mas tarde se rectific6 este
error, y aun agregé Beethoven una dedicatoria de ellas & la con-
desa Browne, & quien también estan dedicadas las tres que for-
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man la obra 10, quedando definitivamente como obra 29 el quin-
teto en do para instrumentos de arco, y como obra 30 las tres
sonatas para piano y violin.

Después de esta obra y con la séla excepcién de la nimero 49,
Beetboven considera cada sonata como obra independiente, con
individualidad separada, adjudicandole un nimero distinto en el
proceso de su produccién.

Czemy, en su autobiografia ba referido que Beetboven dijo &
su amigo el violinista Krumpbolz: «Estoy muy poco satisfecho
de mis obras anteriores, desde abora voy & emprender”™ un nuevo
camino». De la feoba en que fueron pronunciadas, s6lo agrega
que ya babia compuesto la sonata obra 28, y que poco tiempo
después aparecieron las que forman la obra 31, en las que Ozerny
encuentra una realizacion parcial del propésito recientemente
formado. Lo heterogéneo de su caracter, el tiempo anterior en
que fueron hechas, y otras circunstancias, han inducido & mu-
chos & pensar que las palabras de Beetboven, su resolucion de
emprender un nuevo camino, debe aplicarse principalmente k
las obras posteriores, sin que por ello deje de notarse el influjo
de la nueva tendencia en pasages sueltos de estas sonatas, y sobre
todo en la nimero dos, en re menor.

Sonata namero 16, en SOl mayor.

No ha dejado de chocar grandemente a los biégrafos y comen-
taristas de la obra de Beetboven el caracter en que se mueve esta
primera sonata de la obra 31, el ambiente de felicidad tranquila,
el marco de expresién en que aparece encajada.

Tiene algo de la coqueteria melédica tan en boga en las éperas
de su tiempo, de busca de un efecto puramente exterior; graciosa
y facil, podria muy bien figurar entre las producciones de un pe-
riodo mas antiguo, como dice Elterlein; Reinecke la llama encan-
tadora y llena de frescura; Marx la considera como uno de los mas
felices momentos de la vida de Beetboven, y Nagel, queriendo
explicarla como derivacion de un suceso externo, 6 mas bien,
como obra que no ba brotado directamente del alma de su autor,
indica la sospecha de si aquélla sonata que por encargo de una
dama pedia a Beetboven el editor Hofimeister, y & la que ya se
hizo referencia en las notas & la obra 22, serd esta misma, 0 si su
composicién habra obedecido & una peticién analoga, & un encar-
go de esa especie.

De todos modos es extrafio que una obra como esta sonata, cu-
yos apuntes hacen suponer que fué compuesta a fines de 1801 ¢
principios de 1802, casi contemporanea de la segunda sinfonia y
del testamento de Heiligenstadt, respire una alegria tan fresca, y
se distancie tanto, por su caracter y su inspiracion, de las restan-
tes producciones de este periodo.

Ozerny, que la estudi6 con Beetboven, indica que al primer
tiempo le daba un caréacter enérgico, caprichoso é ingeniosamente
vivo, que el segundo debe ejecutarse como una romanza 6 un
nocturno y acelerando el movimiento en el rond6 final.
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Allegro vivace.—Es el ultimo ejemplar, dentro de las sonatas,
la manifestacién Ultima del sentimiento de inocente diolia expre-
sado por Beethoven.

El corto tema principal produce un efecto curioso por suinci-
sivo ritmo que es el que da & la sonata su original caracter, y
contrasta con el segundo, lleno de alegria, en cambios inespera-
dos (Elterlein). Reinecke llama la atencién sobre la persistencia
con que se producen en este tiempo los acordes de ténica y domi-
nante, habiendo pasages enteros exclusivamente fundados sobre
ellos. Marx llama & esta sonata «las Hespéridos»; Wasielewski
apunta la observacion de que si en este allegro no existe ninguna
gran corriente de ideal, abunda, en cambio, en detalles encanta-
dores, en rasgos finos é ingeniosos; Nagel no encuentra en él ideas
profundas, ni graves, sino fuerza alegre y juvenil, una vivacidad
que hace pensar en un Beethoven mas joven y mas dichoso.

Aparte de otras particularidades de forma, ofrece la de estar
el segundo tema en si mayor, en vez de re, tonalidad exigida por
el modelo cléasico.

Adagio grazioso.—Reinecke hace notar el parentesco de su me-
lodia principal, con un aria de la La Oreacién de Haydn, y Marx
ha observado que Beethoven al componer este tiempo en un estilo
casi italiano, se anticipa & Bossini en unir & una gran dulzura me-
lédica una graciosa coqueteria, extrafia por lo general, & todo el
resto de su obra. Aunque italiano por su factura y por sus ideas,
no lo considera como una imitacién, sino como representacion
ideal de la suavidad, abandono y vivacidad italiana, unidas bajo
el cielo de la Hesperia. Nagel lo encuentra inferior & otros en
fuerza de sentimiento, en cuanto al empleo de medios nuevos, con
cierta pesadez de expresion, mas bien retérico que fundamental,
sin contenido, ni picante.

RONDO.— Allegretto.—EI tema principal, mozartiano por su
melodia, se exhibe a través del tiempo con rica variedad, siempre
ingénuo. EI caracter satisfecho y tranquilo que rebosa ha hecho
que alglin comentarista, comparando este rondé con las otras obras
de Beethoven, le llamé «el filisteo entre los Goliat». Nagel lo en-
cuentra demasiado largo, falto de brevedad, y perdiendo por ello
el humorismo con que se destaca al principio: sélo en la coda
vuelve & recobrar todo interés con que se inicid.

Allegt rivace.

Los dos motivos, en sol mayor, el primero fuerte, el segundo
piano, con su ritmo tipico, caracterizan el primer tema de este
tiempo.

NV =
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El segundo de ellos es el que adquiere mayor importancia,
uniéndose después con un pasage rapido en semicorolieasy & la
octava, que aparece como especial del episodio de transiciéon. Una
nueva aparicién del primer motivo da entrada al segundo tema
en si mayor

que de la parte superior pasa al bajo, en modalidad menor, conti-
nuando después su desenvolvimiento melédico. Reminiscencias
del ritmo caracteristico del segundo motivo inicial, terminan
esta parte expositiva.

La de desarrollo descansa en ese mismo ritmo y en el pasage
en semicorobeas caracteristico de la transicién, volviendo & apa-
recer el primero de estos elementos como anuncio de la nueva
presentacién del tema.

En la reproduccion esta suprimido el episodio de enlace entre
el primero y el segundo tema: éste aparece en mi mayor, y al
final de la parte de cadencia, se indica el primer motivo seguido
de todo el episodio de transicién primitivo. Una breve eoda, fun-
dada en el ritmo tantas veces notado, produce el final.

La original construccién de este tiempo ba becbo que algunos
lo clasifiquen dentro del tipo de rondé.

Adagio gpazioso.

En do mayor. Acompafiada por la repeticion de un arpegio
ascendente en el bajo, comienza & cantar la mano derecha la me-
lodia

tr~

que al terminar su exposicion vuelve & reproducirse en el bajo,
con lujo de adornos en la parte superior. Un breve episodio ter-
minado por una cadencia, vuelve & hacerla oir de nuevo, algo al-
terada.

La parte central, en do memor, sobre una fdrmula sencilla de
acompafamiento en el bajo, comienza asi

uniéndose depués al canto con que se inicia, un motivo mas mo-
vido, que se desarrolla &mpliamente.
La melodia primera vuelve & aparecer mas adornada, pero sin
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alteracién ninguna en su harmonia, seguida del episodio de tran-
sicién, ahora terminado por otra cadencia mas larga. Una ultima
exposicion del tema primero, todavia mas adornado, se enlaza con
la coda, de gran interés, basada principalmente en el primer mo-
tivo de este tiempo.

RONDO.—Allegretto.

El tema del rondd, piano, en sol mayor, acompafiado siempre
de la pedal re, comienza asi

y después de un breve complemento de caracter cromatico, vuelve
a reproducirse en el bajo, acompafiado en la mano derecha de un
dibujo en tresillos, cuyo motivo aparece después en el segundo
tema. El complemento anterior vuelve & presentarse desarrollan-
dose brevemente.

El segundo tema se desenvuelve sobre una pedal intermedia
(la), con el siguiente dibujo en la parte superior

y después de un breve desarrollo se expone por segunda vez el
tema principal, acompafado por tresillos en el bajo.

Tras el intermedio, vuelve & reproducirse el tema en la re-
gién grave, en sol menor, iniciando la parte central de desarrollo,
tratada con alguna extension.

El tema aparece por tercera vez, cantado en octavas, siguiendo
todo el proceso de su aparicién primera, siempre variado y ador-
nado con un interés mayor, con el segundo tema en la tonalidad
fundamental, mucho mas alargado. La ultima aparicién del pri-
mero esta sustituida por la coda, de largas proporciones, en la
cual se utiliza como material teméatico el complemento que
unié las dos primeras exposiciones del tema, y el primer frag-
mento de éste que, después de presentarse varias veces en adagio
y allegretto, engendra el presto final, siempre basado en él.

Sonata numero 17, en e MEeNOY.

De la sonata anterior & ésta hay un abismo. Ninguno de los
que han sistematizado la obra de Beethoven, vacila en colocarla
entre las mas caracteristicas del segundo periodo, como una pie-
dra miliar en la historia de su vida; una de sus obras mas Inter-
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fias, donde profundiza tasta lo patético, agrandando las concep-
ciones anteriores, olvidando por completo el mero juego de soni-
dos para poner en ella lo méas intimo de su alma.

Beetlioven sentia una gran predileccién por esta sonata. Se-
gun cuenta Bies, era la que preferia tocar, la que elegia casi
siempre para ejecutarla delante de otras personas. ScMudler le
pregunté en una ocasién que en qué se habia inspirado al escribir
éstay la conocida por la appasionata, y & la pregunta de Sobindler,
respondié: «Lee La Tempestad de Shakespeare».

El dicho ha dado origen & gran namero de comentarios. Mien-
tras algunos, como Nagel, califican de necia esa respuesta, dudan
de que fuese de Beethoven, y le atribuyen, & lo sumo, una inten-
cion humoristica, otros han buscado en la obra de Shakespeare la
clave para su interpretacién, barajando los nombres del mago
Préspero, de Ariel y de Caliban.

Como muestra de la forma en que se ha querido precisar la
relacién de esta sonata con el drama de Shakespeare, merecen ci-
tarse las siguientes notas que aparecieron en el programa de un
concierto, y en las cuales el titulo de cada tiempo va seguido de
frases de La Tempestad.

Largo.—Allegro.— «jOh dia del dolor! jEstamos perdidos! jre-
zad! jestamos perdidos!»

Adagio.— «Sufri con ellos al verles sufrir».

Allegretto.— «...mis velas van infladas con el aliento de vues-
tra bocal...»

Lenz no cree que esta inspirada en una tempestad material, en
una tempestad de la naturaleza, sino que es la expresiéon de senti-
mientos profundos, de anhelos no satisfechos: otros le atribuyen
una cierta analogia con La Tempestad de Shakespeare, analogia de
tendencia, de impresién, sin nada circunstancial, ni que se rela-
cione determinadamente con sus personages. La mayor parte ven
en ella un sentimiento preciso: el de la desesperacion.

Asi la califica Nohl, asi también un critico, que la titula «la
desesperacion es el fin de mi vida», y Wasielewski, quiza con
mayor acierto, la estima como una expresion de la tragedia del
alma de Beethoven como un desahogo en el que se reflejan los
sufrimientos y los terrores que le causaba su creciente sordera.
Esta explicacion del sentimiento que inspira el primer allegro de
la sonata, adquiere mayor relieve, si se tiene en cuenta que el bo-
ceto de él aparece en un cuaderno de apuntes muy préximo a la
fecha en que escribié el testamento de Heiligentadt, donde tan
poderosamente se reflejan sus dolores.

Largo.—Allegro.—En todo el tiempo se acusa una gran eleva-
cion. Beethoven, como indica Nagel, se eleva de la materia & la
idea: no cultiva aqui la forma por la forma, sino que adapta ésta
ala expresién de su pensamiento, y no bastandole ya los ricos
medios de la musica para satisfacer el deseo de hablar de su inte-
rior, acude por primera vez al recitado como Unica expresién
adecuada para expresar lo méas intimo de su pensamiento.

La forma en este tiempo esta especialmente determinada por
su contenido. Al acorde arpegiado que constituye el largo, con su
acento misterioso, como una interrogacién, se opone en seguida
el anhelante dibujo con que se encabeza el allegro, agitadoy lleno
de inquietud. Al repetirlos en distinta tonalidad, parece como si
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toda esa parte no formara méas que una introduccién al pasage si-
o-uiente, donde el motivo interrogacién en el bajo, es contestado
constantemente con acentos dolorosos 6 desesperados, hasta unirse
al segundo tema, que aumenta la inquietud caracteristica del mo-
tivo inicial del allegro. La interrogacién se produce aun por tres
veces como precursora de toda la parte central, agitada y som-
bria. Surge de nuevo, misteriosa, seguida de un recitado, como
la resignacion & lo inevitable, para terminar, tras un nuevo pe-
riodo de inquietud tormentosa, sombriamente, en las regiones
mas obscuras de la sonoridad. j

Asi describen este tiempo algunos comentaristas.” Oyendolo es
muy dificil parar la atencién en sus novedades de forma, en su
construccién exterior; su espiritu y su elocuencia se imponen
desde el primer momento, avasallando el animo, encadenando al
oyente.

Adaglo —Pocos tiempos lentos de Beetlioven pueden compa-
rarse & este en claridad y en reposo de expresién. Es la tranquili-
dad sucediendo al sentimiento inquieto y tormentoso del allegro\
estd completamente desprovisto de pasién y de pathos; hermoso,
interno, admirable ejemplar de belleza séria y pura; una paz reli-
giosa interrumpida & veces por transitorios arrebatos de pasion,
sofocados en seguida, domina en él, segun Elterlein.

Allegretto.—Refiere Ozerny que la idea de este final, la sugi-
ri6 4 Beethoven el ver pasar un caballo galopando, desde su ven-
tana, y que muchas ideas surgian de un modo anéalogo, porque
cada sonido, cada movimiento del mundo exterior se transformaba
para él en musica y ritmo. Sea 0 no exacta esa sugestién, no por
ello es menos interesante el allegretto™ hecho casi en su totalidad
con un motivo brevisimo, sin que el problema técnico quite valor
alguno & su interno contenido. Marx censura que se ejecute de-
masiado deprisa, como un vals vienés, o un estudio; Eeinecke
abunda en su opinién, insistiendo en que & través de su caracter
de perpetuwn mobile se esconde aqui una fluida corriente melédica.
Todos estan unanimes al afirmar su caracter expresivo, su per-
fume anhelante, su agitacién resignada, su poderosa fantasia.

Ha sido ejecutada en nuestra Sociedad por R. Pugno.

Largo.—Allegro.

En re menor. El acorde de dominante, arpegiado, en pianisi-
—Ilargo—precede & la exposicion del motivo fundamental, en
allegro.

y-v Allegro AdAgIC

Repetido todo en fa mayor, y siguiendo el dibujo en corcheas
del primer motivo aparece un episodio melédico, en re menor, y
en el cual, sobre un trémolo medido, dialogan el bajo y la parte
superior, reproduciendo el primero el arpegio del largo.
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Algunos consideran este episodio como primer tema y como
introduccion & él, todo lo anterior.

El episodio hace aparecer en seguida el segundo tema en la
menor, derivado de la figuracién inicial del allegro

continuado después por la unién de un nuevo motivo, que sigue
también engendrando la cadencia.

El desarrollo se inicia con varias reproducciones del largo,
arpegiando, en mayor extension del teclado, varios acordes y ata-
cando luego briosamente el episodio melédico de la parte anterior.
Un nuevo episodio tranquilo conduce & la reproduccion.

En ella las intervenciones del largo van seguidas de recitados—
cora espressione e semplioe;—el episodio siguiente esta suprimido 6
sustituido por uno nuevo mas breve y dramatico, el segundo tema
esta abora en re menor, y con el periodo de cadencia se enlaza una
breve coda, afirmando siempre la tonalidad de re menor.

Adagio.

En si bemol, piano, y alternando en la constituciéon del tema
principal la regién grave y la aguda, comienza asi.

Un nuevo rnotivo en mi bemol, acompafiado por trémolos cor-
tados, como imitacion de timbales, llena el periodo de transicién,
y conduce al tema segundo en fe mayor, piano y dolee

reducido & una sencilla y breve exposiciéon del mismo.

Un recuerdo del episodio de transicion, presenta de nuevo el
tema principal, con un acompafiamiento muy movido en toda su
segunda parte.
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La transiciéon y el segundo tema aparecen algo alterados, se-
guidos de una corta coda, en la que se enlazan fragmentos de ambos
temas, terminando dulcemente.

Allegretto.

En re menor, piano, y acompafado siempre por arpegios que
completan el ritmo de semicorcheas, se hace oir el tema princi-
pal, engendrado por el motivo.

Sobre ese mismo ritmo y en esa misma figuraciéon se mueve el
periodo de transiciéon que conduce al segundo tema en la menor

acompafado en el bajo, siempre por semicorcheas. Variado y des-
arrollado el motivo anterior, sigue influyendo en la formacion del
periodo de cadencia.

El trabajo teméatico es bastante extenso y todo él se apoya en
la reproduccién ritmica del primer compéas del tema principal.

Por un pasage de enlace vuelve & aparecer éste, seguido de la
transicion, mas desarrollada, y del segundo tema en la tonalidad
fundamental. La coda esta muy ampliada persistiendo en ella la
misma figura ritmica del tema principal, é intercalando en su
desenvolvimiento una Gltima aparicién de éste en fortisimo. Una
escala cromatica descendente, duplicada con ambas manos, va
seguida de la cadencia final.

Sonata namero 18, en mi bemol.

No han aparecido entre los cuadernos de apuntes de Beetho-
ven los correspondientes & esta sonata, ni se sabe con exactitud
el tiempo en que fué compuesta, aun cuando todo hace presumir
que fué terminada a fines de 1803 6 principios de 1804, sin que
falte tampoco quien retrase la fecha de su composién al afio 1802.

Durante mucho tiempo ha estado olvidada por los grandes pia-
nistas, & pesar de su derecho a figurar en primera fila entre la
obra de Beethoven por su energia vigorosa, su alegria de vida y
su ingeniosa y chispeante originalidad. Faltan en ella el apasio-
namiento doloroso, esos rasgos misticamente obscuros que tanto
caracterizan el pesimismo sombrio de otras producciones de éste
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periodo, pero en cambio expresa una gran satisfaccion de vida, el
«valor sublime» del Beetboven de esta época.

No tiene movimiento lento. Los dos tiempos centrales, un
scherxo”™ y un minué, han sido comentados por algunos como sig-
nificativos de la nueva direcciéon de que Beetboven habia hablado
a4 Czerny. Marx sefiala un contraste marcado entre los dos senti-
mientos que fluctdan en esta obra: una meditacién poéticay un
alegre juego, semejantes & los contrastes de luces y sombras que
un sol, cubierto & veces por pasajeras nubes, produce en una pra-
dera. pesar de su suavidad italiana, a veces, dominan en ella
los sentimientos de ternura y de idealidad alemanes, serios y ca-
prichosos.

Allegro.—Un tiempo humoristico, lo llama Nagel, en el cual,
segln hace notar Beinecke, el motivo del primer compas, inter-
viene constantemente en cerca de cien ocasiones, variado, adop-
tando figuraciones distintas, cambiantes diversos. Sus apariciones
tienen algo de encantadoras y aéreas, segun Elterlein. Marx lo
considera como una pensativa pregunta y desde éste punto de
vista analiza todo el nllegro, afirmando siempre en él la persona-
lidad de Beetboven.

SCHERZO. — Allegretto vivace.—Es el primer scherzo donde
abandona el compés ternario por el binario. Marx califica algunos
pasages como parialo, como introduccidn de la 6pera bufa en la so-
nata, con su libertad de espiritu y su maliciosa finura humoris-
tica; Beinecke coincide con él, en el caracter de quasi parlando
del pasage en cuestion (compases 9 & 17), aunque la totalidad del
scherxo la encuentra como algo particularmente meditativo;
Elterlein se cree transportado con su fantasia y su humor al
mundo etereo de las hadas, & una escena de EI suefio de una noche
de verano-, Nagel, en fin, lo compara con otros sekerxi de esta época,
con el de la segunda sinfonia, y sin negar que en este hay menos
fuego, plenitud de motivos y contraposiciéon de elementos, lo de-
clara acaso mas original, por la unidad de forma ¢ incomparable
nobleza de expresiéon que hace de él el mas tranquilo y sério de
los scherxi beethovenianos.

MENUETTO.— Modéralo e grazioso.—Ocupa propiamefite el lu-
gar del andante. Es la primera ocasién en la que se ordenan los
tiempos en sentido de ese interés ascendente que sélo se con-
vierte en definitivo en las obras de la Gltima época.

Beetboven habia manifestado el propésito de reformar el
menuetto de Haydn y de Mozart, concentrando su forma, hacién-
dolo lo mas breve posible, modernizandolo, y esta tendencia se
advierte aqui, pues si la melodia y la formacién parecen por su
tipo, de una época anterior, hasta el punto de considerarlo Elter-
lein y Marx como completamente mozartiano, de otra, como ob-
serva Nagel, su sentimiento lirico contemplativo y de mayor
fuerza, lo revisten de una originalidad especial. EI tema del trio
ha servido de base & Saint-Saens para sus conocidas Variaciones
sobre un tema de Beethoven & dos pianos.

Presto con fuoco.—La frescura de su frase, su forma especial,
la mezcla de los tipos de rondé y sonata, tantas veces usado por
Beethoven, el humorismo que en él impera, su claridad, han he-
cho que sea calificado por muchos como una de las mas magnifi-
cas creaciones de Beethoven, llena de vida y movimiento fogoso,
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que aunque inspirado en el mero juego de sonidos sin contenido
profundo, revela con su energia ritmica un sentimiento de tuerza
y de felicidad. Alguno lo llama «rond6 de caza» y Marx sigue
viendo en él la frivolidad de la 6pera bufa italiana, haciendo no-
tar que siendo anterior & la época de Eossini, no puede sefalarse
aqui ninguna influencia de este compositor, sino una adivinacién
de su futura personalidad. j
Ha sido ejecutada en nuestra Sociedad por L Hodowsky

Allegro.

Los dos motivos fundamentales en mi bemol, que forman el
primer tema, se exponen, sencillamente, en piano

estando limitada la exposicion a la utilizacién de los mismos, se-
ffuidos de una codefta. E| episodio de enlace los utiliza también en
un sentido tematico, apareciendo en seguida el tema segundo, en
si bemol, méas cantable, y sobre un acompafiamiento mas movido.

Con mayor adorno vuelve & repetirse, enlazandose con el
periodo de cadencia, donde se utilizan nuevos motivos de poca
importancia, alguno de ellos derivado del primer tema.

El desarrollo es de cortas dimensiones y esta casi completa-
mente basado en el motivo inicial. Un corto enlace apegiado,
estableciendo la tonalidad de fa menor hace aparecer el tema pri-
mero, iniciando con él la reproduccién.

La transicion esta algo alterada, el segundo tema se hace oir
en mi bemol, y una coda, algo desarrollada en la que utiliza como
material principal los elementos del primer tema, termina el
tiempo.

SCHERZO.—Allegpetto vivace.

El tema principal, melddico, en la bemol, ™ acompafa-
miento arpegiado, aparece en la region central del piano

@Biblioteca Regional de Madrid



seguido de un breve complemento como un parlato. Repetidos
ambos, aparece el segundo motivo, con sus contrastes de forti-
sinio y piano y su dibujo caracteristico

que sigue desenvolviéndose libremente, basta modular & la tona-
lidad fundamental, dando entrada al tema anterior é iniciando con
él la repeticion de esta primera, parte.

La central esta constituida por un desarrollo del tema primero
trabajado tematicamente. Un episodio de escalas descendentes
hace aparecer de nuevo la parte primeraj en la que’\se introducen
algunas alteraciones.

El primer tema estd ahora méas adornado; el segundo motivo
se inicia en re bemol, y & su final se agrega una breve coda.

MENUETTO.—Modepato e grazioso.

En mi bemol, sencillamente acompafiado, se expone, en piano,
el primer tema

constituyendo la segunda repeticién un motivo nuevo, y no inter-
viniendo en ella el tema anterior en su forma primitiva.

El trio se caracteriza por su sentido harménico, y por los saltos
melddicos de novena. Comienza asi

y sus dos repeticiones estan trazadas en el mismo caracter.

Como curiosidad de este tiempo debe notarse, que el da copo
estd escrito de nuevo y marcadas las repeticiones de sus dos
partes.

Lo termina una breve coda, continuacién, por su caracter y su
melodia, de la segunda repeticién y del motivo que la inicié.

Presto con fuoco.

El primer tema se divide en dos partes caracterizadas por dos
motivos distintos: el primero se hace oir cuatro veces interrum-
pido por silencios mas 6 menos largos: el segundo estd mas des-
arrollado, y su acompafiamiento no tiene lamovilidad del primero.
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Un episodio de transicion mny movido, conduce al segundo
tema en si bemol, construido sobre las notas de este acorde en el
ritmo de la segunda parte del primer temay acompafiado, como
el primer motivo, por una figuraciéon de corcheas.

Es muy breve y va seguido de cuatro compases sobre el mismo
ritmo, que forman el periodo de cadencia. . .

En el desarrollo sigue persistiendo ese mismo rithao en la
forma del segundo motivo del tema inicial, desenvolviéndose casi
siempre sobre él, & veces con gran vigor. «lompritos

I primer tema se presenta de nuevo con sus dos elementos
caracteristicos, el segundo aparece ahora en sol bemol y la coda
utiliza el motivo inicial en un gracioso desarrollo teméatico.

*

Cecilio de Roda.




El proximo concierto se verificara
el sabado 20 de Abril, en el Teatro
Espanol, a las cinco de la tarde, contU
nuando la serie de SONATAS DE
BEETHOYEN, efecutadas por

EDUARDO RISUER

SONATA numero 21, en »/o mayor: Op. 53.

SONATA nudmero 22, en fa mayor: Op. 54.

SONATA numero 23, en fa menor: Op. 57 (appasionata).
SONATA nudmero 24, en fa sostenido mayor; Op. 7S.
SONATA numero 25, en sol mayor: Op. 79.

SONATA numero 26, en mi bemol: Op. 81, a
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