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EL CUARTETO HAYOT DE PARÍS

Fundado en 1894, y conocido en el mundo musical con el nombre 

de Cuarteto de P arís, es uno de los que en la actualidad tie' 

nen más nombre. Sus tournées por Bélgica, Alemania, Holanda, Aus

tria etc. le han conquistado una fama universal.

Actualmente se compone de los siguientes instrumentistas;

Wl. Mauricio Hayot, primer violín, ex-profesor del Conser

vatorio de París, y solista muchas veces aplaudido en las Sociedades 

de Conciertos de Pasdeloup y Lamoureux.

M. Luciano André, segundo violín, ya conocido en la So

ciedad Filarmónica, por sus conciertos, el segundo año de nuestra 
vida social, en unión del Guarteto vocal holandés y  del pianista M. Ber- 
nard.

M. Denayer, viola, también conocido en nuestra Sociedad, 

como viola del Guarteto Parent que inauguró nuestras sesicnes.

M. José Salmón, violonchelo, discípulo de Franchomme, y 

concertino durante algunos años en las orquestas de Pasdeloup y La- 
mourcux.
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Ppogpama

Primera parte

CUARTETO en do m a y o r  (Primera vez) (Número 465
del Catálogo de Kdchel).......................................  Mozart.

a) Adagio-Allegro.
b) Andante eantabüe.
c) Menuetto; Allegretfo.
d) Allegro molto.

Segunda parte

CUARTETO en la m en or. Op. 51 n.° 2.

a) Allegro non troppo.
b) Andante moderato.
c) Quasi Minuetto, moderato.
d) Finale: Allegro non assai.

Brahms.

Tercera parte

CUARTETO en m i m en or. Op. 59 n.“ 2.

a) Allegro.
b) Molto Adagio,
c) Allegretto.
d) Finale: Presto.

Beethoven.

OescaEisos de 15 m inutos.
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No se permitirá la entrada y salida del salón durante la ejecución 
del programa. Quedan prohibidas las repeticiones.
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NOTAS

Wolfang Hmadeo Mozart
(1756-1791)

Cuarteto en do m ayor

Pertenece ála serie délos seis cuartetos, dedicados á Haydn en 1.” 
de Septiembre de 1785, considerados hoy .como lo más perfecto y ex
quisito de la producción mozartiana en este género. La dedicatoria 
es muy curiosa y revela el carácter y la modestia de Mozart;

Dice así: Al mw  ̂caro amtco Haydn. Un padre, avendo risolto di 
mandare i  siioi figli nel gran mondo, stimó doverli a,ffidare alia pro- 
texione e condolía d̂  un nomo molto celebre in allora, il guale per 
huona-sorte era di piú, ti suo mighore amico, Hccoli del pari, uom 
celebre ed amico mió carissimo, i  sei miei figli. Essi sono, é vero, ü  
frutlo d’’ una longa e laboriosa fatica, pur la speranxa fattami dapiú  
aniici di vedcrla almeno in parte ricoinpensata, ni’ incoragisce e mi 
lusinga, che questi parti-siano per essermi un giorno di qualche con- 
solaxione. Tu stesso, amico carissimo, nell’ ultimo tuo soggiorno in 
questa capitale, me ne dimostrasti la tiia soddisfaxione. Questo tuo 
suffragio mi anima sopra tutto, perche io le ti raccomandi e mi fá 
sperareche non̂  tisembreranno del tutto indegni del tuo favor e. Piaeeintti 
dunque accoglierli benignamente ed esser loro padre guida ed amico. 
Da questo momento lo ti cedo i miei diritti sopra di essi, te suplico 
pero de guardare con indulgenxa i  defetti, che V occhio, parxiali di 
padre mi puó aver celati, e di continuar loro malgrado, la generosa 
tua amicixia a cki tanto V aprexxa, mentre sono di tutto tuo sincerU 
ssimo amico

W . A . M o z a r t .

Este cuarteto acusa en todas sus partes esa frescura y  esa gracia 
que constituyen la característica de su autor. Es generalmente cono
cido con el nombre de Cuarteto-de las disonancias.

Adagioi—Allegro

Un adagio de indroducción, doloroso y patético, prepara la entrada 
del allegro, cuyo primer tema lo expone el primer violín, miéntras el 
segundo y la viola van sosteniendo la harmonía en un dibujo de 
corcheas.

P

- f — ------
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El íegmido tem, e. g r .d o .o , . 1, „ „  „ „ c t e r  nifc ,„ i,„a d o

p . ; r ¿ p . . “ r .  ' • »  ^™i>« *  - - i » »

í  p . » S i :  r ¿  í  í . " s  .“ " f ” )
parte ngii, p e ,„eñ í eorfa epcadt.dora >“ P "“ er»

Andante Cantabjie

coiwtruWo ¿n ja forma quTtlrfreSértom?nte®e^^^^^^ ^
El tema principal es el siguiente: empleó.

p g g s i

curso°def«wrfffX^^*^^ una gran importancia en el

= f c
P P ■ r  b 4 . ^  ■

por aumentaciL.^°* aparece el principio del primer tema, tratado

Menuetto
La primera parte está en do mayor, y  comienza

lÉ 3 ^ g j Í ^ E g g g i í =^zzAE^EEElz
P

© Biblioteca Regional de Madrid



El trio, en do menor, apasionado y tierno, lo inicia el tema

t  f :

± - - f z
P f

Allegro molto
Tiene eso carácter do ligereza y animación, tan característico en 

los finales de Mozart. He aquí el primer tema

El segundo se inicia asi

-4-; -t9-

y va inmediatamente seguido de un complemento en semicorcheas 
que ejecuta el primer violín sobre un ritmo sostenido por los demás 
instrumentos. La parte de trabajo temático es de proporciones análo
gas á las del primer tiempo, terminando, como aquel, con una coda 
de cortas dimensiones.
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Johannes Brahms
(1833-1897)

Cuarteto en la menor. Op. 81, n." 2.

tona de fa música^^e'l'Tnfco^eomposito^^^ indiscutible en la bis- 
alcanzado sanción universal DeTde Que î an
teósis con la célebre frase de lartrL  B íRaÓf hizo su apo-
Ms producciones no han cesado de cultil^rse 4 Brahms),
vez con interés mayor cultivaise y  de ser estudiadas cada

quo caracteriza á otros composifore®’ expansión
oblas, como hace notar Riemann S ’nan ®Í®“ PÍO- Sus
de cerca y se.conocen á fondo cmfndn o) cuando se estudian
novedad de su liarmonía y de’sSrcom hfn^®"‘ ° «« femiliariza, con la 
Pre inspiradas en la teridLcia L t h o v e n f  ®''<ini-
tendencia adoptada también por Wao-ner ’^dmos años,
acompañamientos, todo carácter de de los

Brahms, agreo-a Eiemnnn n P*®e‘®ion y de relieve, 
poéticos y su rica paleta, posee no’sóloTs“ r"í''®®‘ ''® k 
tituyen la característica del gran arte rU «ombrías que cons-
tmtas dulcemente harmoniosas refleio de " “ ®®̂ '’®.^POca, sino esas 
que penetra en el alma basto s í  nrnf„ sobrenatural
 ̂ “ Sî  ̂ "‘ r®"' ^ adoración. ^ “ as íntimas y la

oyéndolas en e s e ° í s t f r t  rToolS^^^ .apreciarse debidamente 

de Beelhoveí’ ® comprender y | istaT  Ía^gr^ndí''ob 'iís

Allegu-o non ts'oppo

« ¿SSHü"*‘ ‘í - í S “

ü l ^ . = í s j
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al que acompaña la indicación de siempre d media vox, gracioso y  
animado, y que no vuelve á aparecer hasta el final del tiempo, en el 
periodo de reproducción.

El trabajo temático, de cortas proporciones, está hecho con esa 
maestría y soltura tan características en Brahms. En la coda precipita 
cada vez más el tiempo para terminar con una última indicación del 
tema primero.

Andante m oderato

Lo constituyen unas variaciones en el estilo libre tan favorito de 
Beetiioven. El tema es de una sencillez y expresión encantadoras. •

Poco á poco va com23licándose en las variaciones sucesivas hasta 
perder, en ocasiones todo parentesco aparente con el tema de origen.

Entre las variaciones hay algunas de una gran fuerza expresiva, 
como la que se desarrolla en forma de declamación, precediendo á 
otra do carácter misterioso y dolorido. En la que sigue á la en fa 
mayor interviene el violonchelo fundiendo un fragmento del tema con 
un recuerdo del del primer tiempo.

Quasi minuetto

La presentación del tema, produciendo el efecto de un ritmo de 
tres compases, es muy original

,, ^  3 ^  ^___ r, ^  H—

El trío lo constituye un intermedio en tiempo Allegretto vivaee de 
carácter rítmico y ligero

/  P
interrumpido por un corto fragmento del Minnetto, que reproducido 
de nuevo prepara la entrada de la primera parte.
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F í n a l e . — A l l e g r o  n o n  a s s a i

primer tema b  expone el primer violín sobre un ritmo cons
tante sostenido por los demás instrumentos

É i l i É l í J l i i i ' i É É É f i

El segundo es más expresivo y menos vigoroso

=t l i i

tiempo alternan ambos cada vez con interés ma-
« e n  r e n a l ? T ' ^ -  con du cf á L
nuTdos  ̂  ̂  ̂ tema inicial, en valores dismi-

cierfotcn“ Í T £
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Ludwigi van Beethoven
(1770-1827)

Cuarteto n." 8 en mí m enor. Op. 59 , n.” 2.

Es el segundo de los tres que forman la obra 69, compuesta 
en 1806 desfues de la Cuarta Sinfonía y del 
mediatamente antes de la obertura de Corwlano y 
fonia. Aunque los números do orden que llevan estas obi as 
correlativos, asi consta de los manuscritos del  ̂ •

La nrimera edición apareció en 1808 con la siguiente dedicatoi a. 
T ris iia tuorstres hunibkment
Comie de Basoumoffsky, Conseiller prire aetuel de Maycsk ¿
deioutes les Russies, etc. En obsequio a este prócer que en ̂
de la composición de estas obras era embajadoi en Viena, intiodujo
Beethoven en ellos algunos temas rusos. ( „ a estrenado

Ninguno de estos tres cuartetos t»vo épto cuando tué estienaao
Los atrevimientos empleados en ellos hicieron ‘
los más devotos amigos de Beethoven, creyendo de buena fe ^ e  .e
trataba de una broma que quena jugarles el aiitoi,
francamente que no querían profanar sus talentos, ejecutapdose^^^
iantes aberraciones. Solo más tarde, cuando comenzó a comprenderse
la nueva orientación que se iniciaba con estas °b^ s , einpeza^m
cutarse con frecuencia, llegando a ser los favoritos de os 'u^iumen
tistas y del público, hasta que un nuevo
comprendidos y admirados los que compuso en los "  t’ ™ "
su vida, y que aun marcan el punto culminante, el giado mas alto
de la música de cámara. _ ,

Havdn y Mozart consideraban seis cuartetos como una oDia 
Beethoven sigue su ejemplo en los primeros que compone, y aj 
S n t o T s d f s u s  obras coV -eu d e  los seis cu b etos  tan con ocidô ^̂ ^̂  ̂
esta obra 59 incluye tres solamente, y a partir de ella, cada cuarteto 
figura como composición independiente con numero separado.

A) Allegro

Comienza definiendo con dos acordes la tonalidad de mi ^
ellos sigue la exposición del primer motivo, en la forma escueta que 
poco después empleó al principio de la quinta sinfonía, P®"̂ ® <=
la particularidad, de hacer oir el motivo, primero en mi menoi é in- 
tmediaamente en fa mayor.
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mas divemafs^^'l.emte censtantp* ‘ onalidad fuadameiita!, que en for 
. . «  de 1,. . a y . , S f e X ? . ‘ T S “  M

* ' °   ̂' '  * “ "  ■>*“ . ■«>. K a « ' S a ' l £ “ -

(les sincopadorque premnn^'aVI^'^^-^''? ^  . " « s  acer
j.te,-.,an r .¡ „ o  V r f a S ™  q ®  t . n . í l £ “ ,'
la natui-eilidad y atrevimiento rfo i '   ̂ adopta e] primer motivo ndr 
; « « l »  P la lé g L  ,T í  . . t d , „ ” r . ' “ ‘ “, r  í '
l^e e P '. ’. ' .  paite, ahora aumenída en ii t e T ‘ '“ .mpiod.cciún
que el primer motivo aparece ron ®'gue la coda, en la
episodio en pianísimo, riéndose áéd i n en un nuevo
mentó sincopado del tema primero narn . anterior frag.
en fortisimo del motivo i n i L l  ^ exposición

^Olto adagio

de E T C n T f q C í
siones excesivas para lo acostumbrado en 1 ®̂
puesto. Su sentimiento es ín i Z  profVndn "1"® “̂ ® ®®“ .
pre desarrollado en el matiz pS n ísL o  ’ casi siem-

realizadón s L m  á c1i°ÍtÍrpartra cuarteto en una

i i o l a , T , í l “ T r h i í i T  " " ” d«P "i «1 violonchelo y la

I
tuosí s¡en ?T T p?,5 ,í ? q T T p r 2 iiñ S y  «¡«odiosidad najes.piansimo esfumado. profundo dolor hasta morir en nn
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AlSegretto

El sentimiento del tiempo anterior continúa colorando el primer 
tema del Állegretto, cuyo ritmo anhelante le dá un carácter de an
siedad

—
~ - 5 i ■ff—

La parte central la constituye el característico maggiore, con el 
tema ruso

g S i E

tratado en forma de fuga.
En este tiempo adopta Beetlioven el procedimiento ya iniciado en 

el scherxo de la cuarta sinfonía, y utilizando después en la séptima y 
en algunos cuartetos de hacer oír dos veces el trío (aquí Mayor), á 
continuación de la primera parte, terminando con la exposición de 
esta por tercera vez.

Filíale.—P resto

La forma de este tiempo y su conducción tonal levantaron gran
des protestas entro los rigoristas. Según el patrón consagrado, el pri
mer tema debía estar en mí menor (tonalidad del cuarteto), Beetho- 
ven lo expone en do mayor, sobre un ritmo de marcha, aunque 
haciendo las cadencias, por modulaciones pasageras á mi menor, 
dando constantemente la impresión de estas dos tonalidades, la do do 
como fundamental y la de mi menor como secundaria.

: í

El segundo tema característico de este tiempo, lo expone la pri
mera vez en si menor, y al final en mi menor, cuando según el patrón 
consagrado debía serlo en sol y mi mayoi- respectivamente.

f - t  t  E

É lz| pÍÉ Íp|
Todos estos reparos de los puristas de entonces, nada significan, 

ni empañan la belleza de la composición. Beetlioven continuó tra
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tando la fonna cada vez con libertades mayores, basta casi hacerla 
desaparecer en sus últimas sonatas y cuartetos.

Esta obra ha sido ejecutada en nuestra Sociedad por los Cuarte
tos Parent y Checo.
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El próximo concierto se celebrará 
el Miércoles 14 del corriente, en el 
Teatro Español, á las cuatro y media 
de la tarde.

PROGRAMA

Cuarteto en la  m a y o r . Op. 41 n.” 3....................... Schumann.
Primer Cuarteto. Op. 1 0 ............................................  Debussy.

XIV Cuarteto en do sosten ido tnenor. Op. 131. Beethoven.
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