RAZON Y SER DE LA
DRAMATICA FVTVRA

FORMA

“Aqui trataré de la Poética...”

Aristoteles
omenzando como el viejo heleno, aqui trataré del dra-

C ma que se ha de elaborar en el mafiana luminoso.
Con tres elementos ha de ser'creado: tradicién.
orden, estilo. De la tradicién viva puede saberse el futuro in-
mediato por sus propias leyes; el orden es siempre ¢l mismo,
y los caracteres del estilo nuevo ya apuntan en esta alborada.
No son, pues, presuncién excesiva, sino hazaiia de mengua-

do valor, estas cosas de profecia.

Y, porque es mis ficil, seguiré, en lo posible, el orden que
hace ya muchos aiios di6 Aristételes al tema: con respuesta
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para alguna de sus cuestiones y para otras que la experiencia

de los hombres afniadi6é entre tanto.

endrd su origen la Tragedia nueva en el pulso y latir

de los nuevos tiempos, culminando en ella la expre-

sion estética, cual corresponde a horas de plenitud y
mediodia. Porque es ley morfolégica de la cultura, que un
gran teatro --como una arquitectura grande--, sélo tengan
razon de ser en las madureces de la Historia. Paralelamente
surgird —por la misma ley-- la comedia nueva, ya que lo im-
perfecto del espiritu humano necesita compensar lo heroico
con el descanso de la risa. No serd, sin embargo, esta comedia
“imitacién de los peores”, como Aristételes prescribe, porque
en tantos afios hemos aprendido mucho de lo ridiculo y se
ha alterado considerablemente su valoracién. Podemos ver
en lo cémico la otra vertiente, si lo trigico es ésta, escarpada
y dificil, que conduce a la cima. Pero dejando en ella —en lo
mas alto--toda nocién moral para no introducirla en el des-

CEnso.

a Tragedia serd expresion del misterio supremo de la
vida humana -—€l misterio del Destino, del Tiempo y
de la Energia cuando quieren ser conocidos por la
inteligencia; es decir: la peripecia de poner limites a lo que
por esencia no los tiene--, encarnado en un hombre excep-
cional, Héroe o Protagonista, de voluntad disparada hacia
metas inaccesibles, cuyo resultado siempre tiene que ser la-
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mentable, porque se origina en un desequilibrio de las facul-

tades del Héroe, al subordinar la inteligencia al querer.

La magnitud del esfuerzo, la nobleza, hacen que el lamen-
table fin del protagonista tragico sea de todos respetado. Pero
cuando entre medio v fin hay una desproporcién excesiva, y
el protagonista no alcanza altura moral conveniente, entonces,
aunque su fin sea lamentable, nos refmos mucho. - Para que
la muerte conmueva, no basta que sea “muerte”, sino que re-
requiere ser una “muerte en forma”:-—. como siempre, ésto, y
todo lo demds, es un “problema de forma”-. Decimos que el
Protagonista c6mico no “esti en forma”; nos reimos prescin-
diendo de toda nocién moral, como queda dicho, sirviendo
de estimulo o razén de nuestro reir la désproporci(’m eviden-
te (proporcién, desproporcién: nociones, no de ética, sino de
“estética formal”.) ' |

igue teniendo valor, después de tantos afios. el cardc-

ter cerrado que distingue a la tragedia -y, en gene-

ral, a todo el TEATRO--. Lo que se representa, para

ser perfecto, ha de tener principio y fin; y un desarrollo nor-
mal y consecuente. Lo dramitico no es poroso ni resbaladizo,
¥ todo lo que contenga ha de estar alli y ser allf resuelto, sin
relaciones con el exterior ni interrogaciéon y puntos suspen-
sivos al bajarse el telén del ultimo acto. Finales de esta clase
~—que no son finales, sino peldafios ttimos de una escalera
Tota--, estdn bien en el género més ilimitado, m4s informe, de
la novela. (De aquf la razén del tltimo fracaso COMO TEA-
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TRO de obras poéticamente tan perfectas como “MAYA”, de
Gantillon, o “EL. ESTUPENDO CORNUDQO”, de Crom-
melynk; en el Teatro, nada puede quedar para maiiana.)

principio de UNIDAD. No es aquf la ocasién de dis-

cutir si la interpretacion francesa, o la alemana, de
Aristételes y su doctrina de las unidades, es exacta. Aristoteles
comprendi6 que “forma” quiere decir “unidad y algunas co-
sas mds”, y resolvi6 lo de la “unidad” con las de accién, lugar
y tiempo, de acuerdo con las necesidades del mundo helénico
del siglo IV antes de Cristo.~En el XX cristiano, arriesgamos.
para el problema, dos soluciones: a) Unidad de emocién y es-
tilo. b) Unidad de escena, acto y drama.

A la unidad de accién respondemos: que varias paralelas,
concebidas orgdnicamente, no destruyen, --antes bien, com-
pletan y perfeccionan-—-, la totalidad dramdtica.

A la unidad de lugar, que fué concebida por limitacion

Dc acuerdo con este cardcter, sigue también vigente el

especial del alma griega. hoy destruida -y superada-- en el
mundo de Occidente. Aparte de que toda insistencia en el
lugar es imperfeccion de la tragedia, cuyo acontecer es mds
bien en el espiritu que en lo externo geografico.

A la unidad de tiempo, que el concepto apolineo temporal
(por ejemplo, en Euripides) v el concepto faustico (por ejem-
plo, en el “Pericles” de Shakespeare), y las intuiciones parale-
las a dichos conceptos. han sido superados por el concepto y
la intuicién catdlicas (por ejemplo, en “El Gran Teauro del
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Mundo”, de Calderén, donde el tiempo como factor dramd-

lico no existe.)

Entendemos por unidad de emocién y estilo: la persisten-
cia de la actitud del artista ante su obra: y la correspondencia
de esta actitud, y la linea general de los resultados, con el orden
del preferir y el “esquema de forma” de todos los hechos cul-
turales de su tiempo. (Férmula subjetiva: purgarse el artista
de su “individualidad”; entregarse, por entero y sin restric-
ciones, al contorno y a las cosas en él incluidas.)

Entendemos por unidad de escena, acto y drama, la'sub-
ordinacién jerdrquica justa entre las partes respecto al todo;
colaborando las partes en la medida de lo posible y lo nece- -
sario; teniendo siempre presente —en emocién e inteligen-
cia-- que lo importante es cierta forma total denominada tra-
gedia, o comedia o farsa, y no un fragmento determinado; y
que toda filtracién, de cualquier orden, bien como mayor im-
portancia concedida a una parte con detrimento de las demds,
bien como disgresién o afluente grato, contribuye a deshacer
la armonifa del conjunto, cuando es sabido que todos los pe-
cados serdn perdonados, menos los que van contra la armonia.

0 podemos, como Aristételes, decir cudles sean estas

partes de la tragedia, porque él filosofé a posterion,

con un acervo dramdtico muy respetable en calidad y

cantidad, de que, por ahora, carecemos. Asf que aquf sélo

cumple sefialar los datos mds generaies; algo asi como el es-
quema estético del Teatro futuro.
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o me es grato hablar de mecénica teatral, o de técnica.
N prefiero hablar del milagro (el milagro es un hecho
perfectamente clasico; no es un desorden, sino un
orden superior.) Y el milagro de la dramatica futura ha de
ser como la relacién entre el Héroe o Protagonista y la Masa
o Coro se resuelve en perfecto equilibrio. Porque a primera
vista esto parece de un barroco subido, y porque no lo es, se
habla de milagro y de superior orden. Milagro, y admirable,
que esta desproporcion evidente entre Protagonista y Coro
—-0 entre Héroe y Masa-—, no se resuelva, de una parte, en re-
torcimiento y gesticulacién; de otra, en coces y griterfo. Mila-
gro del orden.

e impone, pues, decir algo sobre el Héroe como Pro-

S tagonista trigico, y sobre la Masa como Coro de la

tragedia.

Dice Aristoteles que serdn Protagonistas en la Tragedia,
aquellos que tienen la mediania; que ni por gran virtud ni
justicia exceden a los demds, y que, ni por vicio ni por maldad,
sino por algiin error humano, cayeron en infelicidad. Recuer-
do. por otra parte. que Bances Candamo, en su “Theatro de
los Theatros”, habla de que las facciones de los Héroes - han
de ser desmesuradas. Nosotros, a tanta distancia nos encon-
tramos del Aristoteles académico como del barroco Bances
Candamo. -

De Aristoteles, porque después de la Tragedia de Jesu-
Christo como Hombre exigimos la eminencia; del otro, por-
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que, como clasicos. reclamamos para el Héroe la mesura. Que
quiere decir poder abarcarlo, aun en su altura, de una sola mi-
rada. (Mirar: facultad de percibir las formas, segun se dice en
D’'Ors.)

Ni alcor mediocre, sino cima a muchos codos sobre el nivel
de la masa; ni gigante informe, de cabeza limitrofe al cielo ro-
mdntico y turbulento; sino cifra, resumen y compendio de lo
mejor humano y de su récord de elevacién.

Tal el Héroe, hecho Protagonista de tragedia nueva.

En cuanto a la Masa, lo primero y mds urgente es que deje
de serlo. La Masa, como tal, no tiene cabida ni en un estado
clasico ni en cldsica tragedia. En el estado, porque forma en
ejército, estamento o gremio; en la tragedia, porque deviene,
irremediablemente, Coro.

Caracterizan a la Masa la unidad de movimiento sin finali-
dad concreta, pronta a huir o desbandarse; la carencia de opi-
nién general y la multiplicidad de voces. Por el contrario, los
movimientos de] coro, si uninimes, estdn ordenados a un fin:
representan el pensar comiin con referencia a cuestiones muy
concretas y su voz es una, bien cuando habla por todos el cori-
feo, bien cuando el conjunto se expresa en melodia coral. (Po-
drian precisarse las semejanzas con la Masa politica, hecha
ejército, estamento o gremio; mas es pecado de digresion.)

No se ha puesto en claro, todavia, la funcién y servicio del
coro en la tragedia griega; ni creo que --para estas notas-,
interese demasiado, ya que de lo que se¢ trata es de averiguar
cudl sea esa funcion en la nueva tragedia. Y yo creo ---sin que
este creer deje de estar sujeto a revisiones futuras—, que pue-
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de resumirse asi: Primero.~-En el Coro recaerd el papel de An-
tagonista, con ese antagonismo que existe por ¢jemplo entre
el artista y la obra. Segundo.~Ese antagonismo se concreta y
plantea en forma de conflicto cuando por el coro no son com-
prendidos ni los estuerzos sobrehumanos del Héroe ni las solu-
ciones que éste ofrece -—como Revelacion— a los anhelos mae
profundos del hombre, que el coro simboliza. Tercero.—Sur-
gida la solucién desfavorable —es decir, trigica—, ¢l Coro se
comporta con esa indiferencia, con ese espejismo despistado
que lo caracteriza —-que caracteriza al pueblo-— cuando se di-
vorcia en cuerpo y alma de los que lo conducen. Lo que se
simboliza dramdticamente con el fraccionamiento del Coro
en individuos, con el rompimiento de la unidad melédica en
“buenas voces” de sefiores cualesquiera que reclaman para si
intervencién individual en el concierto y derecho de ejercer su
propio drama.

Con lo cual queda sentada la licitud de introducir elemen-
tos comicos en la tragedia, siempre y cuando éstos no se refie-
ran al Protagonista. Porque es indudablemente cémico este
gesticular del sefior Cualquiera reclamando el sagrado dere-
cho de ejercer su drama. Aunque la introduccién de este epi-
logo democrdtico queda a eleccién del Poeta . ¥ no es acon-
sejable por la propia dignidad de la Tragedia,

istinguese el drama de otros géneros de poesia en la mis
estricta de las objetividades. Es primordial la ley de
fidelidad al personaje, que puede formularse diciendo:
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toda persona dramdtica tiene devecho g ser expresada segun su
esencia, y el poeta debe vinicamente servir con sus medios pe-
culiares este derecho de expresion.

Graves consecuencias se derivan de esta ley, y no es la menor
una reviviscencia del antiguo problema y oposicién entre rea-
lismo e idealismo. Pero es de esperar que una actitud cldsica
supere la oposicién y resuelva el problema.

He aqui una figura —real o imaginada-- en trance de con-
vertirse en personaje dramdtico. Por andlisis obtenemos sus
caracteres, que seran de dos clases, individuales o personales.
La eleccién de los primeros obliga al artista al m4s humillan-
te servicio del accidente: el acento regional, tono de voz, ca-
pricho en el vestir. la irregularidad sintctica o cualquiera
otra cricunstancia de tipo individual exigen ser registradas y
expresadas como cosas de idéntico rango. La figura asi trata-
da ingresa en la mids absoluta intrascendencia y se condena a
inmediata muerte y desaparicién. Se ha cumplido la ley de
fidelidad al personaje, pero aplicada sélo superficialmente.

Como otras muchas. es cuestién de jerarquia. Si el artista
destaca aquellos datos objetivamente superiores y en torno a
ellos construye el personaje, la estructura resultante vivird por
si misma con la vida propia de lo artistico, asentada en su
propio ser. Sin que pueda ser puesta en peligro por la acamu-
lacién de datos individuales. Si de ejemplos vamos, compérese
una criatura shakespeariana con otra —pongo por caso—, de
10s hermanos Quintero. Aqui ceceo. chiste andaluz, garbo y
donaire, conflicto sentimental, tratados con el realismo mds
riguroso. También en Shakespeare todas estas cosas, cuando
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son necesarias, pero en calidad de cortejo --cuya supresiéon no
afectarfa el drama en si-- de datos fundamentales de tipo per-
sonal. Quitese a Cancionera la lirica y gracia de sus martinetes
y seguidillas, y :qué queda? Pero Hamlet, sin su expresién
especial. sin su figura, acaso sin su conflicto, reducido a esque-
ma, es perennemente Hamlet y vive por si mismo.

Por todo lo que, en el drama nuevo. como en todo teatro
cldsico, a la objetividad implacable ha de acompafiar un fino
percibir las desigualdades jerarquicas en lo que se refiere a la

persona. Siendo la misma doctrina aplicable al comporta-
miento.

uéntase de antiguo el “aparato” como una de las par-

tes de la tragedia. y si por tal entendemos la decora-

cién y representacion, cobra de pronto importante vo-

lumen, por las ideas que acerca del tema han sido enunciadas
por elevados pensadores.

Como tantas otras cosas venidas de Oriente, tuvo el teatro
ruso revolucionaric un auge fuera de medida, y se lleg6 a la
afirmacién de que eso. y no otra cosa, era el verdadero teatro.
Ortega y Gasset, embobado por los saltos de Nijinski, hizo €l
elogio mds cumplido de este tipo de representaciones, afia-
diendo ideas que no vacilo en apropiarme, al lado de otras no
tan facilmente aceptables. Pero en aquella ocasion --me refie-
ro al ensayo titulado “El Murciélago”—, quedé el problema de
la relacién entre la pldstica y la literatura teatrales planteado
de nuevo, quiero decir, urgiendo una solucién de acuerdo con
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los nuevos tiempos: ya que no podia habérsele escapado al Es-
tagirita, sin darle, ademis, la solucién adecuada cuando afirma
que la Tragedia tiene su fuerza sin los representantes y sin el
Teatro.

Afirma Ortega que. en el caso de una perfecta obra teatral
perfectamente representada, nos hallamos ante dos sustantivi-
vidades - 1a plastica y la literaria-—-, sugiriendo luego que no sa
bremos, acaso, a cudl atender sin detrimento de la otra, y pro-
poniendo que la tarea del poeta sea imaginar la farsa fantas-
magdrica componiendo un programa de sucesos... que han de
ejecutarse en escena. Pero Ortega, para llegar a estas conclu-
siones, parte del supuesto de que se va al Teatro a divertirse,
lo que se parece mucho a decir que uno va a la Misa a diver-
tirse. Yo no creo que el propésito fundamental de diversién
congregarse a los helenos en el teatro de Epidauro. Pero, de-
jando esto para ser tratado en el lugar oportuno, el problema
de las dos sustantividades se resuelve con una tercera sustan-
tividad, de orden superior, que se llama drama representado,
en la que siempre lo pldstico ha de subordinarse a lo literario
y servirle: de la misma manera que en la unidad sustantiva
hombre, el cuerpo se subordina al alma y la sirve. (Como
siempre, inevitablemente, problemas de Orden y Jerarquia.)
Pero sin perder de vista hasta qué punto el cuerpo sirve al
alma de medio expresivo.
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edica Aristoteles muchas paginas al estudio de la dic-
cién dramdtica, lo que parece muy bien. Aqui no tra-
taremos el tema sino en lo que se refiere a la intro-
duccion de la lirica en la literatura teatral. porque en apa-
riencia tiene relaciones con la diccién dramitica.

Un didlogo insuperablemente expresado, por eso mismo.
cobra valores liricos o que se reputan como tales. Se trata de
lirica adjetiva, y no nos vamos a referir a ella. Pero a veces el
impetu del poeta se descarrfa y matiza el didlogo con retazos
de lirica pura, introduciéndola en el drama de dos maneras:
o como forma habitual de expresién de los personajes, o como
solucién artfstica de un momento culminante. En ambos
casos, la lirica sobra del drama: porque en el primero se falta
ala ley de fidelidad al personaje, se falta a la objetividad. (Asf,
cuando en una deliciosa pieza —llena de excelentes calidades
liricas-- de Garcia Lorca una moza rondefia, en descripcion de
fiesta taurina, dice que parecia que la tarde - se ponia mads
morena, no es ella, la moza, sino el poeta quien habla; y en
el drama nunca puede hablar el poeta.) Y en el segundo caso,
porque se escamotea la solucién dialégica, que es més perfec-
ta 'y la propia del género dramitico.

ueda por hablar de los temas del nuevo drama. E] Tea-

tro europeo alcanzé la decadencia y descomposicién

en que lo conocimos por crisis de temas. En realidad, la

misma vida de Occidente, como tema, era bastante aburrida, v

nada podia llevarse al Teatro capaz de sugestionar, enajenar
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al publico ---al pueblo—. El tema es el armazon dramatico, 1o

que sostiene y hace eficaz a la forma. Y es sabido que a la mu-
chedumbre solo se la subyuga con estupendas cosas, donde
pueda ejercitar su natural tendencia a la admiracién de lo he-
roico: por eso la popularidad de deportes y fiestas taurinas,
donde se asiste a auténticas hazafias. Un Teatro de plenitud no
~ puede seguir nutriendo su repertorio tematico de pequefnios
lios burgueses: se impone la vuelta a lo heroico y pedir pres-
tados sus nombres a la épica, para otra vez, como nos dice Es-
quilo, hacer tragedias con migajas del festin de Homero. La
épica nacional por sf sola puede dar motivos suficientes para
todo un ciclo teatral, como en el teatro espafiol del siglo XV1
0 en los dramas histéricos de Shakespeare. Pero donde hemos
logrado figuras de tanta universalidad como don Juan o Segis-
mundo. no podemos limitarnos a lo estrictamente nacional.
Bien estd. y es necesario. un drama espafiol para hombres, para
los hombres todos. Y eso sélo se logra sumergiéndose en lo
eterno humano, para encontrarnos allf con el tema eterno, con
el Misterio.

Yo creo —dice Giménez Caballero, a quien sigo—, que el
Teatro se encamina, mds cada dia, hacia su esencia originaria
Y permanente. Que no es otra sino la del Misterio, la de lo
mdgico. La “representacion de la vida humana” como fendme-
no religioso.

¢Es que hemos afiadido algo a nuestro saber del Misterio?
2Es que ha dejado de serlo? Por el contrario, después de siglos
de pedanteria positiva, las interrogantes fundamentales del
hombre permanecen intactas. Dejemos su investigacién a la
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Metafisica. pero llevemos su presencia al pueblo en la tinica
forma que ¢l puede conocerlas: como Mitos.

Mito, Mdgica, Misterio. Y también épica nacional, hazana.
Ahi laten. reclamando insistentes su expresiéon poética, los
temas de la nueva tragedia: que acaso. estéticamente, pueda
ser denominada: MISTERIO DECORATIVO.

un poco sobre la farsa. En la antigiedad, los poetas

que concurrian a los campeonatos teatrales debian

presentar -—jmedida sapientisimal---, tres tragedias v
una comedia. La risa al lado de la mds respetable seriedad.

La nueva dramatica aportard también la comedia nueva, la
nueva farsa. Porque el pueblo necesita reir y porque es buena
la risa. Y por la necesidad de la otra vertiente. Pero sin humo-
rismo --es decir-—. sin amargura. Risa, acaso, quimicamente
pura, exenta de moralidad e intencién de sitira, transparente
y aguda como esquirlas de cristal.

SENTIDO

esos senores atareados en pergefiar futuros econémi-
cos, que preguntan ‘ahora, utilitariamente: Y en el
mundo de maiana, ;para qué servira el Teatro?, hay
que responderles: Para nada, afortunadamente. Porque el
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Teatro de manana serd bueno, no servird para nada, y mal
Teatro el que para algo sirve.

Y no se crea que traemos aqui, a deshora, aquello de la in-
utilidad del arte, de que hablaba Wilde. Tan absurdo es hablar
de su utilidad como de su ser imitil. Porque el criterio de utili-
dad sélo puede aplicarse al mundo de las cosas econémicas,
lo que no le pertenece ni es 1til ni deja de serlo.

Si se preguntara, en cambio: sSirve ¢l Teatro?, con esc otro
sentido de “servicio” que hoy vamos entendiendo todos, la res-
puesta no serfa negativa.

Porque el Teatro —ni el Arte, como creyeron los roménti-
cos-—, no es lo supremo en la jerarquia de las actividades huma-
nas, se le pueden sefialar diferentes servidumbres. La servi-
dumbre del Hombre. la del Tiempo y la de la Cultura.

Sirve al Hombre simbolizando y dando forma pléstica a sus
anhelos; descubriéndole, por la vista y el oido, la realidad inti-
ma que de otro modo nunca podria aprehender. Porgue no es
de sf mismo, sino del exterior, de dénde llegard la verdad al
hombre. SR

Sirve al Tiempo. recogiendo v haciendo perenne lo fugaz.
dando eternidad al momento.

Sirve a la Cultura, porque eleva a Forma y Arquetipo lo in-
dividual y concreto, reduciéndolo a esquemas permanentes.

1 Teatro no “servird para” —criterio de utilidad.
Pero el Teatro “sirve a” —criterio de “sentido”.
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rocuraremos hacer del Teatro de mafiana la Liturgia
del Imperio. Claro que no es necesario, como no es
necesaria la ceremonia pontifical para el Sacrificio de
la Misa.

Pero, ¢no estarfa mejor nuestro 29 de octubre si en él, como
Liturgia o Ceremonia se representase una Tragedia que toda-
via estd por hacer? Y no es nada nuevo este cardcter litirgico
del Teatro. Piénsese en Calderé6n, en sus Autos y en el Corpus-
Christi; piénsese en la Edad Media y en sus Misterios y Mo-
ralidades.

Piénsese en la Misa.....

Decididamente, lo mejor de los 29 de octubre futuros serd
la representacién de una Tragedia.

TRANSCENDENCIA

uerza es que volvamos, una vez mis, a lo que Aristote-
F les nos dice.

‘Toda vez que el Arte en general, y, concretamente
el Teatro, estan hechos para los demds, no puede desdefiarse
la consideracién v estudio de sus efectos. Fl Teatro tiene una
importancia social extraordinaria que le da el ser Arte para
muchedumbres, €l tinico Arte —excluyendo quizis la arqui-
tectura--, que es para muchedumbres,

Constantemente se refiere Aristételes 2 la catarsis como
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efecto de la tragedia sobre el auditor, a quien la contempla-

cion de la peripecia debe producir terror y misericordia. (No
habla para nada de la diversién como efectos del Teatro sobre
los helénicos espectadores.) Y el terror y la misericordia son
dos efectos estdticos que se producen en las capas mds profun-
das del hombre, en su persona, en tanto que la diversion es un
simple efecto superficial.

El valor estético de la tragedia no dependia de su capacidad
de producir catarsis. Son vivencias de distinto tipo, aunque de
igual profundidad. La catarsis es un efecto que nos atrevemos
a llamar “moral”.

De aqui no se va a concluir la necesidad de efectos morales
en la tragedia nueva --que puede que se den de afiadidura—,
sino s6lo que ya antiguamente se tenfan en cuenta otros re-
sultados que los puramente estéticos, y que estos resultados
eran de gran valor.

Yo no creo en un posible renacimiento de la catarsis. Ni de
aquella ejemplaridad que obtenfa el selecto puablico francés
del siglo XVII de las tragedias de Racine. Mas espero que el
publico futuro asista al Teatro como a una devocién.

ensemos en la devocién como algo mds que una buena
costumbre. Por lo menos, como una buena costum-

bre religiosa. Muy de acuerdo con el car4cter religioso

de la tragedia nueva —en general, de toda auténtica tragedia.--.
(No se recuerde para nada la pretensién —tan Ochocentista—
de que el Arte, o el Teatro, sustituya a la Religién en el cora-
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z6n del hombre. Un Arte clasico o sea, limitado, y conscien-
te de sus limites—, no puede aspirar a tal. Pero hay cosas comu-
nes al Arte y a la Religién; o, mejor dicho, cosas humanas que
el Arte y la Religién comprenden. Podemos exigir y cultivar
el mismo fervor cuando el Arte las trata que cuando las trata
la Religion. El mismo fervor en el artista que en quien las
contempla.)

Devocién vale tanto como respeto, entusiasmo y constante
entrega. Con un algo mas inefable a que debe su especial ma-
tiz. Ese algo mds queremos para el puiblico nuevo, y sélo puede
aludirse con una palabra: religiosamente. Eso mismo que se
expresa cuando decimos que el auditorio escuchd religiosamen-
te 2 tal orador o presencio religiosamente los bailes de tal dan-
zarina.

ero el que asiste religiosamente a una cosa busca en ella

algo mas que diversién. Cuando el pueblo asiste reli-
giosamente a ritos ancestrales, no se divierte, sino todo

lo contrario. Diversién es dispersion, distraccion, apartamien-
to. Pero el que asiste religiosamente a los bailes de tal danza-
rina, no se dispersa: se concentra. No escinde su conciencia.
que la unifica. Decimos que la expectacién religiosa logra la
unidad personal partiendo de un estimulo que penetra muy
en lo hondo humano y ordena desde él v en su virtud todos
los estratos del ser. Que es justamente lo mds opuesto a la di-

version. El que se distrae o divierte concentra su ser en un
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punto peritérico al que no pueden alcanzar las vivencias mis

profundas. Por su profundidad, la actitud devota es la mis
adecuada para contemplar la tragedia.

En esto radica el efecto profundo del Arte, que no es incom-
patible con otros efectos, sino que, antes bien, se acompana de
cllos y los necesita para su total eficacia. La diversién ser4 el
cimbel de que se valga la nueva tragedia para captar después
la mds profunda atencion --la devocién- del pueblo espec-
tante.

i. Es cierto que todo esto necesita de un publico educa-
do. Pero, entiéndase bien: no es igual publico educa-
do que publico selecto. No es igual conducido que es-

cogido. Pero esto se relaciona mucho con la politica.

¢Por qué serd que las grandes épocas teatrales han coincidi-
do siempre con periodos de politica vertical?

Mas la cuestion excede los limites de este trabajo para per-
tenecer por entero a la sociologia. Si es que ésta puede resol-

verla.
ero volvamos a la accion del Arte --del Teatro--. Por-
que se produce indudablemente, y en lo mas intimo
del ser humano, serd conveniente investigar su natu-

raleza.

Dice Moritz Geiger que la accién profunda del arte estd, no
en producir placer, ni siquiera goce estético del mejor calibre,
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sino algo superior: la accién profunda del arte hace dichoso.

¢Se explica ahora que exijamos una actitud reverente, devota,
ante algo tan importante como la dicha? ;Y no encontrari en
esto; y no en lo que dejamos apuntado, el Arte —y el Teatro--
su sentido?

Si por la nueva tragedia va a encontrar el hombre nuevo un
poco de felicidad, merece, yo creo, una parte considerable de
nuestra atencién y cuidado. De nuestra mejor atencién: vigi-
lante, preocupada, activa.
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Soneto de las Regencias
de Fernando el Catélico

P or Roma vamos, que ya Espana es hecha
Y se emprefian sus horas de destinos.

A Roma llevan todos los caminos.

Tenga su singladura cada fecha.

iNacion, nacion, como te vas derecha,
Punzada por los tabanos divinos!

A quien se embriaga de imperiales vinos,
La patria pronto le parece estrecha.

iA Roma, pues, con todo!... — No con todo,
Que dos abismos, por secreto modo
Sorben la hispana gente y su bravura:

Miraje doble, ex. doble lontananza,
El desierto africano y su venganza,
La selva americana y su aventura.

(De “Fernando e Isabel, Reyes
Catélicos de Espana”)
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A los jovenes dolorosos

Oh. joven doloroso, joven triste
Que sufres como yo del mal de Espafia
Y que una negacion honda, en tu entrafia

Tienes, clavada, contra lo que existe.

Tu virgen corazon vibra de safia,
De santa sana porque no tuviste
Lo que pidid tu amor cuando naciste:

De la Patria. una idea y una hazana.

La general inepcia fué el veneno
Que atosigo tu juventud vehemente,
Y de asco y de dolor yo te sé lleno.

Mas el futuro es nuestro y esa gente
Que hizo nuestra desgracia, jse va al cieno!

Hermano, aqui va un dsculo a tu frente.

ANO MCMXVII



Y

A stk oalah, wany

_ hﬁﬁﬁi‘\uﬁh‘\mhb W{' _Qa!ﬁ‘awml a5
nitytiees I el phnod o e sy
.:alﬁz;"i-'ﬁmp ol prdiey obeanls aaest'Y

i s osdi wbssen wagriy ¥
ast_?jll.fyj“ o arpend altae o 3G
%‘&uﬁw mw:mmh wd bihig sup od
Aozt oror ¢ 5hE wee arand o o0
oenmess 4o Bud aiaduia Jovsasyg n
aseafiat barksesn, ) bRote )
Omsth Se 55 og soloh sb i osen ab T

ahean e ¢ Avizsas s onrtar by el
Lot bo gy se) atonvnb avieen azid sul)
Al soedened e we e ornmee B

UVEN M OWA



AGVSTIN, CONDE DE FOXA



i -¢ K -Jnﬂ-,.‘f- }

Rl

['.Hsﬂr.' 'ﬁ.n.'h

'I-_."- -1-




Romance de la Primavera

I

j—{ pasado el tiempo

de la nieve blanca.
Madre, abril nos llega
como una muchacha.
iQué perfume, madre,
tiene esa montana!
Cuando cese el fuego
saltaré a las zarzas

con moras y nidos
donde canta el agua.
De los verdes prados
sobre una baranda
‘una vaquerilla

come sus manzanas.
Yo haré que me borde
las flechas borradas
por vientos y lluvias
con dedal de plata.



Que el campo estd alegre
y abril nos espera.
Bajaré a Valencia

con la primavera.

11

Cuando venga el tiempo
de la golondrina

rozard el almendro

en flor, mi mochila.

Yo haré un campamento
sobre la colina

cuando venga el tiempo
de la golondrina.

111

En caballo blanco
junto a las trincheras
el capitdn pasa

con cinco banderas.
Su trompeta de oro
suena en la pradera.
“Secad bien la polvora,
falanges guerreras;
pronto nadaremos
sobre la Albufera.”



1V

Con sus ayudantes
grita el general:
“cambiemos el trigo
por el arrozal;
alldé entre naranjas,
brilla una ciudad
con cien miradores

que dan sobre el mar.”

Ninia burgalesa

dame tu bandera,
bajare a Valencia
con la primavera.

V

Los tanques son rocas
que bordea el rio.
El camion sin vientre
suena en el estio.
iAy! dulce enfermera,

quién fuera un herido

por sentir en julio
tu paiiuelo frio.
Vuela la cigiiefia
sobre los caminos.



Su sombra es tranquila
y azul, sobre el trigo.

Novia castellana
que borda vy espera,
bajaré a Valencia
con la primavera.



Marino Imperial

Para Fermin Yzurdiaga,
capitan de mares dificiles.

Jqlférez de navio cuya vaca

Es la ballena y por reloj la brijula;
La palmera encendida en papagayos,
El negro azul, cafiaveral de aziicar.
Marino del Caribe o Filipinas

Que cruzas suaves playas de criollas
Con faldas rojas y pafiuelos blancos.
Tu timdn huele a clavo y a canela,
Y en la noche del trépico estrellada
Visitas, un farol bajo las velas,

al marinero enfermo de escorbuto.
Trae el limon del Sur, trae la vainilla
Y el arroz de Luzdn y sus corales,



Y el opio de Shangai, con los marfiles
Del elefante de Sierra Leona.

¢Llovas por el landé de la cubana
Cuando iba a oir la dpera a Santiago?
Tu negro piano, lleno de sextantes
Solloza un vals entre los planisferios.
Dame tu lente que en el horizonte
Distingue el surtidor del ballenato

Y la bandera inglesa entre la niebla.
Habla con tu alfabeto de banderas
Al mirador de la hija del negrero,
cuyos rosales ilumina el faro.

Y pinta a la acuarela a Oceania

Con una orla verde de delfines

Y un indigena rojo sobre el mapa
Con un ojo de ciclope en la frente.



DIONISIO RIDRVE]JO
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Oda a la Guerra

]-:)(f-o se adelantaba hacia la angustia
huido de si mismo por el roce
oscuro del feroz presentimiento.

La catastrofe sorda navegaba
sobre la inundacion de la agonia,
con un sabor de escombros en el aire.

Donde estaba el silencio reposado
venian a caer las alas yertas,
hivientes como dagas vy cristales
con la fria inminencia del gemido.

Y cerca de la cal de las aldeas

la carne, amoratada por el miedo,

se rendia en un tacto de culebras
poblada por oidos anhelantes

que escuchaban el soplo de la muerte.



La voz, desconocida por los labios,
y exasperadamente confundida,
en un humo de gritos y sollozos,
escalaba las anchas tempestades

de un cielo de rubor y de tinieblas.

El mundo se oprimia de pisadas
torpes como la oruga del estio
y sucias del dolor de los pantanos.

Océanos del ancho desconsuelo
sepultaban el gozo de los dias,

y en el miedo que hundia las edades
se aguzaban los filos de la rabia.

“No se puede vivir”, clamaron roncos.
Y en las manos del joven encendido
amanecis el milagro del disparo.

“No se puede vivir”, clamaron roncos
todos los horizontes acabados

en volumen de blanda cobardia.

Y la muerte escalaba. renaciente,
por las esbeltas savias de la ira.

Entretanto temblaba por los campos
el mediodia cereal y puro

donde la espiga se abatia al peso

de su granada madurez y al filo

de los cercanos hielos de las hoces.



Y el drbol alto y solo junto al cauce,
olvidando su cupula altanera,
refugiaba el verdor de sus raices

con el miedo del hacha sin destino.

Y el prado detenido mansamente
en el estrecho wvalle de sus flores
ardia bajo soles rigurosos
clamando por sus fuentes agotadas

la envidia de los yermos sin aroma.

Y el bosque, despojado de sus alas,
entrelazaba el cielo de sus frondas
en intimo y seguro laberinto

estremecido al sol de las hoguems.

Y el ansia de los rios encrespaba
la prisa fugitiva por los mares
desamparando al tierno regadio.

Y la roca apretaba sus contornos
entranando delirios de volcanes
cada vez mds esquiva para el viento.

Y el cielo se escondia de los ojos
torturado de ocasos y vencido,
bajo la pesadez de la insegura
nube de la agonta de los hombres
cefiida por la cdlera del tiempo.



Todo se alzaba vacilante y solo,
en las mdrgenes duras del peligro
con un rumor vecino de caidas.

El hombre refugiaba su desvelo
en paredes espesas de miseria
que el odio penetraba con sus ojos.

El taller descolgaba sus martillos
para abatir los mdrmoles ilustres,
y las manos tiernisimas del lirio

muerto sobre la larga encrucijada.

La fragua trasladaba sus hogueras
al recinto sereno, donde el ara
reposaba la Altisima Presencia.

El rencor de las almas en derribo
desenterraba el lecho de las flores

«donde el angel posaba el tierno vuelo.

Y en la orilla impaciente de las horas,
el amor, separado de los cisnes,
Y preso al junco de la ausencia larga,

consumia su labio sin caricia.

Y, en tanto, el hondo pico de la noche
abria en desaliento los abismos

para abativ las ciipulas sagradas,



un cinturdn de mares afligidos
esperaba la proa del navio
desarbolado en las llanuras frias.

§6lo en los campamentos inseguros,
acechados de esquinas penetrantes
y montados a los aires de los siglos,
la juventud erguida vigilaba

con las venas ardientes y seguras
navegadas al borde de los hielos

por una Patria de flor y brisa nueva.

Espana se rendia tristemente
con clamor de murallas en el polvo

y suspiros de miedo en las entranas.

Ni el equilibrio de ceniza y hierba
que se agitaba en los lejanos huesos
ascendiendo en la hiedra acongojada;
ni el polvo de los héroes vencidos;

ni la piedra perenne de la historia;

ni el temblor de llanuras galopadas

y de mares abiertos, que venia

a enfurecer la sangre de los hombres,

podian contener el abandono.

Pero la sangre nueva fué ganando,
en pequenos arroyos de fiereza,
conmoviendo los hondos minerales,

las horas de la luz vy de la alegria;



hasta que en anchos cauces derramada
llegd a mojar las ascuas del estio
en el anuncio rojo de la aurora.

Ahora estd la guerra sobre Julio
adelantando el alba esclarecida
con un filo agudisimo de espada.

El campo cereal puebla saetas,
el arbol se desnuda como lanza

a penetrar el ultimo destino.

Ll agua galopando en sus espumas

mene al retorno de la primavera.

El bosque, penetrado por el gozo,
alcanza su pasion de arboladura,
y la roca navega en quilla viva.

El prado dulce y lento del reposo
abandona su fitbilo de flores
al seguro rigor de las batallas.

Los muertos agitados en su tierra

por el mar navegable de la sangre,

que en amoroso viento nos conduce,
juntan su cal piadosa al Renacido

que en la incumplida edad de su sosiego
asciende a la presencia de los astros.

Esta es ya, camaradas, en Espatia



la fecha presentida y el alivio

de nuestras duras almas vigilantes.
Se abate la fingida arquitectura
que encarcelaba el dnimo afligido,

y todo en luz se nos presenta puro.

Esta es la hora viva en nuestras manos
en que, altos, con la pélvora vy el fuego
se nos rinde la tierra merecida.

iQue goce nuestra carne, duramente,
del rigor de la lucha que nos torna
al triunfo y esperanza de la vida!

£l tiempo nuestro se dilata y crece
ahriéndonos las venas impacientes

y dando a nuestros ojos deslumbrados
las sendas dolorosas y triunfales

aue llevan al dificil paraiso.

No querdis las memorias afligidas

de aquella triste paz en que los hombres
para esquivar el riesgo de los aires
amaban las entrafias de la tierra.

La guerra nos invade con la rabia
que nos encauza el alto desvario
donde el orbe redondo se presenta

docil para el vigor de nuestra mano.



Alcemos el fusil sobre la aurora
rasgada contra el odio y el desvio
por el seguro sable del futuro.

Y entremos joh laurel de los peligros!,
para cumplirlos amorosamente,
con delirios de paz en el combate.
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La Voz de los Muertos

((__:s la voz de los muertos por la unidad del hombre,
Tierra firme 'y promesa donde descansa Espaiia,

Abre ala luz los ojos que nunca amanecieron,

Y las islas recuerdan que las unid la espuma,

Y los mortales oyen: Ya la tierra no existe,

La tierra que reposa, como un nifio, en las aguas,

La tierra que ha inventado la presencia y mantiene

- La luz, perseverante de su gloria en la tarde,

El perfume indeleble del laurel silencioso,

La duracion del ser frente a la muenrte clara.

Todo esta desolado como un lecho vacio,

La soledad precisa la sucesion del agua

Y el resbalar creyente de la arena en el viento.
Cuanto tuvo sonrisa pertenece a la muerte,

Ya los altos pinares no ejercitan la sombra,

y nace el resplandor en brazos del olvido,

Y se pierde en la espuma la memoria del tiempo.



;Donde estd, tierra firme, tu sencilla entereza,

Si los ojos del hombre, los ojos que llevaron

En su mirada amante toda la luz del dia,

Para siempre han perdido la memoria del transito,
Y reciben la luz como un tunel oscuro,

Como una tierra estéril donde la miés se agosta?

Y 1u jqué hards ahora? T, la Espaiia de siempre,
La vencida del mar, la pobre y la infinita,

La que buscaba tierras para dar sepultura,

La que vuelve los ojos polvorientos al valle,
La Espana de ceniza, de espacio y de masterio
Que nos brinda la sed y nos muesira el camino.
iEL amor de la muerte te quitd la hermosura,

Y el mandamiento alegre de la espiga dorada,
Y la belleza efimera del ruisenor, y el suefio
Que despierta la alegre duracion de las cosas,

Y el contorno doliente de la mujer que amamos
Por su presencia triste de carne sucesiva!

iY ain descansa en tu frente la esperanza del mundo,
Aun sostiene tu luz el sabor del milagro,

La unidad de las flores en el Cuerpo del Cristo,
La wigilia del agua bendiciente y unida

Oue derrama en los aives claridades y aroma!
L

Y tit jqué hards ahora? Ya la tierra no existe
Y habrd que unir de nuevo la avena entre las manos
Para sofiar, de nuevo, con su contorno huidizo.



jLa carne de tus muertos no conoce su tumba!

Y tu, la Espania unida por el polvo, la Esparia
Virginal que ha nacido del tiempo y la promesa;
Y tu, jqué hards ahora? Murieron los varones

Cuya sola presencia cantaba en el silencio

Llena de luz entera como el cuerpo del dia.

Quieta estd para siempre la hermosura del mundo,
Quieta, sin movimiento que muestre su esperanza,
Quieta, divinamente, mientras la luna deja

Su doliente esplendor sobre la carne joven.

Y tu jqué hards ahora cuando los muertos vuelven?
Sobre la arena sola, desnuda y sin rumores,

Que consagro a los cuerpos su fervor silencioso,
Sobre las aguas tristes que enlutaron la espuma

De sus olas en flor, por los muertos que tienen
Toda la mar de Espana por sepultura y gloria,

Y de pié, sobre el viento melodioso y antiguo,

De pié, como murieron, ya sin peso en el aire,
Vendrdn todos los muertos al corazon del hombre,
Vendran a recordarnos la vida que tenemos,

La muerte que ganaron en penitencia subita.
Cansados de su cuerpo vendran, y con la sangre
Quieta, y enamorada y en soledad precisa.

Y asi en la tierra dura que el trigo amarillece
Vuestro silencio ha sido la primera Verdad.

iSilencio enajenado que la muerte hermosea!



iSilencio que ha de ser tierra para el arado!
iGloria espaciosa y triste donde descansa Espana
Su viril hermosura tan antigua vy tan nueva!
i Tierra entera de sangre que es la voz de tus muertos
Y nos dd nacimiento, costumbre y agonia!
iTierra que sélo brinda paciencia y superficie!
i Tierra para morir, deshabitada y loca
Por cumplir tu hermosura,
Oh Espana, Madre Espatia!
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DOS DISCVRSOS DESCONOCIDOS

1 Quince de Agosto abre su rosa de heroismo sobre las tierras de

Navarra. El sol, en esta mafiana liturgica, quema, con amor de
historia, las almas y los trigos. La Tradicién reza su bronce en la cam-
pana ancha, solemne, de la Catedral. Y revive la gloria antigua de los
Reyes, de los Prelados, de los Poetfas, en los ornamentos y en las platas,
en la voz angélica de los «Infantes de Santa Maria.»

Pues en un Quince asi—enamorado de la Fe, de la Tradicion y de la
Historia— José Antonio rindid viaje y hpmenaje a Navarra. Venia afana-
do, con aquel hervor de su sed infinita, por «la Espafia exacta, dificil y
eferna que esconde la vena de la verdadera Tradicién Espafiola.» ;/La en-
contré? Entonces le rodeamos unos pocos navarros. [Qué ansia por com-
prender el latido de su pecho, el tacto de los ojos, aquel estilo caliente,
humano y joven de su palabral Habld. La siembra fué breve. Habia roto
el surco nuestro hermano Julio Ruiz de Alda con el mismo arado de su hé-
lice imperial de océanos, con el impetu de su voz bronca, sincera en la
forja de la audacia y del heroismo. Y la siembra dié en sazén. Esta Fa-
lange Navarra de la Guerra, ancha y fiel, auténtica, laureada.

Leed, ahora, las dos palabras. Una censura cerril, republicana, muti-
16, por cobardia, el grito ardiente de aquellos dos iluminados del Imperio.
Yo guardo las cuartillas originales que escribieron aquellas dos manos
ungidas de estrellas y de cielos, de rebeldias y de jerarquias: v, muchas
veces, en las crisis acedas de este crecimiento de la Falange, vuelvo mi
labio a ellas, para calmar la angustia implacable; porque estan, en ellas,
sus almas retlejadas y vivas.

José Antonio y Julio, en Navarra. Y tienen, los dos discursos, la gra-
cia fransparente de los esquemos escritos sobre la pizarra de la Verdad.
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Tres columnas—en la palabra de José Antonio—para sostener firme
la ciipula de Espafia: Unidad, .Hermaudad, Espiritu. Contra aquel veneno
separatista, servido—en signo de sacrilegios—en la santidad de los vasos
sagrados, José Antonio y Julio hacen brotar la fuente limpia y sana de la
«lnidad de Destino en lo Universal», vena gozosa del Imperio: pero—jqué
exactol—sin arrumbar los caracteres tradicionales y emocionales de la
tierra. Cuando el amor verdadero—que es ditusivo de si—enciende la lla-
ma de la Patria, no importa que se le nombre en la serena lengua de Casti-
lla o en la dulce modulacién vascuence. Queria, José Antonio, para nuestra
Falange de Navarra «la mejor banda de chistularis»: que la flauta simple
y primitiva de nuestros pastores acompaiiara el cdntico de la Victoria en
un pentagrama comun y herdico de voces entrafiablemente hermanas.

Luego la Unidad de las Clases, contra la dispersién y la represalia
marxista. Ahi quedara, con maestria expresiva y trdgica, la definicion del
proletariado comunista: «Una maquina helada de angustia y de odio», es-
te pueblo espafiol, infeliz y engafiado, que quiso, en el vértice de su locu-
ra, asesinar su propia alma, imperial y eterna. Pero el vértice se afilo en
tlecha. Esta Flecha alegre, clara, ardida de la Falange que se clava en el
futuro gozoso con destino y confesion de Fé. Porque «la grandeza histo-
rica de Espafia»—no lo olvidéis falangistas—reside «en el sentido reli-
gioso, Catdlico, Universal», de la Falange.

Leed, con despacio, estas dos palabras inéditas, dichas con fervor de
plegaria, ante el Altar de la Tradicion.

Para esta hora fueron escritas. Y en la frente de su discurso quiso
José Antonio poner esta consigna tundamental: « Debemos hacer la pro-
paganda ...CON LA EJEMPLARIDAD DE NUESTRA CONDUCTA»; jque asi es todo el
«ser» de la Falange! Nuestras Banderas de los Frentes han culminado el
ejemplo hasta el heroismo del sacriticio y de la muerte. Sélo ellas—Escua-
dras Eternas de nuestros Caidos—pueden hablar y exigir: hablar de sed,
de intemperie, de heroismo, de la gloria diticil, de la perennidad de la Fa-
lange, que son ellos mismos, con sus cicatrices y su sangre. Y nos pueden
exigir Milicia, Conducta Militar, Espiritu y carne, voz y estilo de nuestra
Falange.

Leed ahora...

FERMIN YZVRDIAGA LORCA.



BREVE DISCVRSO DE
LA VNIDAD ESPANOLA

DE

JOSE ANTONIO

e esta reunion tenemos que salir con el propésito re-
D suelto de constituirnos cada uno en un propagandis-
ta. Y tenemos que hacer la propaganda de dos mane-
ras: una, con la ejemplaridad de nuestra conducta; otra, con
la difusién de unas cuantas ideas que voy a tratar de precisar.
Nuestro Movimiento es el inico movimiento completo; el
nico que mira todo el problema de Espafia en su integridad,
de frente. Los demds son movimientos sesgados, que ven a Es-
pafa desde puntos de vista parciales. Como ejemplo de estos
movimientos incompletos, los que més pueden interesar en
esta region son el nacionalismo y el socialismo. Hay que hablar
un poco acerca de ellos.

El nacionalismo eleva las caracteristicas nativas (lengua, cos-
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tumbres, paisaje) a esencias nacionales. Se empena en consi-
derar que son las caracteristicas nativas lo que constituye una
nacion. Y no es eso: las naciones son aquellas unidades, de
composicién mds 6 menos varia, que han cumplido un destino
universal en la Historia. La unidad de destino es la que une a
los pueblos de Espafia. Y entendida Espafia asi, no puede ha-
ber roce entre el amor a la tierra nativa, con todas sus particu-
laridades y el amor a la patria comin, con lo que tiene de uni-
dad de destino, Ni esta unidad habra de descender a abolir ca-
racteres locales, tradiciones, lenguas, derecho consuetudina-
rio, ni para amar estas caracteristicas locales habrd que volver-
se de espaldas—como hacen los nacionalistas—a las glorias
del destino comiin. ¢Qué amor al pueblo vasco es el de esos na-
cionalistas que colocan el apego a la tierra sobre el orgullo de
los nombres vascos que hicieron retumbar el mundo con sus
empresas bajo el signo de Espana?

El socialismo es también un movimiento incompleto. En
vez de considerar a un pueblo como una integridad, lo mira
desde ¢l punto de vista de una clase en lucha con otras. Y lo
que quiere no es mejorar la suerte de la clase menos favoreci-
da, sino aprovechar sus torturas para agitarla por el camino de
la revolucién social. Asi el movimiento socialista tiende a la
proletarizacién de los obreros, es decir, a borrar las diferen-
cias entre obreros incalificados y obreros calificados, con obje-
to de impedir que éstos destaquen de la masa propicia a la re-
volucidn; desdefia, ademds, al pequefio campesino auténomo,
cuya vida es, a veces, mucho mas dura que la del obrero; pero
que no le sirve al socialismo para su revolucion; y provoca,
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por tltimo, con huelgas politicas la ruina de las industrias,
porque lo que quiere es masas de proletarios sin trabajo, des-
esperados, que aceleren la revolucién. En las cartas cruzadas
entre Marx y Engels, los autores del “Manifiesto Comunista”,
se habla de los obreros llamdndoles la canalla destinada a
hacer con sus puiios la revolucién.

Como el socialismo sélo busca la revolucién social, hace del
hombre una helada maquina de angustia y de odio, desligado
de todo sentimiento: la religién, la patria, la familia, el pudor
misino, son extirpados del obrero como sentimientos bur-
gueses.

Frente a esos movimientos incompletos, solo el de Falange
Espanola de las J. O. N. S. contempla al pueblo en su integri-
dad y quiere vitalizarlo del todo: de una parte, implantando
una justicia econémica que reparta entre todos los sacrificios.
que suprima intermediarios inutiles y que asegure a millares
de familias paupérrimas una vida digna y humana. Y, de otra
parte, compaginando esta preocupacién econémica con la
alegria y el orgullo de la grandeza histérica de Espafia, de su
sentido religioso, catélico, universal, de sus logros magnificos,
que pertenecen por igual a los espafioles de todas clases.

Si fundimos estas dos cosas, lo nacional (con todo lo que esto
envuelve) y lo social (con todo lo que esto exige) nos cabrd la
gleria de legar una Espafia grande a los que nos sucedan.



SANA' DOCTRINA
CONTRA SEPARATISMOS

DE

JVLIO RVIZ DE ALDA

6lo diré dos aspectos de nuestro Movimiento: nues-
tra posiciéon ante el problema nacionalista y la tacti-
ca a seguir.

En cuanto al primer punto, nosotros partimos de este prin-
cipio: que Espaiia fué hecha, fué construida por todos los pue-
blos espaiioles, y, por lo tanto, tan espafioles somos los nava-
rros como los castellanos, los vascos, los catalanes y los extre-
mefios: que Espafia tuvo y cumplié fines universales, misiones
transcendentales, y que los navarros y vascos trabajamos y lu-
chamos en todas las misiones y empresas espafiolas. Dimos na-
vegantes y conquistadores, misticos y capitanes, tedlogos y fil6-
sotos; y no sélo no estamos avergonzados de ello, sino que ello
es nuestro mayor orgullo, nos solidarizamos con todas aquellas
empresas y las defendemos. Y por eso defendemos a Espana,
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pues para nosotros este nombre significa una unidad de desti-

no, una misién universal que cumplir, y nos da las directrices
que hemos de seguir,

Nuestra posicion es clara y terminante. Ante un Estado es-
panol débil, fracasado e impotente como el actual, ante los
ultimos siglos de decadencia nacional, nosotros los navarros
de Falange Espafiola pedimos un puesto de combate en la
vanguardia, para volver a rehacer a Espafia, para darle otra
vez personalidad internacional, y no seguimos la conducta co-
ba:de y egofsta de los nacionalistas vascos que, creyendo débil
e impotente a Espafia, abandonan a sus hermanos y se encie-
it dentro de su egoismo y de una mezquindad local. Somos
espaiioles, porque somos navarros: y siendo asi, y trabajando
por la reconquista de Espafia haremos honor a los trabajos,
sacrificios, grandes victorias, grandes ideas y grandes hechos
de nuestros abuelos.

A Espafia hay que rehacerla. Todos vosotros, jévenes, y to-
dos los jovenes de las tierras espanolas, llevdis dentro un anhe-
lo de superacién, de rebeldfa, un fermento revolucionario.
que os dice que el Estado y la estructura nacional son hoy
falsos, fracasados e impotentes. Nosotros, basados en los prin-
cipios que José Antonio os dird, nos haremos eco de ellos y
guiaremos y encauzaremos vuestras actividades y vuestros tra-
bajos, los haremos eficaces.

Estéis en el primer periodo, en el periodo embrionario de
proselitismo y propaganda. A ello debéis dedicaros, y no ce-
Jjéis un momento.
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Para la propaganda, utilizad también los motivos senti-

mentales, locales; haced que los motivos nuestros —dan-
zas, canciones. lenguaje— sean tan nuestros como de los
nacionalistas. No les dejéis nunca el monopolio porque, por
ser espafioles, tenemos derecho a ellos. Por ser espanoles, por
SEr Navarros y por Ser vascos.

Vamos a rehacer el Estado. Vamos a hacer la revolucién que
no pudo hacer la Dictadura y la que no ha podido o no ha que-
rido hacer la Repiblica. Pero estad seguros, navarros, de que
no solo no tenemos ningun interés en deshacer la magnifica
labor y la eficacia de nuestra Diputaciéon Foral, sino todo lo
contrario.

Por ultimo, sabed que, para que nuestra revolucion sea
eficaz, es necesario conquistar la Nacién antes de conquistar
el Poder. Para ello necesitamos luchar, trabajar, sacrificarnos
y vencer, pues solo asi, apoyindonos en legiones de hombres
alegres, convencidos y decididos que hayan trabajado, se
hayan sacrificado y hayan vencido, podremos con todo dere-
cho, con toda la autoridad moral, imponer nuestros principios
v nuestras decisiones a los amorfos, a los egoistas y a los trai-
dores.

Reharemos Espaia.



g b *“F*?ﬂrna:vi !({]ﬂ)m
-tﬁ *Eacﬁ:af afmw

Ve, "\nmcu. bazaden s iﬂa
tlpm Qﬁt jtl!if fynwau 1 ﬁ.h i L lz‘ L.Wq L:!ﬁ(ﬁ i
i ﬂmﬂi rﬂiﬂm-tm LR s O T hattes 3 VH@‘!&‘W "
v hajos, s hazenaon efisge B9 i i - 7_:..

| 'Vaﬂﬁh oy f'! .'|~1’nfn4" P ws\- - 1 jr? H_-F‘ﬂ (’!‘Hl‘um'i ij =

e prowedivogn v [ EL48 [)#‘-t-h:‘ Az # e lu Gy dedicuros, v oo w
' JE% gn oo,






