como antidoto invisible, asi las sombras del augurio como
los rayos de la sorpresa. No encontraréis, por eso, a lo me-
nos en expresiones individuales, la descompostura ni el so-
bresalto en la villa matritense. Todavia, no obstante la mu-
tacidon de los tiempos y ese como cerco de simplificadora
angustia que la prisa de vivir suele imponer a la poesia vy
a la costumbre, el madrileno lleva la alegria de sus fiestas
de la verbena, regustada también, para dar razén a los sa-
bores de la tierra, con el dpice amargo de esa rama sim-
bélica. En la meseta castellana demora Madrid —se ex-
tiende—, para concentrar e¢n una armonia que ha elimina-
do asi los azares como las precipitaciones, el cardcter y los
gustos de todos los pueblos de Espaian.

Veamos cémo razona su pensamiento el gran escritor
quiteno: «Asi resultan en la ciudad que mira hacia la Pra-
dera de San Isidro v refleja brevemente los contornos de
sus edificios ultimos contra la luz que bruic los arcos de
su Puerta de Toledo, de unidad sobriamente diferenciada,
la gracia andaluza que vuela, para despreocuparse, desde
la entrana del fatalismo moro ; el ascético ser del castella-
no, a la vez severo v amable; la tenacidad sin atuendo de
los vascos; la fresca dureza de los cdntabros; la esperanza
constructiva de los gallegos; la voluntad de trabajo y de
sciorio que en los catalanes se acompainia de una tenta-
cion viajera untada de ritmos de sardana v de aires medite-
rraneos».

He ahi el espiritu agudo del poeta y prosista de Quito,
su lenguaje castellano, que acusa el trato constante con
nuestros escritores del Siglo de Oro, y la sutileza de sus
observacienes étnicas, impregnadas de verdad en la salsa y
el Sleo de las multiples regiones espafiolas, que Augusto
Arias conoce bien en sus diferentes aspectos y matices, olo-
rosos a leyenda y a historia.

Sigdmosle en su vuelo de maravilla: «Entonces nos orien-
tamos mejor en la lectura de Lope, nacido en la casa de
la plaza Mayor de Madrid, frente a la Torre de los Luja-
nes, o veremos a Quevedo en su ambiente propio, que ali-
gera el pensamiento y en donde la trascendencia de los pro-
blemas acaba por resolverse en una forma estoica o son-
riente, Y le seguiremos, como le ha visto Ramén, en cada
uno de sus pasos, que por eficaces y realistas quedaron
marcados como con tinta en ¢l suclo, en su gusto de vivir
con el que buscaba en el viejo parador el cordero asado,
cuyo raciocinio dependia del Valdepeias anejo, v, por lo
mismo, «espantando al miedo» en los soportales de la Villa
y Corte...»

El ensayo sigue y describe su pardbola goyesca, en tor-
no al pintor baturro de Madrid de la Quinta del Manza-
nares, buscdndole las proporciones regulares a la ciudad:
«Todavia, cuando acierta a dar la luz sobre las figuras de
la procedencia o de la continuidad, repasan por las vias
madrilefias el torero o el majo de Goya. Habria que ver,
en dlas de verbena, sus grupos coloridos por la Pradera
de San Isidro. Pero alguhos de sus Caprichos aiun suelen
embozarse o descubrirse —no obstante el ocaso de la capa
o la fuga del candil— en tal o cual calleja como la de San
José o de las Trinitarias, la de Toledo o la del Rollo, o en
las aledanas de la plaza Mayor que fucran el paisaje pro-
picio para las escenas evocadas por Mesoncro Romanosy.

Todavia ve el ecuatoriano Arias «pldcidos grupos en
donde pervive el color madrilefo.. Y si de la Espafia mis-
tica queda la beatitud de su cuadro de la Comunién de San
José de Calasans, los mds veraces contrastes de las visiones
goyescas estdn en la traza de sus carnavales, en los gestos
grotescos y los rostros anifiados o en la ausencia de malig-
‘nidad, por ejemplo, con la que las nifas crecidas de la
ronda elevan por el aire el pelele en un ritmico manteo».
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Augusto Arias, gran cantor de Madrid, todo lo husmea
v tedo lo exalta, recredndose ante las joyas pictéricas del
Museo del Prado, va sean la Venus del Tiziano o la Maja
de Goya, diciendo de esta dltima que «es la misma a la
que alguna vez hemos visto, naturalmente, vestida, en una
marcha sin prisa por la Gran Via o la calle de Alcald».

Sabe del frio seco y cortante que viene del Guadarrama,
de las animadas riberas del Manzanares v de los boscosos
perfiles cortesanos de la Moncloa, todo recortado sobre 1as
secas parameras de Castilla, aquellas de las que el inge-
nio de don Francisco de Quevedo hubo de decir:

Solana donde me rasco
al sol de vanos favores,
hermoso campo de floves,
aunque todas de carrasco.

Son los paisajes cercanos al Puente de Segovia y las
lejanas cumbres nevadas de la Sierra, tan caras a Veldz-
quez, pintor que llena de orgullo racial al aeda quiteno,
por esos cuadros seforiales que se laman «Las Meninas»
v «La rendicién de Breda». Por eso dice Augusto Arias
que «Veldzquez es Madrid, su compostura y su medida ;
su objetividad sin trazos angulosos y su historia interior
que no se desvela como en fidcil teatro». El Madrid litera-
rio de todos los tiempos le es familiarmente conocido al
ensayista de los Andes, especialmente el Madrid letrado de
los siglos XVI, XVII y XVIII, y el mds reciente de La-
rra y Galdds, de don Juan Valera vy dofia Emilia Pardo
Bazan, hasta llegar al gran Ramdén Gémez de la Serna
v los Alvarez Quintero, sin olvidar la silueta précer de
don Jacinto Benavente. Tiene un recuerdo para el caf¢
Pombo, la famosa botilleria de la calle de Carretas, para
siempre emplebeyecida, y para el caf¢ Lyon y el Gijon,
con la algarabia de las tertulias actuales. No podia olvi-
dar al bar Chicote, del que dice que «retne en la difi-
cil variedad de lo antoldgico, la noticia y el secreto; lo
que va hablamos sabido y el gusto repentino de la sor-
presan. :

Como puede verse, Augusto Arias ha captado en la «[s-
pana Eterna» la esencia cldsica, romdntica y actual del
Madrid perdurable, que va desde Quevedo y Gracidn, quc
es tanto como decir desde los tiempos del famoso Caballe-
ro de la Tenaza, que gustaba de deambular por las tien-
das de Platerias y de la calle Mayor, hasta las juventudes
actuales que van a Sésamo a presumir de haber leido a
Jean Paul Sartre...

Augusto Arias se detiene morosamente en las salas del
Museo Romadntico y en la vida venal promiscua del Ras-
tro en las mananas de feria o de domingo.

Después toma el tren o el coche y se marcha al Real
Monasterio de El Escorial, que lo «mira con sus dos mil
seiscientas ventanas», que parecen los ojos del Guadarra-
ma; mds tarde se llegard a la ciudad de Alcald de Hena-
res, cuna de Cervantes, donde el quitefio busca al autor
del «Quijote» en toda su amplitud y proporcién. Por ulti-
mo, Arias marcha a Aranjuez, juega con la etimologia de
su nombre, deteniéndose ante «los arabescos vegetales de
los ocultos cenadores ; la arquitectura de los Austrias; los
perfiles de Versalles, llevados por los Borbones...»

Por todo lo cual hemos traido aqui la silueta de este
eminente escritor ecuatoriano de fama internacional, que
pertenece a la Orden del Mérito y a la Academia Nacional

‘de la Historia de su pais, entre muchos. titulos v hono-

res mas.

Jose SANZ DIAZ



N halo de vaticinio unge las palabras de los genios. Asf
U Cervantes, por la boca robusta y zafiamente discreta
de Sancho, profetizé en el capitulo LXXI de la segunda par-
te de su Ingenioso Hidalgo: «Yo apostaré... que antes de mu-
cho tiempo no ha de haber bodegén, venta ni mesén o tienda
de barbero, donde no ande pintada la historia de nuestras ha-
zanasn.

Puntual,  ampliamente, la prediccién se ha cumplido, como
podemos comprobar en la Exposicién Antolégica que inaugu-
ramos hoy. Resulta aleccionador, y hasta con ciertos visos
de trascendencia filoséfica, aquilatar la manera en que han
ido encarnando en la realidad fluyente de la vida aquellas pa-
labras augurales. Trazos, manchas de color, de todas las épo-
cas y de los méas diversos estilos, formaron, paso a paso, la
concepcién plastica que tenemos actualmente de los persona-
jes y escenas del Quijote.

En esta personalisima interpretacién nuestra intervienen no
s6lo las obras maestras del dibujo y del grabado, sino tam-
bién —y a veces de modo poderoso— esas horribles edicio-
nes, defectuosas de técnica, impropias y acromadas, con que
casi todos, en nuestros anos escolares, nos enfrentamos por
primera vez con el libro deleitoso de Cervantes. Por ello, en
esta Exposicién —a un mismo tiempo humilde y representa-
tiva— se entremezclan y hermanan las ilustraciones de Coy-
pel, de Goya, de Fragonard y de Sorolla, con las mdis pobres
muestras anénimas. de los textos abreviados e infantiles del
Quijote.

En unas y en otras dejaron sus autores —ademis de ese
«amor enamoradon y franciscano que ponen todos los artis-
tas en sus obras la impronta, la garra espiritual de la época




A esta lamina de Sorolla s6lo le falta la luz y 5
el color para expresar toda la brava fuerza

natural y desatada que auna a Sancho Yy a su in-

térpetre. Apareci6 en el llamado «Quijote del Cen-
tenario”, Madrid, R. L. Cabrera, 1905-1908.

parte de El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha.
Precisamente en la imprenta madrilefa de Juan de la Cues-
ta, en el mismo afio y en los inmediatos anteriot y poste-
riores a 1605, se publicaron otros libros con ilustraciones dis-
cretas de ejecucién y de técnica. Nuestro Don Quijote nacid,
sin embargo, desnudo de ldminas y desataviado de cualquier S
clase de adornos. Tal vez correspondfa as{ a la frugalidad
avellanada del héroe y a la discreta modestia de su autor. A

uno y a otro les iban muy mal ampulosidades y arrequives
fanfarrones .

La primera edicion de una obra literaria es siempre un
salto en lo desconocido, piedra que tira

a un lago para que
inmediat

amente chapuce y se hunda, o se dilate en ondas in-
finitas y concéntricas.

El Quijote consiguié un triunfo editorial tan grande, que
s6lo es comparable a los éxitos que fabrican la propaganda y
el sensacionalismo de nuestros dias. Siete ediciones en el pri-
mer afio de su publicacién, numerosas e inmediatas traduc-
ciones a los principales idiomas €uropeos ; sus protagorl‘istas
saltaron rapidamente a las tablas de los teatros nacionales y
extranjeros, y aun fueron paseados en mascaradas y cabal-
gatas por calles y plazas del Viejo y del Nuevo Mundo. Pero
a pesar de ello, la novela cervantina sigui6 desvestida en Es-
pana de ilustraciones durante mucho tiempo. Incluso en el

xtranjero las representaciones plasticas de Don Quijote y
ancho y de sus otros compaiieros de aventura, van surgien-
do penosa, laboriosamente. Y es que cinco o seis generacio-
nes sucesivas, después de leer docenas y docenas de edicio-
nes, so6lo supieron reirse con el humor, a un tiempo irénico
y piadoso, de Cervantes. Todavia no habfa surgido el mito
del Quijote, su césmica leyenda dorada, capaz de inspirm‘. a
dibujantes y grabadores. ;Cémo iban a pintar, a disefiar bien
a Don Quijote y a Sancho, si sélo vefan en ellos un loco
ridiculo y un escudero chistoso y papanatas! El mito, como
siempre, lo crearfan los poetas, filésofos y filosofantes del Ro-
manticismo. Pero hasta entonces las ilustraciones del Inge-
nioso Hidalgo sufrieron muchas alternativas.
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PRIMERAS

ERPRETACIONES PLASTICAS
DEL «QUIJOTE»

Las laminas de las primeras ediciones ilustradas del Qui-
ish ? . , 3
jote s¢ distinguen por su vulgaridad y ramplonerfa. Nada

en que nacieron. Porque sélo tiene dignidad y categorfa ar-
tistica la edad que envia, por encima de los afios y de los si-
‘ glos, su mansaje, su versién grafica de las obras maestras d.n
‘ la literatura. El escritor genial, con sus creaciones poen}étl-
cas, da un fuerte clarinazo que convoca a los artistas futu-
ros a inspirarse, a beber en los horizontes de luz y de ver-
| dad que ellos hollaron y entrevieron. A partir de ese instante
el pasado y el presente huidizo, esa abstraccién que es la pos-
teridad, se conjugan y colaboran. Las ideas que en un mo-
mento histérico cualquiera circulan sobre una creacién famo-
sa, en realidad son casi una formula algebraica ; en C”f’l las
ideas originarias y originales del autor se suman a las inter-
pretaciones sucesivas de las mismas. :
Con pocas obras célebres de la literatura universal se pue:
: de hacer la curiosa experiencia que en estos momentos no:sl
i tienta y - estimula. Seguir répida, (.)scu(*t:‘unen’tc_»‘—Porquc i3
tiempo y vuestra benévola atencién tienen un hmlge—,‘ L'll)l’p‘lv()-
digioso viaje a través de las escuelas y de las 1}}%(}1[)13(:..11‘)‘-
nes personales que han intervenido en la concepcién plastica
1 actual del mundo maravilloso y palpitante del Quijote.

DON QUIJOTE, DESNUDO

Tras la desnudez vestida de sayal del arte herreriano, irrum-
pe el barroco en Espafia arropado de perifollos ; !0 ter‘s€) y
esquematico de la lfnea arquitecténica su‘oculta l.m.]o cortino-
| nes densos de ostentacién y vanagloria. En el quicio dc.est:?s
dos momentos (arte herreriano-barroco) vié la luz la primera

ANCHO se abraza con su rucio. La materia
humana se identifica con la materia animal;
Pero a una y a otra les sublima la ternura, en esta

I otra ldmina acertadisima de Gustavo Doré, apare-

cida por primera vez en Paris, Hachette, 1863.




4 veces los autores, siempre extranjeros, tengan
gloriosos. No se encuentra la (‘](l\'O,'(}]
hilo maravilloso de Aridna que (‘U'n(].UZCIl a Llllf’l- :1(11-§'u(:,d§d 1:;
terpretacion, conforme con ]“l‘g(‘n](l]l(]{l(l del ’l(?.l.u.' qlm
Lova interpretar bien es preciso conocer mejor; y para Jos
ke reriores a la segunda mitad del
disefiadores y grabadores anteriores & fé ;lg e
sislo XVIII, el texto del Ingenioso Hidalgo s(‘bu.x\a : l'n];
r(:uhnl):\ un verdadero enigma. Y por €so lod‘ols, s« ol)s i LC
en lo misx;m; en reflejar L’lﬂ'iCJll'I‘l(‘nlC lo‘ -‘:m%.(-()lt(.)’dtc:ieg,m
hay de bufonesco en las paginas de C(l*ll\gu.ltl(’,].sq.s Se o
¢n la superficie y no cvaln’n hondo vn- f1§‘]1(>i:'0. o

Por otra parte, cste fenémeno no £s ’(M”ut' im‘:r)rct’m;'“
siones graficas del Quijole. En Ifl.l]’llsl]‘hl : n1l1 ,',Lusi‘mpg
inciden las numerosisimas ml:lpln'm?nvs teatra (,.s‘_\omoncp.s )}
de la trascendental novela. Consldems'e que 1’)01 111“,1
3 1 .ncia en Francia, en Alemania, en Ja misma tali
e thallat de los que son protagonistas Don Quijote

importa que
nombres 'y apellidos

aparecen «ballets»,

7 N . B .
Sancho. bk
' Causa verdadero asombro pensar que cn aquellos m ¢

afos vivian Velazquez y Ribera, Murillo, ."\‘10\1}’50 %’;1}1211{10:3;
bre todo, «el Grecon ; sincr()nlcunwm)efl%lol(i;l,’ms ?\;uﬂlgs d;)
¢épocas -del grabado francés y de l'os Iamcsd 13"1(;’1;-{3“ ik
los artistas, si no todos, conocerian y se‘ ele v‘i el
aventuras del Hidalgo de La Mancha ; pero no vie

aunque falta de rea-
la figura de

DE esta manera amable,

lismo, comenzé & representarse

ij écni i ; popular que

Don Quifote, con la téenice ec o e Jacaues

Lagniet- «<Les Advantures du famequx }(fh_egail:;

Dom Quixot de la Manche et de Sanc od-ba e
son escuyer» (Paris, hacia 1650). A‘Igu?—?SDl ulg !

fueron trazados por Gérér‘ne David (H. M. Ael.
(Coleccién del . Excelentisimo Sr. D. anu

de Foronda):

caracteriza las -est

ESPAﬁA tardé siglo y medio en proporcionar
una representacién iconogréfica de los héroes
de Cezvantes. Al fin lo hizo asi, con la técnica rea-
lista que caracteriza a todo nuestro arte. (Lémina
de José del Castillo, que ilustra una de las mues-
tras mds perfectas de la tipografia espafiols, la
edicién del «Quijote», de D. Joaquin Ibarra,
Madrid, 1780.)

materia digna de manchar sus lapices y pinceles. Fuerza es
consignarlo asi.

Pero veamos, a grandes rasgos, como se inician las interpre-
taciones plasticas del Ingenioso Hidalgo.

iCosa extrafia! La escudlida figura y la achaparrada y
oronda de su escudero, aparecieron por primera vez envueltas
en las tamizadas brumas del Norte de Europa, caminando por
colinas de aterciopelada verdura y con el caracterfstico perge-
no de los habitantes de Bretana o de los Paises Bajos. A ve-
ces, en los mas insignificantes hechos, y quizad éste no lo sea,
liay un tacito y alucinante simbolismo que nos obliga a pen-
sar. La Inglaterra de Drake y de Isabel, la Francia aliada de
los turcos y obstinada en provocar nuestra ruina, se sentian
deslumbradas por Ia fantasmagérica grandeza del héroe de
Cervantes, eterno emblema de una Espana caballerosa Yy qui-
jotesca que realizaba las mas descomunales hazafias en de-
fensa de los altos destinos de la Catolicidad. El anénimo au-
tor de la estampa unica de ediciones de Parfs, 1618, y
de Londres, 1619; quizd inconscientemente interpreté asf, de
manera inicial y trascendente, el simbolo hecho fantasia lite-
raria que es Don Quijote de la Mancha. .

Mas la perplejidad admirativa de los cnemigos dura sélo
un instante. En contraposicién con la actitud ocasionalmen-
te espanolista de los cortesanos franceses, que se complacian
en hablar nuestra lengua e incluso en vestir a la espafola,
buscando en su casa de la calle de Leén a Miguel de Cer-
vantes Saavedra, para conocerle y felicitarle, la gran masa
del pueblo francés gustaba durante el siglo XVII de ridicu-
lizar a Espaia y a los espanoles. Son los afios en que se pu-
blican las Rodamuntadas castellanas... Comentarios de los
muy espantosos, terribles e invencibles Capitanes Matamoros,
Crocodillo y Rajabroqueles, cuando un cierto grabador popu-
lar, Jacques Lagniet, que habitaba en Parfs, en el muelle de
la Peleteria, cerca del Fuerte del Obispo, dié a luz un 4album
o coleccién de estampas quijotescas (treinta y seis o treinta y
ocho en total, segin las ediciones). Las laminas llevan breves
textos explicativos, sacados de las traducciones Oudin-Rosset,
y comprenden Unicamente la primera parte y seis episodios
de la segunda. Con Laignet colaboré otro grabador, Jer6nimo
David. La técnica mediocre de los dos artistas es de un rea-
lismo populachero que a veces degenera en groserfa escato-
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légica. Hay, sin embargo, algunas planchas de mejor ejecucion. De
t?dos modos es de justicia reconocer a Laignet el mérito de haber
sido el primer ilustrador que de una manera amplia pretendié ofre-
cer una versién grafica del Ingenioso Hidalgo. El caracter bufonesco
Y antiespafiol de Laignet se confirma si consideramos que también
di6 a luz en «Les plus illustres Proverbesy una serie de veinte plan-
ch?s con el titulo «La Veste aux Espagnols et la Feste aux Fran-
Goisn, a propésito de la frase «Los franceses tomardn Arrds cuando
los ratones se coman a los gatosy, frase que, para desgracia de los
espafioles no se cumplié. Del 4lbum rarfsimo de Laignet no se con-
servan més que dos ejemplares: uno en la Biblioteca Nacional de
Paris, de la segunda tirada, y otro, propiedad del Excmo. Sr. D. Ma-

nuel de Foronda, que hoy, gracias a la gentileza de este ilustre biblio-

filo, ha sido expuesto por primera vez en publico en esta Exposicién
conmemorativa de la restauracién de la casa natal de Cervantes.

Hacia 1640 otro artista francés, Jean Masnier, decoré con treinta
y cinco pinturas murales de asunto quijotesco el castillo de los He-
rault —no de Marfa de Médicis, como se ha venido repitiendo equi-
vocadamente— en Cheverny. El arte italianizante y de poca fuerza
expresiva de Mosnier, escapa a nuestro propésito, puesto que sus
frescos no se reflejaron en las ediciones ilustradas del Ingenioso Hi-
dalgo. Mademoiselle Francoise Debaisieux, Directora del Museo de
Pau, ha estudiado magnificamente estas pinturas en una tesis sobre
la «Iconographie de Don Quichotte en France», que permanece inédi-
ta y debiera ser publicada por alguna institucién espaiiola.

}in 1648 el impresor de Francfort, Tomé4s Matfas Goetzen, impri-
mié una edicién abreviada del Quijote, que va acompaiiada de cinco
ldminas anénimas grabadas en cobre. En ellas, en medio de una es-
cenograffa tipicamente germanica, nos tropezamos con un Don Qui-
jote joven y lampifio y con un Sancho Panza excesivamente cabezu-
do. En otra estampa contemplamos dos escenas poco edificantes, de

52 —

ANIEL Urrabieta Vierge nos dejé dos-
cientos cincuenta y ocho dibujos del
«Quijote», en los que un profundo estudio del
escenario y del texto de la novela no es incom-
patible con una visién a la vez realista y fantas-
magérica de los protagonistas y del paisaje.

(New York, Charles Scribner's Sons, 1906 )

las que es protagonista la asturiana Mari-
tornes.

Ocho afios después de la aparicién de la
impresién de Goetzen se publicé en Utrecht
una de las ediciones ilustradas del Quijote
que mds se reprodujeron en los primeros
tiempos. Los dos frontispicios y las veinti-
cuatro laminas que contiene se deben a un
artista israelita, quizd Salomén Savry, her-
mano o pariente préximo del editor. No
son estos grabados todo lo buenos que de la
magnifica tradicién de los Pafses Bajos ca-
bria esperar. Reflejan mé4s que el ambien-
te espaiol de la novela, el de la nacién en
que se hicieron. Si algin mérito tienen, es
cierta agilidad y una continua sensacién de
movimiento. Las escenas que se ilustran son
las de mayor importancia dramética, pero
las menos intimas y entrafiables.

Y se cierra el siglo de la aparicién del
Ingenioso Hidalgo con otra. nueva impre-
sién. La constituyen un {rontispicio y doce
laminas firmadas con las iniciales J. P. Vi6
la luz en Londres en 1687. La técnica de es-
tas ilustraciones, su factura y composicién
es muy superior a la de todas las estampas
que -vamos resefiando, aunque la propiedad
brille por su ausencia. En cambio, el paisa-
je, inglés, naturalmente, es tratado con de-
licado entusiasmo.

LAMINAS DIECIOCHESCAS DEL
«QUIJOTE»

Como es de sobre conocido, el siglo XVIII
fué un siglo francés en todas partes, has-
ta en Espafa, y desde luego las ideas y el
gusto que entonces impetraban son los me-
nos apropiados para interpretar la obra me-
nos frivola y femenina que ha producido la
literatura  universal. Durante esta época
—sobre todo en los primeros afos de aque-
‘lla centuria— se siguen reproduciendo de
manera monétona y desdichada las laminas
de Savry, con personajes que no sabemos si
son pordioseros o actores de las comedias de
figurén de Caiizares. A Espaiia llegan to-
davfa estas ilustraciones, acrecentadas por
Bouttas, desde los centros comerciales del
libro de Bruselas, Amberes y Lyon. En oca-
siones se reproducen igualmente en Madrid o Barcelona, con la eterna
cantinela de westampas muy donosas y apropiadas (jqué ironfal) a la
materian. Un malaventurado grabador madrilefio, Diego de Obregén,
decorador de libros devotos y de estampas de animales, al abrir de
nuevo en 1674 las planchas del judfo Savry, quiso modificarlas y ana-
dir algo por su cuenta; pero lo hizo de tan mala manera, que hoy
ignorarfamos su nombre si no concurriera en él la circunstancia de
haber sido el primer espafol que puso sus pecadoras manos en el
texto de Cervantes. Con todo esto, la representacién que tales edicio-
nes nos proporciona de Don Quijote y Sancho, mdis se parece a la
de Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno, de la novela del italiano, que a
la figura de los héroes cervantinos.

Por otra parte, las nuevas ilustraciones que surgen en Inglaterra y
Francia, van ganando cada vez mas en valor artistico y en virtuo-
sismo técnico.

En 1520, el primer pintor de cdmara de Luis XV, Carlos Antonio
Coypel, recibié el encargo de hacer veintiocho cartones para unos ta-
pices de asunto quijotesco, con los que se pensaba adornar el castillo-
palacio de Compiegne. Y asi los ejecuté poco después. No se pres-
tan, en verdad, las escenas de nuestra inmortal novela para orna-
mentar una galante y frivola residencia francesa del siglo XVIII, pero
el genio del pintor francés supo trasplantar, de forma extrana, los
héroes cervantinos de La Mancha a Versalles, dos nombres geografi-
cos que muy bien pueden ser sfmbolo de dos razas y de dos opuestas
concepciones de la vida. Los cartones de Coypel se reprodujeron en
Londres, 1731, grabados pulcramente por Vander Gucht, y un afio
més tarde en Francia., Como era de esperar, las lAminas de Coypel
alcanzaron una gran fortuna, ilustrando numerosas ediciones del si-.
glo XVIII, aunque nunca vieron la luz en nuestra patria.

A Inglaterra cabe la indiscutible gloria, no sélo de haber publicado
la primer i4mina del Quijote, sino también la de haber hecho la pri-

(Pasa a la pég. 61.)



EL DEPOSITO CENTRAL DE FARMACIA
GRAN ABASTECEDOR DE SUS CLINICAS

DE LA DIPUTACION,
Y ESTABLECIMIENTOS

Solo en el ejercicio de 1955 economizé a la Corporacion casi dos milicnes y medio de pesetas

acierto indudable el traslado
Depdsito Central de
ales al llamado Hos-

ONSTITUYO un

de las dependencias del

Farmacia de los Servicios provinci
pital General, en noviembre de 1950.

El traslado efectuado desde su antiguo emplaza-

miento del Hospital de San Juan de Dios fué impues-

to en primer lugar por la necesidad de un mayor €s-

pu'cio. vital y sobre todo por tener que abastecer como
pf‘lnc.lpal cliente a nuestro primer establecimienté sa-
nitario v asistencial, y ello supuso, como era de espe-
rar, un incremento notable en la labor de este depar-
tamento, acaso poco conocido en relacion con sus fi-
nes v funcionamiento.

Provisto ya de maquinaria moderna y en locales
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