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EL DRAMA
DE LOS VENENOS

DRAMA HISTORICO, EN CINCO ACTOS, DE

ViCTORIANO SARDOU, TRADUCCION ESPA-

NOLA DE RICARDO BLASCO, ESTREMADO
EN EL TEATRO DE LA PRINCESA

Caminando de fuera adentro en
la averiguacion de los elemen-
tos del interés dramatico, hallamos
en El drama de los venenos (L’af-
faire des poisons, de Sardoy, tra-
ducido y abrzviado por D. Ricardo
Blasco) una muise en scene esplén-
dida, un asunto conmovedor € in-
teresante, un personaje simpatico
y un procedimiento teatral habil y
acertado. No es raro que siendo ta-
les sus partes, la obra obtuviera en
Paris un gran éxito y que lo haya
alcanzado igualmente en Madrid.
Acerca de la presentacion de la
obra han adelantado los periédicos
algunas noticias. Sabiamos antes
del estreno que los trajes de la se-
fiora Salvador habian pagado en las
Aduanas algunos miles de pesetas
de derechos. Estos reclamos, ttiles
para despertar la curiosidad del
ptiblico, son algo peligrosos, por-

SR. DIAZ DE MENDOZA (F) EN EL DRAMA
DE LOS VENENOS

que cuando se anuncian maravillas
es facil que los espectadores se las
figuren tales que experimenten al-
guna decepcion al verlas. En este
caso, no ha habido desencanto. I.a
presentacion de El drama de los

venenos es realmente espléndida.
La Guerrero y Mendoza, que. tie-
nen en este punto una. bien sentada
fama, han echado el resto. Aunque
no fuese mas que como espectacu-
lo, por el halago sensible de los
0jos, mereceria verse El drama de
los wemenos. Hay que reconocer
que su asunto exige la suntuosidad

SRA. SALVADOR EN EL DRAMA DE LOS
VENENOS

de la presentacién, Llevar 4 la es-
cena una corte de Luis XIV de
guardarropia, hubiera sido destruir
desde el primer instante la ilusion
del espectador.

_El asunto es muy dramético y
tiene el atractivo de lo misterioso.
L’affaire des poisons esta inspira-
do en la historia, en uno de los epi-
sodios, mitad ptblicos, mitad se-
cretos, del reinado de Luis XIV.
Seria impertinente, 4 proposito de
una obra dramatica, donde lo de
menos es la exactitud, exponer lo
que fué el asunto de los venenos 6
contar a los lectores el rito de las
misas negras. En el libro de Funck
Brentano, que es una documentada
monografia sobre el famoso affai-
re, en el de Jules Bois sobre el sa-
tanismo y la magia, que es ameno
y ligero, aunque no conviene to-
marle 4 la letra ni desconocer lo
que hay en él de fumisterie y pose
de ocultismo, hallara el curioso no-
ticias mas que suficientes acerca
del proceso de los envenenadores
y de las practicas de la magia ne-

gra. Baste decir aqui que el vene-
no y las practicas magicas estuvie-
ron de moda en la época de Luis
XIV y que 4 consecuencia de la
multitud de estos atentados y de 12
calidad de algunas de sus victimas,
llegaron & producir una obsesion ¥
un temor que podemos comparaf,
buscando la relacién con hechos
contemporaneos, a los que ahord
producen los atentados anarquis-
tas. Se instituyd un tribunal espe-
cial, llamado Camara ardiente, s€
us6 de la tortura, que figuraba en-
tonces entre los medios procesales
ordinarios, se aplicaron severos st~
plicios y la razén de Estado y 1os
afectos del Rey echaron un velo so-
bre las responsabilidades de algt-
nas personas de gran nota en la
corte, entre ellas la favorita Mon-
tespan, que segtin todas las pro-
babilidades estuvo complicada en
aquel tenebroso drama.

En este fondo historico, que nos
ofrece el espectaculo de una socie-
dad sensual y corrompida, entre-
gada 4 supersticiones horrendas ¥
dispuesta a no retroceder ante nit-
gin crimen, ha colocado Sardou 12

SR. PALANCA EN EL DRAMA DE LOS
VENENOS oo

figura del protagonista de su obra:
el abate Griffard. Alguien ha dicho
que es una representacion y resu-
men del gran siglo francés. En
punto tan opinable y vago como este
me permito creer, por el contrario,
que este personaje €s el menos fin
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de siglo xvir de todos los sujetos
€l drama. Tiene de la época la cor-
SSania y el escepticismo, pero los
dbates aventureros de aquel tiem-
PO, que cuando iban 4 galeras so-
'an 1r por pecados més graves que
€l de escribir libelos para las Gace-
tas de Holanda, no solian ser ge-
1rosos defensores de la inocencia,
SN0 parisitos y picaros sin escrii-
Pulos. No hablo en general del aba-
', que hubo de todo entre ellos,
S0 de ese tipo especial de intri-
gante, que vivia y medraba 4 la
Sombra de los grandes, adulando
SUS pasiones y sirviéndolas, actuan-
O de bufén, de parasito, de terce-
T0 y otros semejantes oficios.
b El Griffard del drama es un no-
le Personaje, que ha triunfado
Slempre en la leyenda y en la lite-
Tatura. Sj le pusieran el casco de
drrogante cimera del héroe antiguo,
hertador de Andrémedas, 6 la ar-
Madura del caballero andante, de-
hsor de oprimidas doncellas, no
SXtrafiaria esos arreos, porque los
4 vestido en otras encarnaciones
SUyas y aun es mas desinteresa-
0¥ generoso que esos personajes,
Dliesto que no aspira a casarse con
lle. d’Ormoize, ni 4 lograr de ella
08 dulces premios del amor. Entre
4 multitud inmensa de personajes
g_ue ha creado Ia literatura en los
18l0s que llevan imaginando y lue-
80 escribiendo ficciones artisticas
S hombres, perduran algunos ti-
POs sefialados, que son inmortales
Orque responden 4 ciertas inclina-
€lones de justicia y ciertos movi-
?1entos de admiracién que parecen
Matos en el alma humana. Nues-
'a simpatia los eterniza. Pasan
tie Uno § otro siglo, de unas 4 otras
CITas y se visten de todos los dis-
Taces histéricos, pero, en el fondo,
1l los mismos. Uno de ellos es el
dbate Griffard, el defensor de la
COCencla perseguida, que en este
450, como es abate y no paladin,
ee vale de las armas del ingenio,
1 vez de usar de la espada, sim-
olo y concrecion de la fuerza.
Sardou era maestro en la técni-
ga dramética. A ello debi6, en mu-
4 parte, sus triunfos. Hay quien
4 poca importancia al procedi-
Miento dramético, pero no se pue-
€ fegar que el que lo domina po-
5€e la cualidad especifica del dra-
aturgo, Para hacer comedias, lo
Primerg es saber hacerlas y la téc-
Mca consiste en eso. Se puede ser
Un profundo pensador, un gran
Pocta, un perspicaz psicélogo, un

gran creador de tipos humanos y
con todo eso, que rara vez se junta
en una persona, no llegar 4 ser un
buen autor dramatico, si no se sabe
combinar los elementos artisticos
que de esas fuentes procedan en
una accion adecuada para cautivar
a un publico, que no se compone
de pensadores, de poetas ni de psi-
cologos, ni va al teatro 4 estudiar.
No se puede escribir para el teatro
sin pensar en el piiblico, al que no
hay que hablar en necio ni en sabio,
sino en dramatico.

La obra de Sardou tiene una ac-
cion clara, movida, rapida, donde
todo lo que ocurre es comprensi-
ble; en que lo cémico y lo emocio-
nante se combinan, dando pie a las
alternativas de los movimientos del
Animo. Es una obra muy inteligi-
ble, en que el espectador se ente-
ra de lo que sucede y se interesa
por ello; que no fatiga, porque la
accion marcha de prisa y en el tea-
tro lo mas fatigoso es andar- despa-
cio; que no exige un esfuerzo in-
tenso de colaboracion por parte del
pblico.

En la traduccion de D. Ricardo
Blasco se han suprimido el primer
cuadro del acto primero, 6 sea la
escena de la evasion y la muerte de
Carloni y la escena del tltimo acto
entre el rey y la Montespan. La
primera de estas supresiones es
acertada. El cuadro de la evasion
es un prologo innecesario, que se
suple perfectamente con las alusio-
nes que hace el abate Griffard 4
su evasion en los actos primero y
segundo. Es una de esas escenas
que escribia Sardou, con la marru-
lleria de autor dramatico experi-
mentado, para dar tiempo 4 que
llegaran al teatro los perezosos y
dejasen los abrigos los concurren-
tes algo retrasados. Mucho mas
importante es la escena entre Luis
X1V y la Montespan, escena de las
mas vigorosas y dramaticas de la
obra, que completa y redondea el
papel de la favorita, el cual queda
algo disminuido al suprimir ese
dialogo. Probablemente, la larga
duracion de la obra habrad sido
causa de este corte, que no perju-
dica 4 la unidad del conjunto, aun-
que prive al drama de una buena
escena. Aparte de estas alteracio-
nes, la traduccion del Sr. Blasco
sigue fielmente al original. Aunque
juzgar de la correccion de las tra-
ducciones es ministerio de la lec-
tura mas que de la audicion, don-
de la atencién anda distraida con

el espectaculo, a4 menos que se lleve
el propésito de cazar galicismos al
oido, como los ntimeros de la Io-
teria, creo que la traduccién es su-
ficientemente correcta para la es-
cena y desde luego se advierte que
estd escrita con mucha soltura.
Hay que tener presente, ademas,
que Sardou no era un estilista ni
estaba en primores de forma el in-
terés de sus obras.

La interpretacion de la obra fué
excelente. Fernando Diaz de Men-
doza obtuvo un triunfo personal
en el abate Griffard; di6 al papel
la soltura y movilidad que reclama;
huyé de los efectos faciles del lati-
guillo, a que tantc se prestaba el
acto cuarto; mostré una naturali-
dad y una comprension del perso-
naje irreprochables. Palanca (el
lugarteniente general de Policia LLa
Reynie) estuvo acertadisimo, y se
distinguieron también Cirera (Lou-
vois), Diaz de Mendoza (M.) en el
papel de Luis XIV, Diaz en el
breve de Desgrez, y Santana, en el
de astrologo. De las actrices, la se-
fiora Salvador (Mad. de Mon-
tespan), la Srtc. Cancio (La Voi-
sin), la Sra. Barcena (Mlle. d’Oxr-
moize) y la Sra. Soriano (made-
moiselle Desoeillets), eran las que
tenian papeles de importancia y los
desempenaron muy atinadamente.

ANDRENIO.

EL DE LA SUERTE

COMEDIA EN TRES ACTOS, DE D. EMILIQ
MARIO, ESTRENADA EN EL TEATRO ES=
en los

PANOL
Es costumbre estrenar
dias de Pascuas algunas co-
medias de un cémico mas grotesco
que el que se usa de ordinario,
Quiza estas farsas vienen de las
antiguas representaciones rituales,
que hallamos en los origenes del
teatro, 6 quiza se juzga que en ta-
les dias el ptblico estda dispuesto &
tragar todo género de chistes y
facecias por gruesos que sean, del
mismo modo que consume gran
cantidad de turrones y otros ali-
mentos pesados é indigestos. F)
lector elegira entre la explicaciér
tradicional y la explicacién panta-
gruélica la que mas le agrade, y
aun puede admitirlas ambas, pues-
to que tienen la ventaja de set
compatibles.
Ignoro si ocurrira lo mismo con
el ptblico de los turrones, pero el
plblico de las comedias de DPas-
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:nas se va volviendo dificil. Es
natural. Antes se iha mucho me-
nos al teatro y por Navidades se
llenaban los lugares de espectacu-
los de una concurrencia para la
cual asistir & una representacion
era casi un acontecimiento; de un
ptiblico franco y benévolo, ganoso
de derramar su risa, pronto a ad-
mirarlo y a celebrarlo todo. Hoy,
como se¢ frecuentan mas los tea-
tros, ese publico ideal se ha redu-
cido y es s6lo uno de los compo-
nentes del concurso, tal vez el me-
nos numeroso. El puablico que
asiste 4 los estrenos de Pascuas se
diferencia poco del de los demas
estrenos, y no hay razéon para que
en esos dias esté mas dispuesto a
aplaudir comedias.

Hace algunos afios, es muy po-
sible que la de D. Emilio Mario,
El de la suerte, hubiese obtenido
un éxito favorable y ruidoso, en
vez de alcanzarle tan desigual
como el que obtuvo. Tiene un
astinto muy comprensible, la lote-
ria, aunque llegaba un poco atra-
sado en el reloj de la actualidad,
pues la loteria 4 los dos dias del
sorteo ya no interesa a los desen-
gafiados, que se llaman legion;
tiene un personaje comico gracio-
so, Faustino, el comisionista ¥y
comprador de saldos de cuantos
articulos estan en el comercio de
los hombres; tenia el aliciente de
ver 4 Borras en este papel comico.
Con todo, no pudo terminar en
paz y sin protestas. ’

El defecto principal de esta onra
es que en sus tres actos se repiten
invariablemente las mismas situa-
ciones. Llega 4 fatigar aquel ir y
venir de la nifia al balcon, para
hacer telégrafos al novio; aquella
repeticion de las manoseadas gra-
cias de los dependientes de ultra-
marinos, y aquella infinidad de gé-
neros de lance del eterno comisio-
nista, aparte de la repeticion de
los hechos y dichos de otros perso-
najes. Ademas, la comedia esta em-
pedrada de chistes, muchos de ellos
forzados 6 sandios, como ocurre
cuando se juntan con tal profusion.
La gracia de esta comedia, que a
ratos la tiene, es demasiado gruesa,
y alli en aquel escenario, por donde
han pasado este afio obras de con-
siderable valor artistico, disonaba
un:tanto. Todayia puede ahadirse
que es demasiada comedia para su
asunto: un juguete cémico que ca-
bria holgadamente en un acto.

Borras caracterizé miu_ bien el
tipo «. Faustino. Su gran talento
vence hasta la dificultad de decir
papeles mal aprendidos y aunque
su ctierda no sea la comica, acos-
tumbrado como esta a vencer en
mayores empeilos, hizo un perso-
naje que para si hubieran querido
muchos actores de este género en
ocasion semejante.

ILLa Sra. Cobefia hizo una apete-
cible viuda de no sé cuantos mari-
dos, con la maestria de una gran
actriz para quien aquel papel era
un juego. La Sra. Alvarez, las se-
fioritas Abadia y Sampedro, los
Sres. Ramirez, Copefia (R.y B.)
y los demas actores interpretaron
con inteligencia y acierto sus res-
pectivos papeles, que no carecian
de alguna dificultad por el grotes-
co relieve de ciertos tipos, expues-
to 4 que un actor poco discreto lo
agravase.

ESE ES MI HERMANITO

JUGUETE LIRICO EN UN ACTO, LETRA DE

LOS SENORES LOPEZ MONIS Y R. DOMIN-

GUEZ, MUSICA DE FOGLIETTI, ESTRENA-
DO EN EL GRAN TEATRO

nos grandes carteles anuncian:

“; Ese es mi hermanito ! ; Exito
extraordinario!” Pero ;quién hace
caso de carteles en estos tiempos?
Con todo, esta obrita es de o me-
nos malo estrenado en ‘el Gran
Teatro de algtin tiempo a esta par-
te. Su asunto, que casi.mas que
asunto es un pretexto para hilva-

nar unos cuantos ntimeros de baile |

y de canto, se ha llevado' infinitas
veces al teatro, casi siempre .con
éxito. Se trata de formar wna com-
pafiia de varietés y con tal motivo
van desfilando los artistas, que es
lo que se queria demostrar. La par-
weularidad de Ese es mi hermanito
consiste en que el desfile ocurre en
casa de un mnotario eclesiastico,
hermano del empresario, que no
ha hallado nadie mas a proposito
para contratar bailarinas y cu-
pletistas. A altima hora resulta que
el notario, que es una estantigua,
pero debe de poseer algtin oculto
talisman de amor, ha seducido a
una sefiorita y surge la moraleja
inevitable, tan nueva como el asun-
to de la pieza. El empresario, que
es un tronera, es una buena per-
sona, y el notario un sepulcro blan-
queado de la peor especie.

Son aplaudidos en esta obra unos
cuplés (;como habian de faltar?)
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que no carccen de esa gracia api-
carada y plebeya que los franceses
llaman canaille y algunos traduc-
tores simplicistas traducen Ilana-
mente por gracia canalla. El artifi-
cio de estos cuplés consiste en st~
gerir al pablico por medio de un
consonante una palabra que des-
pués no se dice y se substituye por
cualquier otra disparatada ¢ in-
coherente, para remachar el clavo.
No son de buen gusto las coplitas,
pecan de insolentes unas, otras de
groseras, pero alguna gracia tie-
nen, gracia inferior desde luego;
y el pablico las hace repetir.

Las Srtas. Raso, Salcedo y Gue-
rra y el Sr. Juarez son aplaudidos
en este pasatiempo.

LAS INOCENTADAS

| as inocentadas son otra tradi-
cion teatral. Se siguen hacien-
do por rutina y porque dan entra-
das, v dan entradas por rutina tam-
bién. El programa de estas fiestas
consiste en solicitar 4 la risa mas
primitiva é inferior de los piblicos
con multitud de payasadas, que @
veces tiene gracia y otras veces ha-
cen reir por ridiculas, no por gra-
ciosas. El arte rara vez asiste 4 €S
tas pequefias lupercales de guarda-
rropia, porque aunque es inocente
4 sus horas, teme comprometerse
De las de este afio, la mas afor-
tunada ha sido la de Lara. Un2
parodia de las conferencias en €
teatro, por Rubio, y tres estrenos
componian el cartel.
- Fué el primero de ellos el de la
‘divagacion’ comica de D. Antonio
Domingtez, La nueva ley, una ley
parienta de las antiguas leyes ro:
manas contra el celibato, la cual
obliga 4 los empleados solteros 2
buscar novia a toda prisa para elt-
dir el impuesto que se establece
para los de su estado. De ahi 1as
situaciones comicas de la pieza

que no es propiamente de inocefl”

tes, pues en ella no se abusa de !0
chabacano, est4 construida con dis
crecidn y hasta tiene algunos to-

.ques sentimentales que no estat

fuera de lugar en su asunto.
La parodia de Los intereses . <0

.dos, titulada Crispin y su compd-

dre, hizo mucha gracia al audito-
ri0 y no era para menos. Es und
caricatura, hecha con gracejo, d€
la hermosa ohra de Benavente ¥
acompafiada de un pot-pourri de
aires musicales de todas clases ¥
procedencias, que obliga a los ac*
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tores de Lara 4 convertirse en can-
tantes ; una verdadera obra de ino-
centes, porque todo aquello es de
una bufoneria inocente y sana que
nos infantiliza un rato, que es lo
mejor que pueden hacer estos pa-
satiempos. Los Sres. Alenza y Ba-
llesteros, autores de la parodia, fué
¥ con ellos el ilustre autor de Los
v con ellos el liustre autor de Los
ntereses creados.

La 7isa, del Sr. Lopez Monis, es
un juguete en que se combinan si-
tuaciones ya muy gastadas en el
teatro y en que no hay mucho que
aplaudir ni tampoco motivo para
indignarse. El ptblico lo oy6 con

enevolencia. En todo este progra-
ma, los artistas de Lara fueron
aplaudidos de continuo por un pi-
blico que estaba de excelente hu-
mor y habia hecho firme preéposito
de divertirse.

Sin duda el ptablico de Apolo no
estaba de tan buen talante. Lo
principal de la inocentada era el
estreno de La muela del rey Far-
fan, por los Sres. Alvarez Quinte-
10 y el maestro Vives. Esta obra,
usando de la frase tradicional, “no
fué del agrado del p’blico” y no
€s cosa de remover sus restos.

En el circo de Parish la inocen-
tada volvié6 4 las tradiciones de
estos regocijos: cambio de papeles
entre sefioras y caballeros en un
acto del Tenorio; Mesejo de doiia
Inés y Julia Mesa de Don Juan. En
estos cambios de papeles siempre
salen ganando las sefioras, aunque
Ya & fuerza de ver actrices en ha-

ito varonil no produce la cosa el
efecto que antes producia.

En el Comico, los actores, los
tramoyistas y hasta algunos con-
Currentes se encargaron de la ino-
Centada, intercalando las bromas
de rigor en EI diablo con faldas y
Alma de Dios, donde hasta el fo-
g6n del primer cuadro tomé parte
en la fiesta, andando por el escena-
o como si estuviera encantado.

on esto y la exhumacion de una
Novedad de hace muchos aiios, Pipo
0 el principe de Montecresta, se
Paso la tarde con gran risa y hol-
gorio.

En el Gran Teatro hubo una in-
fausta revista politica: Ahi queda
€50 6 el belén de D. Antonio, escri-
ta en cuadrilla por media docena de
autores. ;Parece mentira que se
Teuna tanta gente para hacer una
quisicosa asi!

A.

e EORI

Los altimos deslumbradores des-
tellos de la inspiracion de Ver-
di estuvieron consagrados a co-
mentar el genio dramatico de Sha-
kespeare. Otelo y Falstaff fueron
las dos obras que coronaron la glo-
riosa carrera de compositor dra-
matico del viejo artista que, ya en
los postreros dias de su vida, en-
contr6 en los dramas del inmortal
poeta inglés una fuente de inspira-
cion que fuera hermana gemela de
su espiritu gigante.

SR. PAOLI Y SRA. RUSZKOWKA EN OTELO

Ta vida entera de Verdi trans-
currié persiguiendo en la literatu-
ra universal ese gigantesco espiri-
tu dramatico que en los dramas de
Shakespeare sobrecoge y esclaviza,
y del cual solo hallamos en las
creaciones culminantes del roman-
ticismo como una sombra. Ksta
podrad aparecer acaso agrandada
por la distancia, mas en realidad
no llega nunca 4 ofrecer la den-
sidad robusta del cuerpo en que
tuvo su origen.

Precisamente V er di1 persiguio
doquiera, en las obras de los gran-
des poetas modernos, aquel halito
gigantesco que parece patrimonio
de la inspiracion shakesperiana y
que aquellos solamente reflejaron.
Ta literatura alemana presté a
Verdi, 4 través del genio atormen-
tado y vehemente de Schiller, los
dramas Don Carlos y Cavale und
Licbe, cuyo titulo fué transforma-

do en el de Luise Miller en la
version italiana. El romanticismo
francés, simbolizado en la imagi-
nacion prodigiosa de Victor Hugo,
le inspird Hernani y Rigoletto. Los
nombres de Garcia Gutiérrez y del
duque de Rivas van unidos al Tro-
vador vy a La fuerza del sino y
constituyen en el repertorio italia-
no una hermosa muestra de la vi-
talidad con que en el promedio del
pasado siglo florecia la poesia es-
pafiola.

En todos esos poemas dramati-
cos halld Verdi motivo de inspi-
racién para sus melodias, caldea-
das por el fuego que_ abrasaba su
mente, siempre despierta y siem-
pre fecunda. Mas evidentemente
el genio de Shalsespeare todavia
no habia llegado & serle revelado
en toda su grandeza. Su manera
de concebir la miisica teatral en
los comienzos de su carrera y el
ambiente en que la mayor parte
de ésta se desarroll6 en Italia, al
lado del convencionalismo acepta-
do por todos en que la tradicion
draméatica de Rossini se perpetua-
ba 4 través de Donizzetti, le hicie-
ron traducir frivolamente aquel
espiritu tragico que alienta en Mac-
bet, sin hallar jamas la inspiracion
que 4 tal asunto convenia.

La admiracién por Verdi senti-
da hacia el arte wagneriano y el
estudio, inconsciente tal vez, de las
obras dramaticas del gran musico-
poeta, debieron sin duda de reve-
larle una estética nueva en su re-
lacién con la poesia de Shakespea-
re. Su misma amistad con Arrigo
Boito, que estaba lejos de ser el
librettista vulgar que casi siempre
habia tenido por colaborador, de-
bi6 contribuir también a que su
percepcion de la belleza shakespe-
riana bucease mas hondamente en
su alma, avida tal vez entonces de
anegarse, segun el ejemplo de
Wagner mismo, en los misterios
de la poesia legendaria. -

Asi nacieron Otelo y Falstaff.
La misica de Verdi restituyé a la
Italia moderna aquellos viejos mo-
numentos de los novellieri de la
Italia del Renacimiento que inspi-
raron 4 Shakespeare la tragedia
del mozo enamorado y las burlas
de las alegres comadres. Una no-
vela incluida en los Fecatomithi,
de Giraldi-Cintio, donde la victi-
ma es ya una cittadina veneziana
denominada Desdémona, fué ori-
gen de esa sublime creacion dra-
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matica donde sélo €l amor mueve
la mano que acaricia y mata, y la
empuja después 4 imponer el cas-
tigo vertiendo la propia sangre.
Otra relacion que hallamos en el
peccorone, la del maestro de Buc-
cibolo, sugiri6 al poeta inglés el
tipo que es burlado con los conse-
jos que sugiere st propia astucia.
Verdi restituyo tales leyendas 4 su
patria de origen, adornandolas con
los tiltimos destellos de su imagi-
nacion, potente atin en los postre-
ros dias de una existencia dilatada
que los esfuerzos de una creacion
incesante no consiguid agostar.
Skt

Las representaciones de Oftelo
en el teatro Real han ofrecido el
grandisimo interés de la reapari-
cién sobre aquella escena de un te-
nor espafiol ya aplaudidisimo, el
Sr. Paoli, y de la despedida del
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SR. STRACCIARI EN OTELO

ilustre cantante Sr. Stracciari, que
tan grande y legitima admiracién
ha dejado tras si en el ptiblico ma-
drilefio.

%ok ok

MARGARITA LA TORNERA

Espaﬁa no ha podido jamas en-
vanecerse de haber poseido un
compositor de la talla de Ruperto
Chapi. La inspiracion meldodica era
en él tan facil y afluente como en
aquellos compositores clasicos cuya
labor, por su cuantia, tuvo forzo-
samente que ser improvisada. St
técnica, bebida en las mas nobles
fuentes del arte, estaba farjada en

la mas incesante labor y alimenta-
da en un estudio reflexivo y tenaz
que excluia toda férmula esterco-
tipada denunciadora de amanera-
miento. En cuanto a su instinto
dramatico igualaba y aun sobrepu-
jaba al de los compositores que con
mayor fuerza han sabido hacer
sentir 4 través de su mdsica el
prestigio de la situacién escénica.

Esta sagacidad instintiva y casi
ingénita, que es mas bien que re-
flexiva fruto espontaneo de la pro-
pia naturaleza, se manifestd siem-
pre en Chapi, aun a través de las
obras de mas opuestos estilos y
tendencias. Y adviértase que el
ilustre maestro, perdido en mal
hora para nuestro arte, se mantu-
vo siempre, como todos los gran-
des creadores, en continua evolu-
cion.

La tendencia que dict6 La tem-
pestad 6 Flor de lis, por ejemplo,
pudo conducir 4 esa obra de ad-
mirable equilibrio clasico, La Bru-
ja, donde parece palpitar, en una
obra definitiva, la misma invencién
formal que dicté6 Leonor y Freis-
chiitz. :

Mas a partir de La bruja se ini-
ci6 una evolucion en el arte de
Chapi. A semejanza de lo que
Wagner realizo, partiendo para su
reforma de aquellos fundamentos
dramaticos hallados por él en las
obras de Beethoven y de Weber, in-
fundié en su orquesta dramatica
el alma de la poesia y realiz6 con
mas pujanza y brillantez que nin-
guno de los compositores contem-
poraneos, el ideal estético latente
en las obras poéticas de Ricardo
Waguer, de las cuales sus escritos
didacticos son sélo justificacion y
complemento.

El genio de Chapi lleg6 en este
periodo de su vida a4 producir sus
obras culminantes, en las cuales
la belleza melddica, con ser siem-
pre tan grande, aparece como en-
noblecida y sublimada por el pro-
posito  expresivo y sentimental.
Entre estas producciones deben
figurar en igual rango las que pa-
recen tan desemejantes como La

chavala, Curro Vargas y Margari- -

ta la Tornera.

En esta tltima, por ejemplo, la
idea mel6dica no aspira en nin-
glin instante a4 ofrecernos esa mor-
bidez sensual, esa liea gracil tan
seductora para los espiritus frivo-
los que hallan en un placer pura-
mente actistico su mas refinado de-

leite. Antes bien, a4 su inveicion
va siempre un:da una intencion sti-
til y profunda que la liga desde
su origen a4 una idea poética y solo
por ella tiene justificacién y vida.

A esa idea capital estan subor-
dinadas todas las que simultanea-
mente aparecen en el complicado
mecanismo ordquestral. En éste, to-
dos los giros instrumentales, como
dictados por una maravillosa 1i-
queza contrapuntistica, tienen un
valor propio donde palpita su in-
tima belleza. La relacion con un
estado moral; la personificacio:
de una idea 0 de un afecto; la alu-
sibn a4 sucesos & sensaciones cuya
referencia, por un convencionalis-
mo tan logico como el que presta
significacion al lenguaje hablado,
cabe dentro de la expresion mu-
sical; la descripcion onomatopéyi-
ca de los rumores de la naturale-
za; los misterios del alma que la
palabra no acierta a traducir y que
s6lo adivinamos en la expresion ¥y
en los movimientos; todo eso ¥
mucho mas que no puede admitir
por st infinita vaguedad una enu-
meracién circunstanciada, circula
con vida intensa y bulliciosa en la
orquesta de Margarita la Tornera,
haciendo de la tltima obra del 1lo-
rado maestro espafiol el modelo
hasta hoy jamdas igualado en el
arte moderno.

Y no se crea que al hacer esta
afirmacién me refiero sélo 4 nues-
tro arte indigena. Mi pensamiento
va mucho mas alla. Ninguna de las
obras del arte europeo postwagne-
riano que conozco, me ha produ-
cido la honda impresién de equi-
librio entre el propdsito y su rea-

lizacion musical.

or cima de todas se alza la
obra del infortunado compositor
espafol. Su arte es grande porgue
es inspirado; fuerte, porque es sin-
cero. Y desde la clispide a que 10
remontd su propio genio nos sefia-
la generosamente a los que aun
vivimos el camino que debemos
seguir.
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La Srta. Ortega Villar y el se-
flor Taccani obtuvieron un gran
triunfo cantando con devoto entu-
siasmo la obra de Fernandez Shaw
y de Chapi, que ambos ejecutaban
por vez primera. El Sr. Cigada
merecié los mismos aplausos que
acogieron su labor en la anterior
temporada.

Manuer MANRIQUE DE LARA-



