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Al presente nimero acompafian
tres preciosas Mazurkas, escritas
por el distinguido profesor de la
Escnela Nacional de Miisica, sefior Jiménez Delgado.

Dichas composiciones acaban de ser pablicadas por nuestra casa edi-
torial y han sido acogidas con extraordinario aplauso por nuestros habi-
tnales favorecedores.
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EL VAUDEVILLE DE LA CZARINA.

Cuando Voltaire designaba & la emperatriz Catalina II de Rusia
con el nombre de #la Semiramis del Norte,s habia tanta malicia como
admiracién en esta frase. BEra al mi<mo tiempo una glorificacién de la
grandeza de Catalina como conquistadora y legisladora, y una alusion &
la manera conque, como déspobn asidbica, habfa subido al trono, pasando
sobre su esposo. También se la llamaba el Nerdn con pollera?; pero esta
designacién no es exacta, porque el César romano ora 11n.;d10ta mo-
nomaniaco, mientras Catalina fué un caracter ﬁrme.e inteligente. ‘Sélo
de una debilidad pa.rticipaba. con Nerén: de la d>» b.rllla.r como a.rt.1gt.a..

Escribia poesias, componfa piececitas dran_lﬁt.l_cas y representaba
ella misma en el pequefio teabro del palacio de mv1e1'n'o 6 en el teatro
al natural de Zarskoye-Selo, cuyas decoraciones cpn:'sn:.tia.n en cerc?s
vivos, verdes y recortados al estilo de Versalles, y sus éxitos como actriz

fueron decididamente mds favorables qne como auntora. En la escena sa-
caba gran provecho de los encantos con que la naturaleza tan prédiga-
mente la habfa dotado, asi como de su voz melédica. Racitaba y canta-
ba muy bien.

En una ocasién en que la trompeta de Belona habia enmudecido y la
maquina del Estado funcionaba regularmante, se le ocurrié escribir nn
vandeville, y ya por preferecia, ya por adular un poco al pueblo, eligis
un argumeato de la vida nacional rusa. No tardo en idearlo, bosquejan.
do las escenas y personajes, y entonces se puso & escribirlo, y se la veia
con un lapiz en la mano en un elegante negligé, sentada en an banco
del parqne de Zarskoye-Selo, 6 en los dias lluviosos en el pequeiio pa-
bellon chinasco con sus ventanillas de vidrio multicolor.

El libreto estuvo listo en pocos dias, y la Czarina iba 4 comenzar |a
parte musical, enando tropezé con dificultades imprevistas, Tocaba bien
4 primera vista, dominaba perfoctamente el piano y Ja gnitarra, su canto
indicaba nna buena escuela y también tenfa facilidad para inventar me-
lodias; pero pronto descubrio que no le era posible escribirlas, anotarlas
en el papel pautado. En su séqnito no habfa nadie que pudiese ayadarla,
y cuanto trajeron un misico alemdn de San Petersburgo, se vié que e}
buen hombre, con modo sério y cientifico, no daba con el tono gracioso y
ligero que deseaba Catalina, ni con el colorido local.

Disgustada la Czarina, le despidié, guardé libreto y misica en uno
de los estantes de su escriborio y se entretuvo durante algunos dias epn
recorrer los alrededores y observar la vida de los aldsanos.

En uno de estos paseos llegé la soberana & un pequeio bosque de
abedules. Sentdse en el césped, miré los jugueteos de las mariposas y
abejas y escuché el gorgeo de los'pdjaros. De repente la brisa le trajo el
eco de una magnifica voz humana. Se levanté, se acercéd y descubrié un
joven, vestido al estilo da los aldeanos, que caminaba 4 pasos lentos por
entre las doradas espigas, acompaiiando su canto con los sonidos de una
bandurka. Pasd delante de ella sin verla, mientras ella pudo obse
con toda tranquilidad su hermoso rostro, sombreado de abundantes rizos
castanos. Algunos pasos mds alld, se eché al suelo, y, sin dejar de
cantar y tararear, saco un papel de mfisica del bolsillo y comenzé 4
escribir. '

. yMisico y compositor en semejante paraje y en tal traje? Era una
cosa nueva ¢ interesante. Se habia despertado la curiosidad de 1
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Czarina, la que, al llegar al palacio, di6 orden de informarse de aquel
joven.

A la hora de comer supo ya que el joven se Ilamaba Alejandro Blu-
din, que era hijo de un pope (sacerdote ruso) y que tenfa mucho ta-
lento musical. Catalina despaché inmediatamente & su chambeldn, el
conde Panin, para buscarle y llevarle 4 palacio. EL conde, gque se veia
por primera vez con semejante misién, no conocfa més que dos medios
para obtener un buen resultado: la intriga 6 el knout; se presenté en
casa del pope como un Japiter tonante.

— Dénde estd vuestro hijo? '

—En el jardin.

—Que venga.

El joven entro.

—_Nuestra augnsta emperatriz tiene grandes proyectos con tu hijo.
Deliera ayudarle & componer una épera. ;Batiendes? Con que, & vestirte
pronto. {Marchen! iAdelante!

—No tengo més ropa que esta, y ademés no estoy dispnesto 4 obede-
cer la orden de la Czarina, replicé el joven.

— :Cémo? ;Que? Se te pagard bien.

—No necesito dinero.

—(irandes honores te esperan.

—No soy ambicioso. Gracias.

— iNo quieres venir, pues?

—No.

—iPero esto es ya rebelidn manitiesta! jTal vez tenga ganas de dar
un paseo por la Siberia?

—No puedo componer por mandato de nadie. Su execelencia es duefio
de hacerme coadenar, pero no podrd obligarme & escribir una sola nota,

—Ya veremos

Panin volvic 4 Palacio y dié cuenta de su mision.

—Con ese hombre no valen lisonjas ni amenazas. Parece un sér
hecho de palo 6 de piedra.

La Czavina se sourio.

—Ya veo que hay que emplear obros modios, dijo; veremos si la diplo

macia femenina serd mas eficaz.

La manana signiente, Catalina, en traje de aldeana rusa, salié de
Zarskoye Selo v se encaminé & la aldea de Bludin. Al llegar al bosque
de abedules sa encontrd con él; estaba sentado al pié de un arbol, su
bandurka al lado, y parecia dormido. Catalina se aproximé con cautela,
se senté, tomo la bandurka y comenzo 4 tocar.

Bludin abrié los ojos y se puso rdpidamente de pie.

—:Quién cres? pregnntd con sorpresa, ¥ jde dénde vienes? En esta
comarca las mujeres no son tan hermosas como (!

Y en efecto. la Czarina estaba hermosisima. El sarafin abierto, de
raso azul, y lu blanquisima amplia camisa hacian aparecer ain mis en-
cantadora su figura majestuosa. La diadema y su abundante cabello
rubio, prestaban 4 sn hermosa cabeza una dignidad serena, mientras los
pequefios pids, calzados con botas de tafilete punzé, parecian pertenscer
nés bien & una diosa helénica que & una aldeana rasa.

— Lo crees asi? replicd la czarina sonriendo.

—Sabes cantar? pregunté Bludin.

Catalina hizo un gesto de asentimiento y cants una cancién popular
muy conocida.

—iAh! como me gustaria compouer romanzas para ti, exclamé Bludin,
cuando hubo terminado la bella aldeana.

—Admito tu oferta, replicé la Czarina, seré tu musa
templo de la gloria y da la dicha; pero debes tener confianza en mi y

sobre todo obedecerme.
—Jamds he obedecido 4 nadie, murmuré Bludin, pero creo que no

ne serd dificil confiar en tf!

—Haz, pues, la prueba, continué Catalina. Vivo en aquél palacio.
Esta noche una persona de confianza te esperar'z’i. en la puerta donde
estdn los tres 4lamos, ¥ te conducird 4 mi presencia. i,[rais?-

__Si iré, dijo el joven, dirigiendo una mirada escudrifiadora 4 la

tonces, perteneces 4 la corte?
ro no me preguntes més. Esta noche losabras todo.

di¢ 1a mano y se retiré. El la siguié por

y te guiaré al

hermosa mujer. En
—Si, un poco; pe
Catalina se levantd, le
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algin rato con In mirada y e1 segnida comenzd 4 cantar, azompafniandose
en la banduarka. ; ‘

Ella hizo duo y asf cantaron jantos hasta qune su sarafan se perdiera
de vista y su voz sé extingniera.

Cuando hubo oscurecido y los astros cubrieron el cielo como un hor=
dado de plata, se enconbré Blulin ocoltd detrds de uno de los dlamos de
la portezuela secreta.

Su corazén latia, él misino no sabfa darse eueaba de lo gque esperaba
algo extraordinario, un cuento de hadas, una novela, | ‘

La puerta al fin se abrié sin ruido y presentose una mujer vestila de
negro y cubierba con espeso velo.

—Estd usted ahi, sigame pronto, le esperan con impaciencia.

Le tomé de la mano, y haciéndole atravesar el parque le condujo al
pabellén chinesco, que estaba espléndidamente iluminado. Subieron las
gradas y penetraron en un pequeiio vestibulo. Despuss de haber llama-
do 4 la puerta, le hizo entrar.

Bludin pasé el umbral y se encontes en an aposento adornado con
un lujo asidtico, frente 4 una dama majestuosamente hermosa, vestida
de un traje de raso color esmeralda y cubierta de una kazawinika de
terciopel» punzo, guarnesida con armifio imperial y el cabello adornado
de uno pequefia diadema. La dama le hizo una sefia amistsa y después
de haber gozado un rato de su asombro y turbacién, le dijo: )

—No me reconoces? ¥

Entonces él, oyendo su voz melodiosa y fijindose en sus ojos expresis
vos, la reconocio.

—;BEres th, con esa magnificencia iinperial? exslamé Bludin., ;Qui
significa esbo?

—Rsto gniere decir que tn amiga tiene poder para hacerte dichoso.

—;Quién eres, pues? Me prometiste explicArmelo todo esta noche.

—iSoy la Czarinal |

Bludin la miré por un momento sin poder articular una sola palabra,
y en segnida se arrojo 4 sus piés.

—No, amigo mio, dijo Catalina, con su voz encantadora y dual-
ce; levantate, siéntate 4 mi Jado como en el bosque de abedules
euéntame tu vida v cuando mi curiosidad esté satisfecha eantaremos ):
tocaremos juntos. Hizo levantar al timido artista y le inspiré valor to-
méndole las manos y sonriéndole bondadosamente,

Cuaudo se separaron, Cabalina le prometié visitarle y efectiva-
mente la tarde siguiente, en traje de aldeana, lleg6 al c’urato y tomé
leche cuajada y pan negro con Bludin.

Después comenz6 & hablar de su vaudeville y Bludin mostré mucho
entusiasmo. Ella sncé el argnmento, leyé las cstrofas y tarareaba las
melodias como se le ocurrian, Bludin la acompaiiaba 4 sotto voce en el
piano viejo de su pa dre; después tomé papel y pluma y comenzé 4 escri-
bir las melodias, ngregando varias buenas ideas «de su invencion

De este modo continuaban tratdndose, y la pieza adel;tntabn.. 4 gran
priesa. O él pasaba la tarde con ella en el pabellon chinesco, 6 ella le
visitaba disfrazada de aldeana. :

Filmlmfmt,e todo estaba escrito, hasta la (iltima nota, y las partes
podian copiar y reparbirse. Ademés de la Czarina tomaban parte las con-
desas de Apraxin y Soltikoff, el principe Wolkensky, el conde de Oster-
man y el seilor de Kobzebue. Bludin dirigia la orquesta y los ensayos.

La representacion tuvo lugar en wuua noche de Sepsiembre en el
teatro al natural, de Zarskoye-Selo. El parqne estaba alum brado con
faroles de colores; el ptiblico se componia de la alta aristocracia, la ofi-
cialidad de la Guardia imperial y los diplométicos extranjeros. [:a, escen
na rep resentaba el vestibulo de una choza rusa; fondo y bastidoras eran
formados por cercos vivos; 4 un lado se encontraba la casa, no pintada
sobre lienzo, sino construida de madera y techada de paja.

Todos desempeiiaron perfectamente sus papeles, pero la hermosa Cza«
rina que representaba una joven viuda, oscurecié & todos. Concluida la
representacién, todos los actores conservaron sus trajes. Catalina pra-
senté 4 Bludin 4 aquella concurrencia brillante y elogié mucho su ta-
lento. No pasé mucho tiempo sin que todos los asistentes se hubiesen
metamorfoseado en paisanos y aldeanos rusos. Una orquesta tambien en
traje de aldeanos se sento alrededor de una gran mesa, y la fiesta con-
cluyé con un baile campestre 4 la moda de Versalles, s6lo que aqui los
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bailarines no eran pastores al estilo de Daphnis y Cloe, siné aldeanos
rusos que, al son de la balalaika, del cimbalo y de los violines, ejecnta-

ban danzas nacionales,
Cuando Bladin entré en el pabelién donde le esperaba la Czarina, la

noche siguiente 4 la de la fiesta, no tenfa el aspecto de un vencedor, sino

que parecfa triste y abatido,
—Qué te sucede? le pregunté Catalina. Pareces disgustado y triste

Bludin ineliné la cabeza.
—Quiero verte alegre, conbinud la Semiramis del [Norte, ha demo-

rado hasta ahora el recompensarte segin tu mérito, porque quise antes

consultarte,
Hiblame con franqueza; todos tus deseos se cnmplirdn.

—No, majestad, no esté en vuestra mano satisfacer mis deseos, re-
plicé Bludin con resignacién.

—Tal vez si, replicé la bella dama, sonriéndose,

—No, no, exclamé Bludin, he nacido en hora fatal; lo que espera-
ba fuera mi felicidad, se ha trocado en maldicién. ;Ojald, no os hubie-e
visto jamds, ui vuestra majestad se hubiera fijado en mi pobre persona!

—Pero yno me ves llena de interés por ti, de admiracién por tu talen-
to? replics la Czarina, jqué mds puedes exigir?

—REsto es, justamente, murmuré Bludin. Siempre habeis sido tan
buena pata conmigo. jOjald me hubierais enviado m4s bien & Siberia!

—Nada mds facil, replicé irénicamente Catalina. ;Tienes tantos de-
geos de cazar martas?

—Os buarlais de mi, cuando veis que mi corazén sangra, replics
Bludin, cuya mirada expresaba la pasién mds intensa, :no sospechais,
pues, lo que pasa en mi alma?

—Th me amas,

—iSi, te amo, te adoro! exclamé Bludin, arrodilldndose ante la Cza-
rina.

—Perdona, murmuard; despues, abriendo la ventana, se arrojé al par-
que. En vano la Czarina le llamé, él no la oyé, no (niso oirla.

Cuando Catalina, & la manana siguiente, vestida de su zarafin azul

y con sus botitas de tafilete punzd, se encaminaba al bosque de abedu-
les, le parecia oir en lontananza la voz y la bandurka de Bludin. Se de-
tuvo, pero ya la voz habia callado. Apresuralaments se dirigié al
carato. Allf supo que Bludin acababa de marcharse, nadie sabiad déade.
La emperabriz regresé & pasos lentos, In orgullosa cubeza inclinada,

los hermosos ojos llenos de ldgrimas. Al momentu dié orden de inves-
tigar el paradero de Bludin, pero en vano; aunque todo faé reesrrido,
desde el Bdltico al mar Negro, desde el Vistula al Ural, nada se sapo

del fugitivo ni se oyo hablar mds de €1,
Sazcurer MAsocH.
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L0 QU HAY DE NUEVO

LA FUTURA OPERA DE VERDI

Anuncian varios periédicos milaneses que el O no es ni serd la tlti-
ma palabra de Verdi, el testamento musical del gran maestro,

El ilustre anciano, rejuvenecido por su inmenso genio, no tardard en
comenzar una nueva obra, que tendrd por argumento la dramdtica historia
del Rey Lear, tal como Shakspeare la tom6 de las erénicas de Perceforest.

Los cronistas bien informados aseguran que Arrigo Boito estd termi-
nando ya el libreto, y que hasta el mismo Verdi ha hablado ya de la forma

en que piensa resolver varias situaciones.
Venga, pues, el Key Lear, que proporcionara sin duda un nuevo triunfo

al arte italiano, ofreciéndole una nueva obra maestra.
Bl maestro, que de la lucha cruel de las mds ardientes y terribles pasio-
I H 3 » .
nes que se desenvuelven en el Otello ha sabido sacar tan sublimes inspira-
ciones, podrd elevarse también d extraordinaria altura al poner en misica
iones, |
el gran poema shaksperiano.

-
. N

Durante los wltimos anos de su vida compuso Gluck el Rey Lear, que
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no obtuvo un éxito favorable, 4 pesar del tiempo que invirtié en escribir sn
dpera.

Rossini estuvo 4 punto de poner en miisica el Rey Lear,

Era e11}111'esa1i0 del. San Carlos de Nidpoles el famoso Buelnja®

Despues de la gloriosa representacion del Oze/l rosiniano verificada en
el mencionado teatro, Barbaja interrogé al maestro aceres de la nueva
Opera que pensaba escribir.

La contestacién de Rossini se encuentra en una carta de Passerini.
Rossini propone & Barbaja una trilogia shaksperiana.

Después del Otello, pensaba eseribir el Rey Lear y luego Amileto, los
tres héroes mis salientes del gran dramaturgo inglés.

Y seguramente habria realizado Rossini sus propésitos & no haber sur-
gido graves disgustos entre el compositor y su empresario.

Rossini sali6 de Ndpoles y se dirigié 4 Paris, donde recibio el encargo
de escribir el Guillermo Tell.

Debemos, pues, 4 Barbaja el no poseer un Rey Lcar escrito porel an-
tor del Barbero de Sevilla.

Un periddico milanés considera como cosa muy probable que el ano pro-
Ximo haya dado Verdi cima 4 su trabajo, que también se estrenard en la
Scala de Mildn.

w
x X

MAS SOBRE EL ESTRENO DE VERDI.

Acerca de la actitud del maestro durante la primsara representacion
de su épera, leemos curiosos detalles en un periddico extranjero,

La entrada en el escenario habia sido prohibida en absoluto.

Verdi, con larga levita negra, abotonada hasta el cuello, llegé al
teatro 4 las ocho en punto, acompafiado por el editor Ricordi y el aubor
del libreto, Arrigo Boito.

Durante la tempestal que sigue al preludio, Verdi agitaba una de
las ldminas de zinc que imitan el fragor del viento.

Caando el piblico llamé & Verdi, después de hacer repetir el primer
coro, hizo senas & los artistas de que no queria salir.

Al terminar el primer acto, todos los artistas le rodearon y felicita-
ron calarosamente.

El segundo acto lo 0yd el maestro apoyado zontra an bastidor y casi
inmovil. Ricordi le entregé un despacho telegréfico de los reyes de Ita-
lia, desedndole el mejor éxito, que Verdi leys y guardé.

Terminado el segund ) acto, Verdi abrazs y besé al baritono Maurel,
haciendo sélo lo primero con Tamaguno, porque le detuvo el tinte qae

llevaba en el rostro el gran tenor.
En el acto tercero esbuvo mis agivado. Llevé el compds de los coros,

y hasta tomé parte en algunos trozos, desde dentro por supuesto.

En el cuarto acto no hizo mds que entrar y salir en el escenario,
aclrmado por el piblico. '

En este momento, como en toda la representacion, Verdi se mantuvo
sereno, como hombre habituado & tales triunfos, y confiado en el éxito.

La ovacion gune todo el pblico le tributé &4 la salida, tuvo para ¢l
maestro una nota desagradable, que fue cuando la multitud desenganché
los caballos del coche y tiré de él hasta la fonda, sin oir las protestas
indignadas de Verdi.

En cambio éste se sintié y mostré muy halagado al ver e] vestibulo
de la fonda trasformado en un jardin y resplandeciente de luz.

En las habitaciones del maestro halld éste nn retrato suyo de cuerpo
enbero, rodeado de corvias y muy bien hecho. Era un obsequio del duefio
del hotel.

Verdi sali6 al balcon y rogé & la maltitud que le aclamaba que se
retirase y le dejara descansar, porque se hallaba my y fatigado.

Cuando se desnudaba recibia atin una carta urgente, que no quiso
leer, no obstante venir de la direccién del teatro. Fin. cioha Axr 2 G -
lante lacénico que decia:

nCaro maestro: como pronostiqué & usted, el ingreso ha pasado de
las 60.000 liras. Hay 7.000 m4s que esa suma. .,

*
x %

La noche del-est.reun y & medida que Le Figaro de Paris recibia los
belegramas relativos £ la primera representacion de Otello, el correspon.
sal de The New York Herald trasmitfa los mismos despachos 4 América,
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De manera que en aquella noche tres mil palabras fueron telegra-

”

fiadas, primero de Milin & Parfs, y en segundo término, de Parfs &
Nueva York. .

La transmisién de una palabra de Paris 4 Nueva York cuaesta 10 fran-
cos; la resefia del estreno de Ofello ha costado, por lo tanbo, treinta mil
francos & The New York Hevald.
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El Consejo municipal de Mildn ha conferido la cindadania milanesa
4 Verdi, habiéndola votado por unanimidad.
El diploma serd nna obra de arte notabilisima.

N
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Una petsistente enfermedad de Tamagno ha retardado por espacio
de una semana la segunda representacién de Ofello, que no se verificé
hasta el domingo Gltimo.

-
x %

Para concluir, citaremds las signientes opiniones formuladas por dos
peridédicos italianos:

Un diario de Vicenza ha notado que los aplausos tributados & Verdi
eran entusiastas, pero subjetivos.

Ahora s6lo falta saber en qué consisten los aplausos objetives y los
aplausos subjetivos.

Por su parte, un periddico de Mildn escribe estas lineas:

i Lin muerte del moro es una de las mas hermosas muertes de Verdi. o

jPovero maestro!
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VARIEDADES

WAGNER Y LA NOVENA SINFONIA DE BEETHOVEN.

La célebre zinfonia con coros del maestro de los maestros, del revo-
lucionario musical por excelencin, del gran Beethoven, en una palabra,
ha dado lugar & grandes polémicas.

Sabido es que Wagner ha puesto la mano en lasinfonia de Beethoven,
Lo liizo con el objeto de darle nunos efectos que el gran maestro no pudo
sofiar siquiera, porque no tenfaentonces en la orguesta los elementos que

daspusds han venido & prestarle mayor brillantez,

Con tal motivo, escribié Gounod la siguiente carta & Oscar Comet-
tant:

wLéndres G de Mayo de 1882.

Mi querido amigo: El nmero correspondiente al 1.° de este mes del
periédico musieal inglés Zhe Orchestra, contiene un articulo titulado
Rescoring Beethoven (Beethoven reinstrnmentado).

Aunque estoy de acuerdo con mucha de las reflexiones del autor de
este articulo, me dispensareis haga algunas observaciones que acaso no
carezean de interés,

No conozco la novena sinfonfa con coros de Besthoven, segiun la ha
arreglado Wagner, sino coma la escribid Beethoven, y confieso que me
basta. He ofdo y 1 {do mucho esta obra gigantesca, y jamds he experi-
mantado ni en la andicion ni en la lectara deseo alguno de correceiones,

En principio, por mauy Wagner que sea, y aunque se llegara & ser

otro Beethoven (lo cual no sucedera, como no habrd otro Dante ni otro
Mignel Angel), no admito que haya quien se arrogue el derecho de ¢o -
rregir 4 los maestros. No se redibujan ni se repintan las obras de Rafael
i de Leonardo la Vinei, porgue, ademés de presuntuosa te meridad serfa
nna calumnia snstibuir un togue extrafio al de los grandes y potentes
genios que, Supongo, sabian lo qua hacian y por qué lo hacfan.
| Pero, viniendo al caso particular de la smfonia.a. con cOros, No veo en
manera alguna en qué pueda furfda.rse la pretensién de a.lber‘a.r el texto.
fin primer lugar, en lo que concierns .zi la pa.r.t.e puramente 'ms.br.umen-
tal de la obra, es decir, en los tres primeros tlempos.y .el principio muy
desarrollado del cnarbo, Beethoven muestra n.n conocimiento Fan profan-
do. maneja los recursos de la orguesta, los t.1.m-bres y los relieves de l;s
diversos instrumentos de un modn‘ t.s.m .[lrﬂdlgmﬂ‘-’,' gHe i f":‘g:::‘(lg
que s puedn pensar un momentbo ni siguiera en emibir opinion ac¢
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Para esio es preciso ser M. Wagner, que da lecciones & todo el mun=
do, 4 Beethoven como 4 Mozart y Rossini. He oido la novena sinfonfa
dirigida por Mr. Habeneck, el ilnstre fundador y director de orquesta
de la sociedad de conciertos del Conservatorio de Paris. E1 fnico cam-
bio, no del texto, ni de la instrumentacién, sino de expresion que éste
sabio director se permitié, es un mezzo forfe, en lugar de un forte, en el
gran unisono de los instrumentos de cuerda, que acompaiian las sextas
y las terceras del paso melddico del scherzo. Este ligero cambio tenfa
por objeto no sepultar bajo la potencia de un nimero considerable de
insbrumentos de cuerda, la sonoridad de las flautas, de los clarinetes y
de los fagotes, 4 quienes estd confiado el dibujo melédico bajo el cual
rugen la continua energia del ritmo principal.

En cuanto 4 la parte vocal (solos y coros) que termina esta obra iu-
comparable, sublims, Guica por su majestad, niego absolutamente que
ejecutantes y el pablico hayan pronuciado contra ella decisivo é irrevo-
cable non possuimnus.

Fl non possumus es la frase de todos los primeros desalientos y se ha
pronunciado & la primera aparicion de todas las obras innovadoras,

Se le ha puesto 4 las sinfonfas de Bsethoven cuando empezaron 4 co-
nocerse en Francia; se ha dicho de las obras de Meyerbeer, Robertoel Dia-
blo, Los Hugonotes, £l Profeta, y recientemen te en Alemania mismo, de
las Giltimas obras dramdsicas d e Ricardo Wagner, que artistas y coristas
declararon imposibles de aprender y de cantar. Se ha dicho, y muachas
personas lodicen todavia de los Gltimos cuartetos de Bethoven.

Kl tiempo acaba por allanar las difizulta les, y en esto,como en otras
muchas cosas, lo que ayer parecia imposible es sencillisimo hoy.

La parte vocal de la novena sinfonia es ciertamente de una ejecucion
dificil, y la manera como estén escritas las voces exigeapbibud y conoci-
mientos musicales muy superiores al de la generalidad de los cantores
y coristas, '

Debo decir, sin embargo, que, contra los asertos de la cribica que
combato, he oido en 1842 en Viena, bajo la direccién de Otto Nicolai, la
sinfonia con coros, ejecatada por 1.200 mtbsicos (unos 450 instrumen=
bistas y 750 voces), y que essa ejec ncién fué admirable bajo todos puntos
de vista; conjunto, firmeza, precision en los ataques de los tiempos y en
el ritmo, exactitud perfecta y observacidn de colorido hasta en las notas
mads agndas y en los pasajes mis escabrosos, Verdad es que en Alema™
nia el registro y el timbre de la voz de soprano se prestan con singular
facilidad & atacar y sostener las notas elevadas, lo que en parte explica
la superioridad de la ejecucion relativamante 4 la exastibud y la pureza
de la entonacidn; pero conviene ajiadir qu» el conocimiento de ln miisi-
ca, tan exsendido en la educacién alemna por la préctica obligatoria
de la lectura musical en las escaelas, no contribuye poco 4 la seguridad
de la ejecucion.
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Si se quiere demostrar, por tanto, que la parte vocal de la sinfonfa
con coros es perfectamente ejecutable, aungue, como deeia Rossini, esté
mal digitada para las voces, es preciso habirselas con coristas y canto-
res que, no s6lo tengan buenas voces, sino que ademis sepan leer la mi-
sica; y debe confesarse que esta ltima condicién se cumple de un modo
muy insuficiente en Inglaterrra.

Sea como quiera, no toguemos 4 las obras de los grandes maestros,
que tocar 4 ellas es un ejemplo de atrevimiento é irreverencia peligroso,
por cuya pendiente no habria razén para detenerse. No pongamos las
manos sobre esas manos de gran raza, cuyas nobles lineas, severa estrnc-
bura y majestuosa elegancia debe contemplar sin velo alguno la posteri-
dad. Recordemos que vale mis dejar 4 un gran maestro susimperfeccio-
nes, si las tiene, que imponerle las nuestras.

LR R

Carros Gouxop,u

A esta carta que, considerada la cuestién en absoluto defiende indu-
dablemente una buena causa, contesté un erftico inglés con un articnlo
publicado en el Monthly Musical Record.

Sosteniéndose en este trabajo con el ardor de nna fe ciega las correc-
ciones de Ricardo Wagner, y se llega hasta prever que en época no leja-
na serdn tan indispensables para la buena cjecucion de la einfonta con
coros, como la instrumentacion de Mozart parva la del Mesfas, de Haendel,
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Mr. Manns, director de la orguesta del Crystal Palacz, quiso contes-
tar al eritico incdgnito y reforzar la opinién de Gounod, y lo hizo en un
articulo en que empezaba por consignar en los siguientes terminos las al-
teraciones propuestas,

1. Modificaciones en la expresion, 4 fin de que resalte mejor el
e¢lemento melddico.

2.9 Adiciones de trompa y cornetines en la melodia del scherzo 4 los
instrumentos de madera empleados por Beethoven (partitura Breitkopf,
(ltima edicién, pag. 77).

3.° Trasposicidn & la octava superior de algunas frases de flauta y
violin en el scherzzo (pag. 91).

4.° Cambio del disefio melédico de los instrumentos de viento en los
conocidos ocho compases allegro, en dobles corcheas con sincopados

i 'Im
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(phginas 19 4 53).

5.° Cambio en la parte del solo de tenor en el paso del final en s¢
magor (phg. 2064).

Despuées de haber demostrado en pocas palabras la imposibilidad de
establecer un paralelo entre la instrumentacién de Haendel, muy in-
completa bajo el punto de vista moderno, y ademas forzosamente secun-
daria en una obra como el Mestus, y la de una sinfonfa de Beethoven,
sobre todo la sinfonfa con coros, Mr. Manns responde en estos términog
4 Wagner:

1. TLas modificaciones de expresién no es necesario especificarlas,
porque los directores de orquesta que tienen el talento y el «aber nece-
sarios para desempeiiar su cargo, comp renden bien que muchas parti=
turas de los maestros antiguos exigen estas modificaciones & causa del
gran nfimero de instrumentos de cuerda que es preciso emplear en los
vastos snlones modernos de conciertos.

2.* Rechazo en absolato la idea de reforzar con trompas y cornetines
los inssrumentos de viento en madera, cnando Beethoven les confia una
melodia, porque el colorido cldsico d= la obra tomaria un cardcter vul-
gar si no desaparecia por completo (1).

3.° Me repugna la trasposicién 4 una octava superior de la flanta y
de los primeros violines en alganas de sus frases, porque ny» m> cuido de
introducir en una sinfonia de Bzethoven esas soniridades equivocas, de-
bidas 4 la falta de wfinaciones que tan mal efecto hacenen lasobras de
muchos compositores contemporineos, habitnados 4 exigir demasiado de
la habilidad de los ejecatantes,

4.° Los cambios propuestos de los ocho compases de instrum :ntos de
viento son inadmisibles, y el andlisis de Wagner falso. Lo (ue principal-
mente caracteriza estos ocho compases de un ritmo tan patitico, esla
vmatacion rigurosa tonal y méirica de las cuabro prime:as notas del
mobivo,

Las alteraciones verdaderamente extraordinarias que se ha permiti-
do Wagner é implican una supresién de partes, destruyen casi por com=
pleto este caracter tonal y mdtrico.

3.” Kl pensamiento de modificar la parte del solo de tenoren el paso
en 8¢ mayor del final debz habdrsele ocurrido & Wagner en algun festi-
val alemdn de hace mucho tiempo, en que los solos eran cantados por
aficionados. fil paso de que se vrata es, sin duda algnna, incémodo, pero
hay numerosas pruebas de que no es incantable.

Mr. Manns concluye diciendo quz nadie tendrd jamés autoridad bas-
tante paca corregir & Baethoven, sobre todo tratindose de instrumenta-
cion sinfénica.

—————rh S

CORRESPONDENCIA NACIONAL

Barcelona 14 de Febrero de 1887.

nSefior Director de Lia CorrESPONDENCIA MUSICAL:
1 viernes de la semana pasada se di6 en el Liceo la primera repre-

(1)r Fste os sin duda el paso & que alude Gounod hablando de Habeneck. Donde el
fundador de la Sociedad de Conciertos de Paris, respetuoso con el pensamiento del
maestro, se contentaba con variar la expresion ligeramente, Waguer anade instrumen-
tos de metal. No es completamente exacto decir que éste es el vinico paso que Habe-
neck se permitié modificar, Suprimié ademds dos repeticiones del sherzo, que después

han sido restablecidas por M. Deldevez.
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sentaciin de la épera de Wagner, Tunnhauser. El protagonista del poe=
ma de este nombre es, segiin la tradicién, un bardo, que despuds de ha=
ber vivido siete afios en amores corn Venus, quiso alejarse de su lado pa-
ra volver al de una joven y virtuosa amante 4 la que habia abandonado.
Pero como en un certamen poético, en el que algunos: caballeros bardos
cantan el amor puro y casto, se atrevié Tannhauser & encomiar el amor
impudico y libertino, pues que hasta aseguré que no habfa verdadero
amor sin los goces sensuales y voluptuosos; todos los caballeros le incre-
pan y amenazan porqu: habfa profanado el templo del Arte y mancilla-
do el honor de las mujeres. Muy mal lo hubiera pasado Tannhauser, 4 no
haberse interpuesto para defenderle sn antigua y virtnosa amante. Mas
todos los presentes aconsejan 4 aquel que vaya & pedir perdén de sus pe-
cados al Papa, consejo que siguié Tannhauser, uniéndose 4 unos pere-
grinos que iban 4 Roma. Como regresé Tannhauser sin haber aleanzado
el perddn de sus pezados que le n-go el Pontifice, iba 4 arrojarse de nue-
vo en brazos de la seductora Venus; pero un amigo le detiene recordén-
dole & Isabel su antigua y fiel amante, la cual muere de dolor, 4 la vista
de cuyo cuerpo inanimado cae también exinime Tannhauser,

Hé aqui un argunmento en el que aun cuando sea sacado de una tradi-
cién, la virtud es victima del vicio y de la infidelidad.

La composicidn de esta épera de Wagner es generalmznte una mfsi-
ca polifona, que procede mucho mis de la ac@-tica que de la estdtica y
de la lengua que hablaron Haydn, Mozart, Weber y Beathoven. En esta
obra empezo sa aubor & romper con las tradiciones y pasadas costumbres
artisticas de la mésica dramdsica. En ella emple6 con frecuencia aquella
melopea entre recitada y declamada sin marcado ritmo de ideas indeci-
sag, sobrado prolongadas, casi interminables y que llegan 4 engendrar
pesadez y cansancio 4 los oyentes con pocas, excepciones de fragmantos
de una composicion mis expontéinea.

Apuntaré como escepciones un duo de soprano y tenor (Venus y
Tannhauser) que encierra un motivo animado en uno de sas tiempos;
un coro de peregrinos que tiene colorido mistico; un concertante & siete
voces, final del primer acto, de buen efecto dramitico; una romanza de
soprano (Isabel) en el segundo acty, melodia entre tranguila y amorosa.
Hay alg@n cantable apacible en un duo entre la misma [sabel y Tan-
nhauser; despunta un coro marcial de caracter festivo v un final armo-
nioso y de buena estractura. En el acto tercero se distingns una plega-
ria de soprano, de sabor religioso, y una romanza de barizono de un sen-
timiento delicado é {ntimo, concluyendo con an coro de peregrinos de
un cantable gratulatorio.

Pero justo es consignar que la instrawmentacién de Tannhauser, sin
ser de una sonoridad exagerada, encierra detalles delicados v armonio-
s0s con conceptos oportunos, propios de las situacioues efcénicas‘.

La nueva épera ha sido desempeiiada de un modo satisfactorio, indi-
vidualmente y en el conjunto, sobre todo por la Bollinisoni y Adela
Borghi (Isabel y Venas), el tenor De Negri (Tannhauser), el baritono
Lhérie (Volframo), y los bajos Visconti y Walman, quienes fueron mny
aplaudidos en algunas escenas y llamados al proscenio d:spuds d=» cada
acbo, junto con el maestro Goula, quien ha concertado y dirigido la épe-
ra con una inteligencia y esmero dignos del mayor elogio. S3 hicieron
repetir la romanza dsl baritono del acto tercaro v el coro marcial del
segundo.

W.
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MADRID

Hé aquf la lista de las 6peras que se han puesto en escena en el tea-
tro Real desde la publicacién de naestro @iltimo nimero:

Jueves 10.—I1 barbieri di Siviglia.

Siabado 12.—A4ida.

en
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Domingo 13.—ZLucia di Lammermoor.

Lunes. 14.— Linda de Chamouniz.

Martes 15.—Gioconda.

Miércoles 16.—Traviatu.

$*I

Noticias del teatro Real.

Hoy se celebrard la Gltima representacion da La Reina de Saba y
maiiana viernes una funcién 4 beneficio de los Asilos del Pardo. La
obra elegida para este benéfico objeto ha sido Mignon, que canbard la
sefiorita Conde.

En la tarde del mismo dia se verificard otra funcién & beneficio d=
los Refugios de noche, que ha fundado el seiior Santa Ana.

Tomarin parte en ella las sefioras Kupfer y Pasqua, y los sefiores
Gayarre, Battistini y Baldelli, dirigiendo la orquesta el eminente Man-
cinelli,

En la ‘parte de declamacion figuran la incomparable actriz dofia
Elisa Mendoza Tenorio, la seiiora Romero; y los sefiores Vico, Calvo,
Mario, Romea y Rosell.

Afin no se conocen los detalles de tan brillante funcién.

El sibado volverd 4 cantarse Lucia, y en la préxima semana Luisa
Miller y los Puritanos.

También se pondrin en escena I capuletti ed i Montecchi y quizis el
Crispino y otras novedades de ln misma estofa, sin duda para calmar
el enojo de los abonados del régio coliseo.

*
* %

La Sociedad de Cuartetos que dirige el Sr. Monasterio, ha terminado
brillantemente su gloriosa campaia de este afio.

La sesidn del jueves estuvo dedicada—como habiamos anunciado—a
beneficio de la Sociedad Artistico- Musical ds Socorros Mutuos,

Empez6 el concierto con el caarteto en 7e menor, de Arriega, que
fué aplandido con gran entusiasmo, no sélo por su indiscutible belleza,
sino también por la ejecucién acertadisima que le prestaron sus intér-
pretes.

El Adagio con espressione merecié los honores de la repeticién.

La segunda parte fué también notabilisima.

Comenzé por dos tiempos de la sonata en 7e para piano y violonce-
llo, de Raff, interpretada de un modo admirable por los seiiores Tragd
y Mirecki.

El primero de estos artistas ejecuté d-spués con extraordinaria va-
lentia y exquisito gnsto, un nocturno en fa sostenido y una polonesa de
Chopin, obteniendo ruidosos y prolongados aplausos.

Acto continuo ejecutsé el Sr. Monasterio, con su habilidad acostum-
brada, una romanza de Svendsen, sumamente delicada y original bajo
todos conceptos,

El concierto terminé con el célebre cuarteto en fa menor, de Men -
delssohn, que fud muy celebrado por la concnrrencia y dié lugar & que
se tributara una entusiasta ovacién 4 los artistas que con tanto esmaro
lo habfan ejecutado.

El Salén Romero estuvo completamente 1leno, y del resnltado obte-
nido, quedard en extremo satisfesha la Sociedad & que la fiesta habia
sido consagrada.

‘.*

El sefior director de la Kscuela de Misica y Declamacién estd orga-
nizando para el 25 del corriente una fiesta lirico-dramdtica, dedicada
& la memoria del insigne Julidn Romea, enla que tomardn parte las en-
seiianzas de Declamacién, conjunto instrumantal y vocal, piano, violin,
violoncello y canto.

Entre las piezas del programa figuran la overbtura del Prometeo, de
Beethoven, un trio de piano. violin y violoncello, por las sefioritas
alumnas, v la Tempestad, de Haydn, para coros y orquesta,

*
¥ %

posicién de la seiiorita Petronali, no se ha celebrado el cer-
ificarse en el teatro Real con objeto d= designar Ia
Conservatorio que ha de debutar este afio en el

Por indis
tamen que debia ver
alumna de canto del
regio coliseo.
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A dicho certamen se presentan ademds las sefioritas Tajonera, Guis
dotti y Lizérraga.

-U-*‘-

En el teatro Circo de Price se ha puesto por primera vez en escena
con éxito poco lisonjero la Gltima produccion de Andrdn, Juramento de
amor, estrenada con préspero resultado en Parfs 4 principios del pa-
sado afio,

Los vientos de Madrid no le han sido tan favorables como los de la

capital de Francia.

*
* ¥

En Eslava se ha estrenado con buen ¢xito una revista del Sy, Pina
Dominguez con mfsica del maestro Nieto, tibtulada ZLa fiesta de [q
gran via.

El libro no carece de gracia; abunda en situaciones cémicas y con-
tiene pasajes que sabirizan algnnos de los mds importantes sucesos ocu-
rridos durante estos ltimos tiemnpos.

La misica es agradable, y alganos de sus nimeros fueron repetidos,

En la ejecucién se distinguié principalmente la senorita Pastor
(Lucia), que desempeii$ 4 las mil maravillas el ya popularisimo papel
de 1a Menegilda. :

A la terminacién de la obra, fueron llamados los autores & la escena.

*
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En Variedades nos han servido tambidn una revista de circuns-
tancias.

Tittlase Cuento del afio, y ha sido escrita por los sefiores Navarro
(Gonzalvo, Rubio y Espino.

El libro esta cortado por el patrén que suele servir para esta clase
de obras, y abunda en escenas que no carecen de gracejo y originalidad.

La msica s muy viva y animada.

El desempefio de la revista fud bastante acertado.

Los escendgrafos senores Bussato, Bonardi y Ferndndez han pintado
ana bellisima decoracion que aparece al final de la obra y que les valid
grandes aplausos.

Representa una vista de Madrid tomada desde la barquilla de un
globo en ascensidén, viéndose en la villa las nuevas reformas iniciadas por

el Ayuntamiento de la capital.
Habo pldcemes para todos, y las llamadas 4 la escena fueron infinitas.

she
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Ante un pablico muy numeroso y escogido se ha verificado en Lara
el beneficio de la sefiora Valverde.

Se estrenaron tres obras nuevas, en la ejecucién de las cuales se dis-
tinguié sobremanera la protagonista,.

Tuvo la Valverde muchos y buenos regalos y fué llamada infinidad

de veces & la escena,

*
» X

El eminente violinista Sarasate tomard parte en algunas de las fies-
tas musicales que proyecta realizar en esta primavera la Sociedad de
Conciertos.

#*
¥ x

La empresa del teatro de Novedades ha contratado 4 la distinguida
primera actriz doia Elvira Gonzilez.

EXTRANJERO

En Buenos Aires se constraye nn nu:vo teatro que llevard el noum-
bre del distinguido actor espanol Valero.

En Abril 6 Mayo inaugurard sus fanciones con una compaiia espaiio-
la dirigida por el decano actor, que se propone retirarse e T 1
fin de esta campaiia,

L
. -

Durante el afio 1886 se han representado en la 6pera de Paris 13 6pe-
ras; el nimero de representacio 1es ha sido de 19%, & saber: El Cir.l,l 44,
Fausto, 31; la Africana, 24; los Hugonotes, 20; Sigurd, 14; Guillermo
Tell, 12; Roverto el Diablo, 10;" Rigoletto, 8; la Favorita, 8; Hebreu, T:
Patrie, 6; Envique VIII, 5; Freischutz, 4;
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Cuatro bailes han sido puestos en escena. L s dos palomas; los Geme-
los de Bergamo, Coppelia y la Korrigane.

-
N

Todos los periédicos musicales no hacen mis que evocar estos dias los
recuerdos de la vida del maestro Verdi.

En uno de aqnellos vemos los siguientes detalles acerca de las vicisi-
situdes por que ha pasado Un ballo in maschera. El libreto de Seribe,
Gustave ow le bal masqué estaba originariamente destinado & Rossini.
Este, atraido por el interés del argumento, acepté el libreto; pero poco
tiempo despuéds, hastiado de trabajo y cansado de gloria, abandoné
Paris, sin haber escrito una nota. Entonces Scribe ofrecié el libreto 4
Auber, que al principio lo hallé demasiado dramdtico, pero despuds
creé con ¢l ana de sus Operas mds populares. Verdi signe 4 Scribe y
Auber escena por escena. Al principio habfa compuesto la Spera fiel-
mente, seglin el argumento historico, sin ocultar la corona real de su
tenor. Pero esta franqueza le salié muy mal en Népoles; la censura
ordend una transformacién completa del libreto regicida, y el director
del teatro San Carlo, para el que fué destinada la épera, se desmayé y
s6lo volvid en si para entablar una indemnizacién contra Verdi.

Nuestro maestro tomé su partitura bajo el brazo, y renegando del
estado del reino de las dos Sicilias, se fué 4§ su casa. Alli guards su Ballo
in Maschera hasta que, doblegdndose 4 las instancias del empresario, lo
cedid al teatro Apolo en Roma en 1850, lo que demuestra la verdadera-
mente infantil ingenuidad del maestro. La censura romana hizo afin
més ruido que la de Ndpoles, y Verdi tuvo que acceder finalmente 4 su
mandato. La accién se traslado & América (con tal que fuese bien lejos),
el rey de Suecia se trasformé en un conde de Warsewich, gobernador de
Boston, y su asesino, el histérico Ankarstrom, se nos presenta como
Renato, secretario de embajada. A consecuencia de una poderosa pro-
teceién se le concedié & Verdi que 4 lo menos conservara el nombre de la
psposa del peligroso secretario, Amelial

*
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Afirma el Mundo Artistico que para la ceremonia de la traslacion de
las cenizas de Rossini 4 la iglesia de Santa Croze, de Florencia, han
ofrecido su concurso la Alboni y la Birbara Mardillo, dos de las mejores
intérpretes de la misica rossiniana,

-——-—-*-0*-’-*——

CAMBIO DE PERIODICOS

He aquf la lista de los principales periédicos musicales con quienes,
ademds de los més reputados diarios politicos de Earopa y América
tiene establecido el cambio La CorrespONDENCIA MUSICAL:

Le Menestrel, Paris.

L¢Art-Musical, idem.

Le Guide Musical, Bruselas:

Le Monde Artiste, Paris.

L' Echo Musical, Bruselas.

L Gazzetta Musicile, Milan.

Il Trovatore, {dem.

L' Arte, Bologna.

L’ Occhialetto, Napoles. :

La Gazzetta Melodrammatica, Milin.
Amphion, Lisboa.

Il Cosmorama Pittorico, Milén.

La Gazzeta dei Teatri, idem, ‘

£l Mundo Artistico, Buenos-Aires.
L*Europe artiste, Paris.

Le musique des {amilles, idem.
Monthly musical record, Londres.

The musical World, idem.

L* Araldo, Florencia. s
Bolletino artistico internazionale, Milédn.

Il Piratla, Turin.
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En esta seccién se mencionarin los nombres y domicilios de los sefores
profesores y artistas, mediante la retribucién mensual de 10 rs., pagada an-
ticipadamente. La insercién ser4 gratuita para los suscritores 4 1.A CORRES-

PONDENCIA MUSICAL.

Bernis
LLama
Gonzdlez y Mateo Srta. D.® Dolores
Goémez de Martinez Sra. D.2 Pilar

Srta. D.2 Dolores de
Srta. D.* Encarnacién

Independencia, 2.

Galeria de Damas, n.® 40, Palacio.
Serrano, 39, 1.°

Huertas, 23, 2°

Llis6 Srta. D.* Blanca Calle de la Ballesta, num. 15.
Manzanal Srta. D.® Elena Costanilla de S. Pedro, 4, 3.9 dcha

Martinez Corpas Srta. D.®* Encarnacién

Sllva, 20, 2.°

Hierro Srta. D.® Antonia Cava baja, 22, 3.° derecha.
Arrieta Sr. D. Emilio San Quintin, 8, 2.° izquierda.
Aranguren > José Progreso, 16, 4.°
Arche > José Vergara, 12, 1.° derecha,
Barbieri > Francisco  Plaza del Rey, 6, pral.
Barbero > Pablo Atocha, 99.
Blasco > Justo Barrio Nuevo, 8 y 10, 2. derecha.
Benito (]. de) > Cosme Espejo, 12, segundo, derecha.
Bretén > Tomas Plaza de los Ministerios, 5.
Busato pintor escen.® Jorge Paseo Atocha, 19. principal, izqda.
Calvist > Enrique Ferraz, 72.
Calvo > Manuel Campomanes, §, 2.° izquierda.
Canté > Juan Hita, 5 y 7, bajo. .
Catala. > Juan Abada, 3.
Chapi. > Ruperto Juan de Mena, 5, 3 ©
Cerezo > Cruz Felipe V, 4, cngres-.uelo.
Espino > Casimiro Huertas, 78, principal.
Estarrona > José Jests y Maria, 31, 3.9, derecha.
Fernandez Grajal » Manuel Luz6n, 1, 4.° derecha.
Flores Laguna ’ José San Millan 4, 3.° derecha,
Fernandez Caballero » Manuel }‘rajinems, 301, pral.
Garcia > . Antonio orres, §, pral,
Pﬁ'redia > JI)::mmingco Tres Cruces, 4, dpdo. 3.0 derecha,
Inzenga » José Desengafio, 22 y 24, 3.9
Jiménez Delgado > i Veldzquez, 56, 2. :
Llanos ’ Antonio San Berna}'do, 2, 2.
Marqués > Miguel San Agustin, 6, 2.°° -
Mirall > José Campomanes, 5, 2. izquierda.
Mirecki > Victor Don Evanstc:, 20, 2.°
Monge > Andrés Espada, 6, 2.
Montiano » Rodrigo Cervdntes, 15, pral derecha.
Moré > Justo Arlabdn, 7.
Montalban > Robustiano  Chinchilla, 8, segundp.
Oliveres > Antonio Postigo de San Martin, 9, 3.0
Ovejero > Ignacio Bordadores, 9, 2.° denj:cha.
Pinilla > José Cuesta de Santo Domingo, 11, 3.°
Reventos > José Jacometrezo, 34, 2.0
Saldoni > Baltasar Silva, 16, 3.°
Santamarina > Clemente . Cava Baja, 42, principal.

| Sos » Antonio Caballero de Gracia, 24, 3.9
Tragd > José Recoletos, 19, pral. derecha.
Viazquez > Mariano Pontejos, 4.
Zabalza > Damaso Preciados, 7, principal.
Zubiaurre > Valentin Jardines, 335, principal.

Rogamos 4 los sefiores profesores que figuran en la precedente lista, y
4 los que por olvido involuntario no se hayan continuado en la misma, se
sirvan pasar nota 4 esta Redaccion de las sefias de su domicilio, 6 por &
contrario, el aviso de que supriman sus respectivos nombres, sino fuere de
su agrado el aparecer inscritos en esta seccién, que consideramos importan-
te para el profesorado en general.

M

ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE M. P. MONTOYA Y COMPARfA.
Cafios, 1, duplicado. -
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EDITOR
PROVEEDOR DE LA REAL CASA Y DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

AT MACEIN DE MUSICA ¥ FPILAINOS

34, Carrera de San Jerdénimo, 34.--Madrid.

Nuestra Casa editorial acaba de publicar y poner 4 la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical.

PRECEPTOS PARA EL ESTUDIO DEL CANTO

ACOMPANADOS DE VEINTICUATRO EJERCICIOS INDISPENSABLES PARA LA  EDUCACION DE LA VOZ

POR

D. RAFAEL TABOADA

PROFESOR. HONORARIO. DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

o0 » E———

Los que conocen lo 4rido de esta rama de la ensefianza musical y lo poco que de ella han escrito nuestros maestros, no podrén menos de
apreciar el gran servicio que ha prestado al arte el Sr. Taboada.

Esta obra, segtin las opiniones de los mismos, viene 4 llenar un vacio y 4 propagar la ensefianza, ayudande al mismo tiempo & los jévenes
profesores que, aun los dotados del maés claro talento, carecen de la experiencia necesaria para obtener un buen resultado en el desarrollo y
educacion de la ensefanza.

La brillante carta con que honra la obra el Director de la Escuela Nacional de Musica, el ilustre maestro Arrieta, es una prueba de la gran
atilidad que con dichos preceptos ha prestado al arte el maestro Taboada.—Precio, 7 pesetas.

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

POR
D. DAMASO ZABALZA
PROFESOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACI_LNAL DE MUSICA.

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas ¢ importantes composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez mds la me-
recida fama que goza como didactico.

La Escuela de la Velocidad, de Zabalza, esta llamada 4 sustituir ventajosamente 4 la de Czerny, comolo demuestra las infinitas felicitaciones
que su autor estd mereciendo de todos los ilustrados profesores que se han apresurado a adoptar tan interesante obra.—Precio fijo, 6 pesetas.

LA OPERA ESPANOLA
LA MUSICA DRAMATICA EN ESPANA

EN L 'SITGLO X1IX.
APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GONI.

=

Esta obra, que consta de 700 péginas préximamente y va acompaiada del retrato del autor, es la historia de la musica espafiola, la mas
ordenada y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademds una importantisima parte, la mas original €é interesante, cual
es la historia de la zarzuelg (ile.sde su origen hasta nuestros dias, con biogralias de Hernando, Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, Incenga,
Fernandez Caballcro,.etc., Juicios criticos de sus obras mas aplaudidas, lista completa por orden cronoldgico de todas sus zarzuelas, creacion y
dearrollo de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacién de las obras de autores espaiioles que han ejecutado hasta el dia, la So-
l.r,::;ia:’ de Conciertos de Madrid 'y la Unién Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamés publicados hasta

echa.

Ademias de las b:?graﬁa§ de los maestros mas eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garcia, Vicen-
te Martin, Sors, Gomlfs, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltaiazor, Sanz, Santisteban, y otras muchas, escritas
-on la autoridad y el mccmparat}lf: estilo del primer critice musical de Espana. , ’ '

La épera espariola y la musica drafrzdtz'ca.en Espara en el siglo XIX, constituye, por tanto, una obra monumental de indispensable
estudio para los amantes de nuestras glorl_as patrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza para los musicos y aficionados.

Se halla de venta en nuestra Caca editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.



