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Al presente niimero acompana la
preciosa composicion de Ritter, que
leva por titulo: Canto de la Montaia.
Dado el nombre del autor, huelgan toda clase de elogios.
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<LOHENGRIN> Y ROBERTO STAGNO.

“ Al sefior don Benito Zozaya,
Director propietario de LA CoRRESPONDENGIA MUSICAL.

Querido Benito:

He recibido tu carifiosa carta, en la cual solicitas de mi amistad
un pequeno servicto, segun reza textualmente la misiva.

Ese pequefio servicio consiste en que emita yo en las columnas
de LA CoRRESPONDENCIA MusicAL mi opinién acerca de los méritos
que revela el tenor Roberto Stagno en la interpretacion de ZLo/en-
g7in, de esa poctica leyenda germénica que el génio de Wagner ha
idealizado en su maravillosa épera.

Retirado, como sabes, en absoluto, por ahora, del campo de la
literatura musical, en verdad que no s¢ si mi pluma enmohecida podra
prestar algun interés & un asunto muy trillado, y del cual se ha ocu-

pado la prensa madrilefia, prodigando unédnimemente sus aplausos
al célebre tenor; pero tratindose de Wagner y de un intérprete suyo
4 quien admiro y aprecio, voy 4 probar fortuna yo también, procu-
rando dar & este insignificante articulo alguna apariencia de vida.

ks
Lohengrin.

Para juzgar 4 Stagno en Lokengrin, hay que averiguar primero

quién era y qué representa en la mitologia alemana, el caballero del
cisne. '

A este propdsito, cimpleme manifestar que en las numerosas mo-
nografias de Wagner que tengo en mi poder, no he hallado, aunque
parezca mentira, el origen de la leyenda de Lohengrin.

Ni Noufflard, ni Judith Gautier, ni Léonie Bernardini, ni Panza-
cchi, ni Marsillach; ni Grandmougin, ni Champfleuri, ni Hippeau, ni
Benoit, ni otros autores que podria citar, que se han ocupado de la
vida y trabajos de Ricardo Wagner, con mds 6 ménos extensién, men-
cionan el origen del poema de Lokengrin.

Y el mismo Wagner, en sus Memorias, hace caso omiso del gé-
nesis de esa leyenda que, arreglada por ¢l para libreto de dpera, y
puesta en musica de un modo incomparable, va imponiendo al pre-
sente, la estética revolucionaria llamada del porveniy.

La leyenda existe, sin embargo, y quien quiera conocerla, no tie-
ne sino hojear el tomo segundo de la admirable obra de Enrique Hei-
ne, titulada: De la Alemania, en cuya séptima parte, dedicada 4 las
tradiciones populares, se lee lo siguiente.

“En el afio 711, vivia Beatriz, hija Gnica del duque de Cléves. Su
padre habia muerto, y ella era sefora de Cléves y de otros muchos
paises. Un dia la joven castellana estaba sentada en el castillo de Nim-
végue; hacia un tiempo claro y hermoso, y ella miraba al Rhin.

Vi6 alli una cosa singular. Un cisne blanco bajaba por el rio y
llevaba en el cuello una cadena de oro. A la cadena estaba atada una
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barquilla que el cisne guiaba; en la barquilla estaba sentado un hom-

bre de hermosa figura; tenia una espada de oro en la mano; una trom-
pa de caza colgaba de su costado, y tenia en el dedo un precioso ani-
llo. Este joven echd pi¢ 4 tierra, y hablé mucho con la sefiorita; la
dijo que protegeria sus dominios y pondria & sus enemigos en fuga.

Este joven la gusté tanto, que consiguié que la amase y lo tomé
por esposo. Pero ¢l la dijo: “No me pregunteis por mi raza ni mi
origen, porque el dia en que me interrogueis, me separaré de vos y
o me volvereis 4 ver jamis.,, Y la dijo también que se llamaba He-
lias. Era corpulento como un jigante. Tuvieron despuds varios hijos.
Pero después de algunos aiios, una noche que Helias se hallaba en el
lecho al lado de su mujer, Ja princesa le pregunté inadvertidamente:
“Sefior, ¢no quereis decir 4 vuestros hijos de dénde habeis salido?
Al oir estas palabras, Helias dejé 4 la sefora, salté 4 su barquilla del
cisne, y nadie lo volvié & ver después. La mujer se disgusté y murié
de arrepentimiento el mismo afio. Parece ser, sin embargo, que dejé
4 sus tres hijos, sus tres joyas, la espada, Ia trompa vy el anillo. Sus
descendientes existen todavia, y en el castillo de Cléves se eleva una
alta torre, en cuya cima gira un cisne: se Ia llama Torre del Cisne,
en memoria del acontecimiento. ,

Enrique Heine comenta la anterior leyenda con estas frases en que
aparece la nota personal del gran satirico:

“Cudntas veces, al bajar por el Rhin, y pasando ante la Torre
del Cisne, en Cléves, he pensado en el misterioso ‘caballero que no
quiso decir quién era, que una sencilla pregunta acerca del asunto,
bastd para arrancar de los brazos de su amada, Verdad ¢és que las mu-
jeres que preguntan demasiado son muy cargantes. Ruego 4 las bellas,
que empleen sus labios en los besos y no en las preguntas. (1)

Hé ahi el punto de partida del Lokengrin de Wagner. Helias es
Lohengrin y la castellana de Cléves, Elsa. Entre la leyenda y el libreto
de la 6pera, las diferencias son grandes, por que Lohengrin, menos
afortunado que Hélias, tiene que separarse de Elsa, con la miel en los
ldbios, mientras Helias disfruta de las delicias conyugales por espacio
de algunos afios; pero la esencia dramética es Ia misma, y la paribola
que castiga la curiosidad femenina, ostenta los mismos caracteres en
el poema de Wagner que en la leyenda popular.

Lo que hace Wagner es idealizar el tipo de Helias, dando 4 Lo-
hengrin una naturaleza ultra-terrestre y una significacién filoséfica que
el gran compositor explica de la siguiente manera:

“Lohengrin buscaba Ja mujer que creyese en €l, que no le pre-
guntase quién era, ni de dénde venfa, sino que le amara como era y
porque era tal como habia aparecido ante ella. Buscaba la mujer ante
la cual no tuviera necesidad de explicarse, ni de justificarse, sino que
le @amara incondicionalmente. Para esto era preciso que ocultase la
superioridad de su naturaleza, mejor dicho, la superioridad que esa
naturaleza habia alcanzado, porque su tnica garantia consistia cabal-
mente en eso, en que Lohengrin no era un objeto de sorpresa y de
admiracién, un ser al cual se rinde homenaje y se adora porque no
se le comprende, sino porque posefa la tinica cosa que podia librarle
de su aislamiento: ser amado y comprendido por amor. Con su sentido
superior, su conciencia claravidente y todo su saber, no queria ser
nada méds que plenamente un hombre, un hombre capdz de sentir y de
despertar impresiones ardientes. Oh, si, no queria ser mds que un
hombre, no un Dios (es decir, afiade Wagner, no queria ser un
artista absoluto). Por eso deseaba la mujer (es decir, afiade de nuevo
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(1)  De FAllemagne. Tom. 17, pag. 69. Michel Levy Jréres. Parks 187 7.
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Wagner, deseaba el corazén humano). Cuando debajo de €l, en medio
de la humanidad, oye el grito de angustia de aquella mujer (del co-
razén humano), desciende de su deliciosa pero desierta soledad. Des-
graciadamente la superioridad que ha adquirido, lo ha sefialado con un
rasgo indeleble; no puede dejar de parecer maravilloso. El asombro
de la multitud, el veneno de la envidia arrojan sus sombras hasta en
el corazén de la mujer amante; la duda y los celos le prueban que no
puede ser comprendide, sino adorado solamente; y entonces confiesa
su divinidad y torna 4 su soledad, anonadado, ,,

Tales eran las ideas de Wagner acerca del personaje Lohengrin,
cuando se disponia 4 emprender definitivamente la ejecucidn del poe-
ma. El asunto le entusiasmaba, pero le sugerfa continuadas dudas,
Sometié el plan 4 la aprobacién de un amigo en cuya inteligencia te-
nia el maestro gran confianza, y el amigo en cuestion, después de ha-
ber reflexionado por espacio de algunos dias, le dijo:

—;Quiere usted saber mi opinién? Pues bien; hablando 4 usted
francamente, su Lohengrin me parece un personaje poco simpético.
Ha venido al mundo para turbar el corazén de una joven; y porque
esta, antes de entregarse 4 ¢, quiere saber 4 quién se entrega, la vuel-
ve la espalda para marcharse de nuevo 4 gozar tranquilamente de su
divinidad. Ese hombre es un frio egoista que tiene que herir el senti-
miento ¢ inspirar aversidn,

Esta critica impresion6 profundamente 4 Wagner; se decidié 4
modificar su poema, de tal suerte, que Lohengrin, en vez de abando-
nar & Elsa, renunciase, por amor 4 ella, 4 su divinidad. Pero adopta-
ba la nueva conclusién, con mucha violencia. Vacilé un tanto y al fin
arroj6 la pluma exclamando:

“iPues bien, no! Esto no puede ser. Desde el momento en que
Elsa exige que Lohengrin la explique su naturaleza, no puede perma-
necer 4 su lado. Desde este instante, estd separado de ella por una
ineluctable necesidad; la que imposibilita la unién de un sér divino
con una simple mujer, desde que ésta deja de obedecer al impulso de
su. corazén que uUnicamente puede elevarlo hasta él. Si se declara
egoista 4 Lohengrin, eso demuestra sencillamente que no se le com-
prende. Se explica su conducta, de un modo erréneo; se dice que
abandona 4 Elsa porque prefiere su divinidad y no quiere perderla.
Eso es inexacto; se marcha porque desde el momento en que la joven
se ha sustraido al encanto de su persona, en realidad no existe ya
para ella.,,

Aferrado 4 esta intima conviccién, Wagner se puso 4 diseutir
con su amigo y con otros varios que habfan igualmente condenado 4
Lohengrin. No solamente les convencié, sino que llegd 4 demostrarles
que sus criticas eran una prueba decisiva en favor de su primera
concepcidn.

Le vali6 tal triunfo, el haberle confesado sus amigos que Lo/ken-
g7in les habia por de pronto encantado, Y que solo después, y re-
flexionande sobre el asunto, habian llegado 4 juzgarlo de un modo
desfavorable.

—De modo, les dijo Wagner, que el sentido de mi poema, se ha
desvanecido ante vosotros, desde que, abandonando la primera im-
presion, lo habeis criticado. No os prueba esto que Lohengrin debe
desaparecer en cuanto Elsa Je pregunta: ;Quién eres? ;De dénde vie-
nes’ En verdad, que Lohengrin es como la obra de arte misma, que
no puede comprenderse con la cabeza, sino solamente con la sensibi-
lidad, con el corazén. (1)

(1) Georges Noufflard.—Richard W, agner d’ aprés lui-méme, Vol L —Paris,
Librairie Fischbacher.— 1885,
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iCdmo se reiran al leer estas enigmdticas frases del autor de Zo-

hengrin, todos aquellos que no ven en Ricardo Wagner mis que un
alquimista de la musica!

—iBuena serd la épera, exclamardn seguramente, cuando tantas ex-
plicaciones sibiliticas necesita! {Cudnto firrago, cudnta fraseologia! Va-
yan noramala el reformador y sus adeptos; gudrdense para ellos las
filosofias indijestas que han menester para explicar sus personajes;
que nosotros no necesitamos saber quién es ni & qué viene Fernando
cuando canta Spirfe genti/, ni qué representa Ofel/o cuando exclama
Ak, st, per voi gid sento, ni qué pito toca la orquesta cuando Mar-
celo grita, 2/, pa/!

Y dirdn muy bien esos caballeros. ;Qué les importa & ellos que
el tenor esté enfadado 6 gozoso, ni que la tiple llore & se ria, ni que
el baritono ame 6 deteste, ni que el bajo impreque 6 suplique, con
tal de que filen una nota 6 vocalicen cuatro escalas? ;Qué tienen que
ver ellos con el personaje, ni con lo que éste piensa, hace 6 proyecta?
{Qué les importa saber quién es, ni de dénde viene, ni & dénde v4, ni
para qué se mueve, desde el momento en que se adelanta - hacia las
candilejas y suspira una cavatina con amore’

Para ellos el edificio no existe; para ellos no existe mas que el te-
jado, la cipula. Incapaces de mirar al fondo y de enterarse de los de-
talles, solo tienen vista para contemplar lo que sobrenada en la su-
perficie. Para ellos la épera no es una accidn en musica, sino un cons
cierto. Van & oir, no una obra, sino 4 un cantante; y no comprenden la
salud, sino en el horizonte mezquino que les muestran sus ojos, entur-
biados y casi ciegos, por las telaraiias de la preocupacidn, de la ruti-

na 6 de la ignorancia.

Estos eran los que gritaban que Gluck desollaba los oidos; éstos
eran los que acusaban 4 Rossini de haberse germanizado (1) en su
Moisés; éstos eran los que insultaban & Meyerbeer cuando se estrend
Roberto el Diablo; éstos eran los que trataban de barbaro 4 Beetho-
ven; ¢stos eran, y €stos son y serdn siempre, los tontos, en su in-
mensa variedad, los que quisieran colocar & la humanidad al nivel de
su ignorancia y de sus preocupaciones; los que no consienten que na-
die pueda traspasar los menguadisimos linderos en que se hallan en-
cerradas sus aficiones musicales; esos que se dicen aficzonados al tea-
tro Real y no son sino acostumérados al régio coliseo, trasunto fiel
del perro del hortelano que no comia, ni dejaba comer.

En cambio, los otros, los Wagneristas que, siz entender una pa-
labya del tecnicismo musicaly se sienten removidos profundamente ¢
inconscientemente por un giro melédico, por un enlace de acordes, ¢
por una combinacién de timbres; los que se elevan 4 la percepcién de
lo bello por arranque natural de su organizacién; los que descubren
de pronto y sin esfuerzo la presencia del génio; los que, en una pala-
bra, experimentan esa indefinible y punzante impresién que la belleza
artistica produce; esos comprenderdn desde Iuego lo que las frases
de Wagner significan, y penetrardn en el simbolismo que el maestro
presta 4 la figura de Lohengrin, encarnando admirablemente en ella
la sensibilidad humana que fecunda la inteligencia y la lleva al cono-
cimiento de nuevas verdades, como Dante en su Divina Comedia,
como Goethe en su Fausto, como Cervantes en su Quzjote.

Los wagneristas no necesitan saber que el tono de w7/ mayor se
escribe con cuatro sostenidos, ni que la disonante debe bajar y la
sensible subir, ni que las quintas en movimiento directo estin pro-
hibidas en la armonfa, para entusiasmarse y conmoverse escuchan-

do el Zokengrin.
Precisamente, Wagner se revuelve airado contra esa idea. Para €],
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su musica se dirige al pueblo, no al p ueblo demagdgico 6 desagrada=-
ble, sino 4 la reunidén de los séres sencillos, que sienten ingénuamente
y se entregan, como la mujer, al objeto amado, en cuerpo y alma y
quieren, como ella, poseerlo completamente.

En el pueblo, como en la mujer, la sensibilidad domina en abso-
luto 4 la inteligencia, y, segin Wagner, la sensibilidad es la facultad
humana por excelencia. Por ella estamos en comunicacién con la Na-
turaleza, y por ella recibimos, como Anteo, una fuerza invencible.

Desde el punto de vista artistico, la sensibilidad es la onda lims
pida que, cuando no esté enturbiada por el razonamiento, refleja el
mundo en toda su verdad y en toda su belleza; mejor dicho, es el or-
ganismo vivo que, trasformando todas las cosas en sensaciones y en
imdgenes facilmente comprensibles, hace milagros, comparables 4 los
que nuestra vista realiza, cuando en un pequefio espejo encierra el
més vasto de los panoramas.

Wagner, busca pues, en el espectador, la sensibilidad, y la busca
por las razones antes indicadas que podrén ser mis 6 menos discuti-
bles, pero que revelan en toda su grandeza, hasta qué punto eran sa-
nas y puras las doctrinas estéticas del eminente maestro y hasta qué
punto estaban separados sus ideales de esa atmdsfera de exclusivismo
docente & que pretenden seducirlos los fandticos y detractores de Wag-
ner sin haberlo estudiado y comprendido, ni los unos, ni los otros.

Esos que lo sienten, lo comprenden mejor que radie: esos que
parten de la sensibilidad para llegar & la inteligencia, saben lo que
es y representa Lohengrin. A ese vu/zo se dirige Wagner; y ese vu/-
go es el que lo ha hecho inmortal y el que colocara su obra 4 la al-
tura de la més bella y fructuosa de cuantas registra el arte en sus pa-
ginas, en el siglo XIX.

*
% &

Ya hemos visto 4 Lohengrin; ya sabemos quién es. Veamos aho-
ra como lo interpreta Stagno.
Anrtoxio PENA v Gofi
(Se concluira.)
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LA OPERA ESPANOLA

Y LA MUSICA DRAMATICA EN ESPANA EN EL SIGLO XIX.

Tal es el titulo de un libro de excepcional importancia debido £ la
pluma del reputado critico musical sefior Peia y Gofii, que, formando
un hermoso volumen en 4.° mayor, de 680 piginas, acaba de publicar la
acreditada casa editorial del sefior Zozaya.

La literatura musical espaiiola, no muy abundante que digamos en
el presente siglo, contard desde ahora con una produccién en que, cone
signadas cuidadosamente todas las vicisibudes, fases y etapas que ha re-
corrido nuestro arte lirico-teatral, enumera y aquilata los méritos de los
maestros ilustres que han contribuido & su desarrollo, llegando 4 fundar
y consolidar la zarzuela, representacién hasta hoy la més positiva y ge-
nuina de la masica dramibica en Espaia.

No hemos ido siempre 4 la zaga de otras naciones respecto 4 la publi-
cacién de libros referentes & la teorfa y préctica de la miisica, pues en
los siglos X VI, XVII y XVIII pueden sefialarse por docenas los precep-
tistas que, tratando los ‘més arduos problemas didécticos referentes g
arte, suscitaron en més de una ocasién vivas y acaloradas controversiag,
de que salieron victoriosos 6 dieron la panta para reformas y desarrollos
progresivos, que més tarde fueron aceptados por las més conspicuas an-
toridades en la materia.

Pero revestidas todas estas obras de un cardcter docente Y circuns-
critas por tanto 4 profesores ¢ individuos que se dedicaban exclusiva-
mente al estudio de la misica, la eritica en su sentido esbebic

0, que esel
3
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que estd al aleance de muchas personas que con aptitudes singulares
para la parce peién de la belleza en las artes, no est4n iniciadas en su
teenicismo, hallébanse, puede decirse, en estado de originidad hasta
épota m uy reciente.

Cunando & los habitantes de la coronada villa les fué dado saborear
obra lecbura periédica que no fuese la muy insipida del raquitico Dzario
ds Madrid, 6 alguna publicacién todavia més enclenque, es cnando em-
pezaron & leer en las Carlas espaiotas, El Artista, El Semanario Pinto-
resco y obras revistas ilustradas, no criticas musicales en la verdadera
significaciin de la palabra, sino ligeras resefias en que sencillamente se
daba cuenta de la impresién producida por una audicién musical, elo-
giando generalmente sin tasa ni medida & los ejecutantes, si es que no
soplaba el viento de otro cuadrante y se les megaba en redondo toda
cualidad arbistica; pero sin tomarse en uno ni en otro caso el trabajo de
razonar tales juicios.

Da publicacién de Ia /fderia Musical, primera en su género dedicada 4
este arve, si bien prestdé apreciables servicios y fué sostenida con ardor
por sus fundadores, don Joaqguin Espin y Guillén y don Mariano Soriano
Fuertes, ea lo que 4 la parte critica corresponde; tenia mucho de in-
fantil y no podia responder ni & gran trecho 4 las aspiraciones de una
generacion que, 4vida de cultura, reclamaba ya algo mds que la sencilla
narracion de lo ocurrido en los espectdculos.

Corrieron empero los afios, y no se adelanté un paso en este sentido;
pues, aungue hubo intentos laudables para ello y salieron 4 luz algunos
periodicos exclusivamente musicales, reducidos 4 un escaso nfimero de
suscribores, tuvieron vida efimera y no pudieron llevar adelante sus ar-
tisbicos y bien intencionados propdsitos. La prensa politica diaria, que,
como de mayor circulacién, hubiera podido popularizar 1os conocimien-
tos estébico-musicales en una seccion destinada al efecto, no se cuidé de
ello, y mientras la critica dramiftica era sostenida con gran brillo por
escritores tan notables como Cariete, Alarcén, Selgas, la Rosa Gonzilez,
Valera, Correa y muchos més que pudieran citarse, el juicio razonado de
las producciones musicales apenas se encontraba sino timidamente y de
tarde en tarde.

Al seiior Pefia y Goiii y al periddico £/ Zmparcial cupo la suerte de
llevar & cabo tan saludable innovacién. En las columnas de Z/ Imparciac
aparecieron por los afiosde 1868 y 69 los primeros articalos musicales
de Peiia y Gouii, dedicados & dar cuenta de la ejecucién de Sparas, zar-
zuelas y concierbos; articulos en que saliéndose de la esfera de una mera
resefia, se emitia, dentro de las condiciones de éspacio que podia
consenbir una pnblicacidn politica, razonado parecer acerca de la inter-
pretacién gque aquellas obras obbenian, y se sefialaban sus bellezas y de-
fectos.

Tal reforma fué bien recibida, no solo por las muchas personas que
tienen interds en apreciar y formar juicio acerca de las producciones ar-
tisticas que oyen en el teatro, sino aun por aquellos espiritus ligeros que
gustan de hablar de todo sin discarrir sobre ningiin asunto, y para los
cuales su cerebro viene & ser el periédico que diariamente leen. Desde
entonees tomé carta de naturaleza en la prensa madrilefia la critica mu-
sical, dedicindose & ejercerla escritores d2 mérito, y hoy no hay publi-
cacidn de mediana importancia que no la conceda lugar preferente en
sus columnas.

Innumerables fueron los articulos que, primero en £/ Zmparcial y
despuds en La llustracion Espaiola, El Globo, \a Revista Contemporanea,
la Crénica de la Misica, El Tiempo, \a Revista Europea, La Europa, El
Liberal y el Madrid Comico, publicé Pefia y Goiii, dirigidos siempre al
esclarecimiento y juicio de cosas y personas referentes 4 la msica, es-
critos que le han formado la justa reputacion que disfruta. Con el titulo
de Impresiones musicales, coleccion6 en un volumen, hoy agotado, diver-
sos é importantes trabajos periodisticos, publicando ademds otros libros
v folletos, entre los que recuerdo ZLos despojos de la Africana; Aida, la
;, bra maestra de Verdi; Carlos Gounod, Arte y patriotismo; y Arrigo Boito
y su Mefistofele. Pero con ser todos estos trabajozs muy notables y haberse
leido con avidez, el nombre ya popular de su autor le imponia la obliga-
cién de consagrar sus excepcionales aptitudes 4 alguna obra de verdade-
-— import..-mcié y trascendencia para el arte pétrio.
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Esta honrosa misién la ha llenado cumplidamente al publicar su
nuevo libro, monografia brillantisima y bien eserita de la mfisica dra=
mébica en Espaiia. A partir de los orfgenes de la opera espaiiola, y to-
mando como base La selva sin amor, primera representada en Madeid
en 1629, estudia con excelente sentido critico y apoyado en documentos
de incontrovertible autenticidad el desenvolvimiento del drama musical,
la influencia que en €l ejercié el arte italiano, los elementos y condicio—-
nes de orquestas y cantantes, los espectdculos musicales de los teatros
de los Caiios del Peral, de la Cruz, del Principe y del Liceo, y obra mul-
titud de curiosfsimos ¢ interesantes hechos artisticos.

Al ocuparse de la creacién de la zarznela hace un extenso y profun~
do anilisis de ella, asigndndole la importancia que merece como mani-
festacién musical, quizds la mis importante del presente siglo por su ca-
racter esencialmente tipico y nacional.

Pone de relieve los méritos de todos nuestros maesbros compositores
escribiendo sus biograffas, que no son relaciones sustanciales de hechos,
sino verdaderos estudios, en los cnales la extensa narracién de las obras
y trabajos de aquéllos se halla completada por el juicio erftico de sus in-
dividualidades artisticas, siempre desde el punto de vista de los prineci=-
pios estébicos que el autor ha profesado y defendido en todas sus obras
literarias.

Los capitulos dedicados 4 Eslava, Oudrid, Gaztambide, Barbieri,
Arrieta, Monasterio, Marqués, Espin y Guillén, Chap{ y otros, son cua=
dros arbisticos arrancados del naturdal y trazados de mano maestra, Y si
& esto se agrega la fidelidad escrupulosa de los datos tan variados como
interesantes que esos estudios encierran, se comprenderd que el libro
del sefior Peiia y Goiii es realmente una historia de la Espafia musical
del presente siglo. |

Con la misma diligencia est& hecho el estudio del orfgen y desarrollo
de las Sociedades de Cuartetos y de Conciertos, que tanto y tan podero-
samente han conbribuido en esta tltima época & popularizar el gusto por
las grandes creaciones musicales.

Del estilo no hay que decir, que es ameno, fluido y castizo, tratin-
dose de un escritor que tiene ya fama bien ganada de buen hablista.
Las opiniones del seiior Peiia v Gofii podrdn ser discubidas y aun dese-
chadas en cierbos casos: yo mismo disiento totalmente de sus apreciacio-
nes demoledoras respecto al arte italiano, tan injustas, 4 mi entender,
como los desmesurados y ciegos elogios que prodiga 4 la llamada musica
del porvenir, pero no desconozco la habilidad y brillantez—bien funes-
tas en ocasiones—con que deslambra 4 sus lectores, aun defendiendo las
mfs absurdas teorfas,

Es, en suma, el libro del sefior Pefia y Gioiii un verdadero monumen-
to-elevado al arte musical de nuestra pétria, de palpitante interds para
la generacién presente, y que serd en el porvenir documento de primera
importancia, que habrd que tener 4 la vista para escribir la historia ge-
neral de la mfsica espaiiola.

Lurs CarmeEnA v MILLAN.
(De ZI Imparcial.)

Barcelona 15 de Noviembre de 1885,

Sefnor Director de La CorersrospeExcia Musicar:

La segnn ia dpera que se puso en escena en el Liceo fué la Africana,
seglin ya indiqué en mi filtima correspondencia. La Teodorini desemperia,
el papel de Selika con la inteligencia, talento y verdad dramética que
ya le eran conocidos y que le valié triunfos en otras temporadas. La Be «
llincioni sale muy airosa del papel de Inés, que canta con mucha segu=
ridad y afinacién. Debuté con el papel de Vasco de la misma 6pera el
tenor Ortisi, que habia cantado en otro de los teatros de esta ciudad,
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hace ya diez afios. Como tiene voz robusta, extensa y espansiva y canta
con intencién y expresién bastante, desempeni su parte con acierto y
aprobaeién del ptiblico. También debuté con el papel de Nelusco el pri-
mer baritono Devoyod, de voz llena, sonora y extensa; artista de nota-
ble talento, que canta con inteligencia, buenas inflexiones de voz y mu-
cha intencién dramdtica. El baritono Devoyod interprets perfectamente
su papel, que le valié generales aplausos. El bajo David ha cantado con
acierbo, como en otras temporadas, el papel de don Pedro.

En suma, 4 la Africana le ha cabido una ejecucién muy satisfacto-
ria, asf individual como colecbivamente; y todos los artistas que cantan
los papeles principales de la 6pera son aplaudidos y llamados al palco
escénico en cada representacién, incluso el maestro Goula, que la dirije
«con el acierto é inteligencia en él reconocidas.

A la Africana signié el Rigoletto en el mismo teatro, debutando con
el papel de Gi/a la prima donna Tuarconi-Bruni, soprano de voz muy ex-
tensa y de agradable timbre, annque de poco voltimen. Esta joven can-
tabriz tiene agilidad, ficil emisién y buen estilo de canto, que cuando lo
haya perfeccionado serd, sin duda, una aventajada cantatriz del género
ligero. Salié bastante airosa de su papel, y alcanzé aplaunsos en el des-
empeiio de él. Hizo el duque de Mdntua el tenor Nouvelli, que lo des-
empend regularmente, como asi mismo el baritono Rubirato el del pro-
tagonista de la expresada épera, cuya ejecucién en el conjunto no pasé
‘de regular. Fueron aplaudidos los citados cantores y llamados al-
guna vez.

Despues del Rigoletto tocble el turno & la Favorita, de cuyos papeles
princivales estuvieron encargados la Duvivier, el tenor Nouvelli, el ba-
ritono debutante Aristidi y el bajo Meroles. Como dejé mucho que de-
sear la ejecucién individual de la Fawvorita, el éxito fué desgraciado,
pues que mereci6 la reprobacion del ptblico. Sin embargo, es justo con-
gignar que el tenor Nouvelli, canté con buena hilacién de voz y gradua-
-da, intensidad la romanza del acto cuarto y que dijo con acento expresi-
o el adagio del duo final, 1o que le valié aplausos, y que Meroles estu-
vo acertado como otras veces en el papel de Baldasare. A la Duvivier le
falta intensidad de voz en la cuerda grave y mds espontaneidad en la
aguda para poner bien de relieve el canto del papel de Leonor. El bari-
tono Aristidi, que debuté con el de rey Alfonso tiene voz de regular
timbre, pero algo atenorada en los agudos. Aunque canta con correccién
carece de expresién dramitica y practica de la escena.

Anoche se reprodujo en el Liceo Fausto, cuyo papel de protagonista
-cantd el tenor Ortisi, con soltura y buenas inflexiones de voz £ veces y
otras con entereza. La Turconi-Bruni, si bien cantd con sentimiento el
papel de Margariba, filtale alguna intensidad 4 su voz para dar el re-
lieve necesario al canto. El bajo Meroles, estuvo bastante caracterizado
‘en el papel de Mefistifele. Pero el barftono Devoyod hizo un Valentin
como pocas veces se haya visto en nuestros teatros. A mds de haber can-
tado la romanza del acto segundo, que suele suprimirse siempre, con mo-
«dulado acento, dijo con entereza la escena del conjuro en el mismo acto,
y también el terceto del cuarto. Pero hizo con notable sentimiento y
verdad dramética, la muerte que le diera Fausto. En suma, la ejecucion
de esba 6pera fué bastante sabisfactoria, & excepcidn del acto tercero en
el que flaquearon bastante las cantabrices que hicieron Margarita y
Marta. Todos los artistas que cantaron Faust, fueron mds é menos aplau-
didos, pero especialmente el baritono Devoyod, que fué llamado muchas
veces al palco escénico. Hubieron de repetirse la escena del conjuro del
acto segundo y el terceto del cuarto. :

A mediados de esta semana se pondrd en eseena en el Liceo 77 Vas-
ciello fantasma, de Wagner, cuyos ensayos estin muy adelantados,

En el Buen Retiro conbintian las represenbaciones de zarzuelas, ya
muy conocidas, sin que hasta ahora se haya dado ninguna novedad.

W.
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LA FIESTA ESPANOLA

DE u LE FIGAROM

Cuando en 1878 visit6 4 Parfs la estudiantina espa fiola, el éxito que
obtuvo, los aplausos que granjes y los obsequios de que la colmaron, 1lega-
ron al filtimo limite de la exageracion.,

it

aenil
- 'y

=

Ahora ha ido una banda de guitarristas, y algo semejante ha sucedi-
do. Testimonio de ello es la funcidén que se ha celebrado en el local del
Figaro, y que el reputado critico de teatros de este periédico, Mr. Vitu,
describe en los términos més encomidsticos,

Entre las personas que asistieron 4 la fiesta, figuran la famosa Ade-
lina Patti (que, como es sabido, nacié en Madrid), y nuestro Embajador
el sefior Cdrdenas. Ademds, Gayacre se habia ofrecido espontineamen-
te 4 prestar su concurso 4 la funcién.

Empez6 el concierto por los misicos espafioles: nueve guitarristas,
cuyos instrumentos forman tres sopranos, tres tenores y tres bajos, Los
efectos producidos por ellos, son, seglin Le Figaro, sorprendentes, y el
conjunto es de una precisién y un brio extraordinarios.

Entre las piezas que més agradaron, se cuenta La Serenata, que una
joven llamada Carmen (Adela Iglesias) danzé con la gracia propia de
nuestras bailadoras; el paso doble Mazzantini, que bailé uno de los gui=
tarristas llamado Palacios, acompaiiindose de la pandereta y repicando
las castaiinelsvs, cuyo baile le proporcioné una ovacién del pfiblico y ala-
banzas entusiastas del Figaro,

Este predecfa 4 la orquesta espafiola un éxito, por extremo favora-
ble en el Circo de Invierno, donde ha debido dedutar.

Acompanado por la gunitarra y bandurrias, canté luego Gayarre
aires espafioles, entre obros, las coplas de la antigua zarzuela £/ Pleito.

El insigne tenor cantd asimismo después el aria (en francés) de La
Africana 'y la donna é movile, de Rigoletto.

Completé el encanto especial de este concierto un trozo de £/ Cid,
épera alin no representada, de Massenet, ejecutado por la Fides-De-
vries, Juan de Reszké, su hermano Eduardo y Madame Bosman, y dirigi-
do por el mismo Massenet, que produjo asf mismo una tempestad deaplau-
803, y que complebtd por tratarse de un héroe y asunto castellano, como
es Ruiz Diaz de Vivar y sus aventuras, el carfcter completamente espa«
fiol de tan deliciosa velada.

S
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NOTICIASTESA
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MADRID

Hé aquf la lista de las éperas que se han puesto en escena desde la
publicacién de nuestro Gltimo ntimero:

Jueves 12.—Capuletti ed i montecchi.

Sabado 14.—Lokengrin.

Domingo 15.—ZFausto.

Martes 17.—Lokengrin.

Miércoles 18.—dAmileto.

: e

Llamamos la atencién de nuestros lectores acerca del precioso ar-
ticulo que, debido 4 la pluma de nuestro compaiiero el eminente critico
musical, sefior Pefia y Goiii, aparece hoy al frente de nuestro Sema-
nario.

Es un trabajo notabilisimo que honra & su autor, y que de seguro

sera leido con avidez por nuestros abonados.

*
LI

La abundancia de originales nos obliga 4 retirar muchas de las noti-
cias y correspondencias que tenfamos dispuestas, asf como la seccién de
extranjero, que estaba ya compuesta y preparada para entrar en
prensa.

»*
L

Por la Escuela Nacional de Mtsica se ha publicado el siguiente im-
portante anuncio:

"TRIBUNAL DE OPOSICIONES A LA CATEDRA DE PIANO,
Los ejercicios piiblicos de oposicién & la cétedra de Piano, vacante
en dicha Escuela, comenzarfn el sibado 5 de Diciembre préximo, 4 las
.- ]
dos de la tarde, en el gran salén de la Escuela.'
5
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Los sefiores opositores se servirdn presentarse en la Direccién de la
misma el dia 4 de dicho mes, 4 las doz de la tarde, & fin de presenciar
el sorteo que de los mismos ha de hacerse con objeto de fijar el orden
con que han de actuar en dichos ejercicios; advirtiendo que con arreglo
al art. 14 del reglamento vigente de oposiciones, los opositores que no
asistan & dicho acto ni excusen con causa legitima su falta de asistencia,
se entenderdn que renuncian 4 la oposicidn,

Lo que por acuerdo del Tribunal, y en conformidad con lo que pre-
viene el art. 10 del referido reglamento, se anuncia al phblico para su

conocimiento.
Madrid 17 de Noviembre de 1885.—El Secretario del Tribunal, I1-

defonso Jimeno de Lerma.n
*
o |
En el Circulo de la Unién Mercantil se verificard el sabado proximo
4 las nueve de la noche una escogida velada musical, en el que entre
otras distingnidas aficionadas tomard parte la sefiorita Chevalier, tan
celebrada en todos los circulos filarmdnicos de esta capital,
*
% %
Gayarre se encuentra en Irtin, donde permanecers tres ¢ cuatro
dias, trascurridos los cnales, vendrd 4 Madrid sin pérdida de tiempo.

-
E R

Han llegado & Madrid, procedentes de la América del Sur, donde
han hecho una brillante campaiia teatral, la distingnida primera tiple
sefiora Roca, el aplaudido bajo sefior Subird y los demds actores que con
ellos compartieron los aplausos en aquellos pafses.

El maestro sefior Caballero llegars 4 esta corte dentro de catorce §
quince dfas,

...

El dfa 22 del corriente, festividad de Santa Casilda, se celebrard en
la Escuela Nacional de Misica el acto de la reparticién de premios,

La solemnidad serd presidida por el sefior Ministro de Fomento.

Se verificard un escogido concierto, con arreglo al siguiente pro-
grama:

Idilio sinfénico para dos pianos, Lisberg, por la sefiorita Montejo y
el sefior Manzanos, alumnos del sefior Mendizébal.—Romanza de la zar-
zuela La Conguista de Madrid, Gaztambide, por la sefiorita Sanchez,
alumna del sefior Martin.—Gran Polonesa para piano, Chopin, por la
sefiorita Martin, alamna del sefior Pefia.—Duettino para dos flantas,
sobre temas de aires Hingaros, Doppler, por los sefiores Freijas y Ruiz,
alumuos del sefior Gonzalez.—Gran duo para dos pianos, Moscheles, por
las sefioritas Lledds y Bianchi, alumnas del sefior Zabalza,—Duo de &j-
ples de la zarzuela Zos Fusileros, Barbieri, por las sefioritas Diaz y Li-

zdrraga, alumnas del sefior Inzenga,

b 4
* *

La obra de Marcos Zapata y Miguel Marqués, titulada Z7 regalo de
boda, ha empezado & ensayarse en el teatro de la Zarzuela, y su primera
representacion se verificard & primeros del préximo Diciembre.

——

PROVINCIAS

—

VALENCIA.—Nuestra -aplandida compatriota, la tiple sefiorita
Fons, ha cantado La Sondméula en dicha cindad, y & este propésito hé
aquf lo que escribe un colega local:

WAl presentarse la seiiorita Fons por primera vez en escena ante el
ptiblico valenciano, comprendimos desde el primer momento que no
eran injustas las satisfactorias apreciaciones que se habian hecho de
esta artista.

Debido 4 un detenido y constante estudio, Luisa Fons se ha coloecado
4 mayor altura de la que naturalmente debia ocupar, teniendo en cuen-
ta el poco tiempo que hace se presenté ante el mundo lirico.

Si afiadimos 4 esto que posee una extensa, voluminosa, bien timbra-
da y dulee voz, que emite con facilidad y correccién, comprenderemos
que dicha artista es digna de la reputacién que goza. Ejecuta con pre-
cisién y limpieza, especialmente las escalas diatdnicas y grupetos de
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puntos picados, observéndose en las primeras un ascenso y descenso ma-
teméaticos de muy buen efecto. Asi nos lo demostrd en su dria del primer
acto y final de la obra, donde fué esbrepitosamente aplaudida, siendo
llamada al paleo escénico. '

Por otra parte, se presenta en escena con natural desembarazo,
ajustdndose en un todo 4 la situacién dramdtica, qne representa,
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CORUNA.—En nuestro colega £/ Alcance leemos lo signiente:

"Con una regular concurrencia se representd anoche el magnffico
drama-lirico de los sefiores Zapata y Marqués, que tiene por titulo /7
antllo de hierrvo,

Entre los artistas encargados de la citada representacion, los que
més se disbinguieron, fueron la sefiora Cortds de Pedral y los sefiores
Ferrer, Carceller y Jimeno.

La sefiora Cortés nos sorprendié agradablemente, Persnadidos es—
tébamos ya de que la Cortés es una distinguida & inteligente cantante;
pero desconocfamos sus excepcionales facultades para la declamacidn.
Ancche, en el acto tercero, nos dié ocasién de apreciar sus dotes para
este arte, declamando sin recurrir 4 actibudes violentas y exageradas el
monoélogo que en boca de Margarita puso el renombrado dramaturgo.

Las inflexiones de voz, las transiciones y la riqueza de detalles con
que bord¢ el declamado del mondlogo, valieron 4 la sefiora Cortés una.
entusiasta salva de aplausos.

Los sefiores Ferrer, Carceller y Jimeno estuvieron felicisimos en el
desempeiio de sus respectivos papeles, mereciendo los aplausos del au-
ditorio.

Los demds arbistas cooperando al conjunto, y los violinistas sefiores
Ibarguren, Dorado y Berea hacidndose aplandic por la correcta ejecu-
cién del trfo con que finaliza el preludio del tercer acto.

LEON.—En el nuevo Casino leonés se ha celebrado un notable con-
cierto, acerca del cual dice lo signiente nuestro apreciable colega La
Crinica de Leon:

nTodas las damas de nuestra cindad y sus preciosas hijas, como si e
hubieran dado alli cita, asistieron al concierto, presentando el salén
principal un aspecto verdaderamente admirable y deslumbrador.

El programa del concierto, que si hemos do ser francos, no nos pare~
cid, salvo dos 6 tres nimeros, el méis aceptable, por lo muy conocidas y
ya muy oidas en el Casino algunas de sus piezas, fud inberpretado & ma-
ravilla por los artistas que dirigié el laureado profesor de Ia Sociedad,
sefior Areal, al que, por sucelo y amor decidido al arte, se deben
principalmente la iniciativa y continuacién de estas encantadoras se-
siones musicales.

Primer tiempo de la sinfonia en dé (Beethoven) y Primera lagrime,
fueron los dos primeros ntimeros del programa, que se ejecubaron admi-
rablemente, por lo que los aplausos se repibieron con entusiasmo al finnl
de cada una.

Pero por lo que indudablemente se vié en la citada noshe mas ani-
mado el Cusino que en los conciertos ordinarios, lo que todos anhelaban
oir era la Barcavola ;Son tus ojos mucho midbs bellos! del sefior Areal, Que,
acompafiados de la orquesta, cantaron varios jévenes séeios. Bs una com-
poricion preciosa, en la que se apuntan motivos muy bellos y en que se
aprecia una melodia llena de sencillez y de poesia; gusté muchfsimo,
asi se le demostré 4 su antor, haciéndola repetir y colmdndole de aplau-
sos y felicitaciones: nosobtros se la enviamos muy de veras desde estas
modestas columnas.

Acto seguido, se verificé la rifa de los lotes, que el Casino cedid en
beneficio del buque ;PATRIA! y que, segin hemos oido, ha producido
muy buenos resultados.

Poco después comenz6 la seganda parte del concierto, compuesta de
las magnfficas, si, pero ya muy oidas, Sinfonia de la pera Guillermo v
Gran fantasia del Trovador, que fueron ejecutadas también con muchi-
simo primor y acierto.

Luego baile hasta la una de la madrugada, en que bodos nos fuimos
4 nuestras casas gratamente impresionados, unos 4 dormip y obros £ so-
fiar con los recuerdos.

P. pe Arrogz,,
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SEVILLA.—Brillantfsimo bajo todos conceptos ha sido el beneficio
de la distinguida primera tiple sefiora Franco de Salas. Hé aqui lo que
dice %/ Progreso de dicha ciudad acerca de tan solemne fiesta:

"La zarzuela en tres actos EZ anillo de liierro que fué la represen-
tada, obtuvo un discreto desempeiio por parte de todos los artistas, dis-
tinguiéndose principalmente la sefiora Franco, que interprets el papel de
o Margaritan con tan notable perfeccién como la primera vez que se puso
en escena dicha obra, & principios de temporada.

La beneficiada fué recibida & su aparicién en la escena, con una salva
de aplausos que se repitieron en diferentes ocasiones durante la repre-
sentacién, y al final de los acbos segundo y Giltimo de la obra, en los que
tuvo que presentarse en el palco escénico ocho 6 diez veces consecativas
en unién de los sefiores Beltrami, Vazquez y Guzmén.

Donde verdaderamente recibid la sefiora Franco, mds calurosas y le-
gitimag muestras de las simpatias del pablico y una ovacién mds entu-
siasta, fué al berminar la bonita cancién espaiiola titulada, «Viva el to-
reo,n que interpreté en uno de los intermedios con la gracia que le ca-
racberiza.

Al concluir la citada cancidén resonaron los aplausos prolongados y
undnimes del auditorio, la escena se cubrié con mulbitud ds ramos de
Hores, se arrojaron poesias desde el parafso, y le fueron enbregados 4 la
beneficiada gran nfimero de regalos entre los gue figuraban: un abani-
co, obsequiode don Isidoro K. de la Calle; otro de la sefiora de Calderén;
una pulsera del sefior Grande; un imperdible de la familia de Barran;
un neceser del seior Belbrami; un espejo, de la sefiorita Gonzilez; un
esenciero y un ramillete de flores de los sefiores Belza: un reloj del se-
fior Merry; un cesto de flores naturales de Ia sefiora Montaiiez; ramos
«de flores y un espejo de los abonados de la platea nmero 18; dos colo-
sales ramilletes, de la prensa, varios objetos de arte y obros que no re-
cordamos en este momento,

CADIZ.—La compaiifa de zarzuela obtiene grandes triunfos. La dis-
tinguida artista sefiora Pocovi, es cada noche mis aplaudida, habiendo
gustado extraordinariamente en 72 Furamento y en Boccacio.

Acerca de la ejecucién de esta obra, hé aquf lo que dic> un periédi-
co local: _

"La sefiora Pocovi cants con su proverbial maestria, y como siempre
demostré ser una de las mejores tiples que honran la escena. Llené de
flores el dificil papel de Boceacio, y le interpreté & conciencia y con ini-
mitable gracia.

El ptblico, rindiéndole merecido tributo, la aplandié calurosamen-
te, obligandola 4 repetir la inspirada cancién florentina y toda la ante-
penfiltima escena de Ia obra.y

HUESCA.—La compaiia de zarzuela que dirije el sefior Ferndndez -
ha puesto en escena con gran éxito 7/ Reloj de Lucerna, de los sefiores
Zapata y Marqués.

Se repitieron muchos niimeros.,

En la ejecucién se distinguieron la seiiorita Valero, la sefiora Piza-
rro y los sefiores Ferndndez, Delgado y Cruz.

ANUNCIO.

TEATRO PRINCIPAL DE OVIEDO.

Se halla vacante el teatro de esta capital, perfectamente restaurado y
Aamueblado: las empresas ¢ particulares que deseen utilizarle, pueden diri-
girse al concesionario del mismo D. Matias A zpiri, duefio del café de Paris,
designando la clase de espectdculos que se proponga ofrecer y la lista del
personal artistico que ha de tomar parte en ellos.

— S [T < o —
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En esta seccién se mencionardn los nombres y domicilios de los sefiores
profesores y artistas, mediante la retribucion mensual de 10 rs,, pagada an-
ticipadamente. La insercién serd gratuita para los suscritores 4 LA CORRES-
PONDENCIA MUSICAL.

Alfonseti de Lorenzo Srta. D.2 Carmen
Bernis Srta. D.® Dolores de
Lama Srta. D.® Encarnacién
Gonzilez y Mateo Srta. D.® Dolores *
Gémez de Martinez Srta. D.* Pilar
Llis6 Srta. D.2 Blanca
Reyes Ortiz Srta. D.® Maria de los
Martinez Corpas Srta. D.® Encarnacién

Reina, 45, 4.° derecha,
Independencia, 2.
Galeria de Damas, n.* 40, Palacio.
Serrano, 39, 1.°
Segovia, 20, 3.° derecha,

lamo, 1 duplicado, 2.° derecha.
Tudescos, 11, 4.° izquierda.
Sllva, 20, 2.°

Sanchez Srta. D.2 Amelia Isabel la Catélica, 18, 3.

Arrieta Sr. D. Emilio San Quintin, 8, 2.9 izquierda.
Aranguren . José Progreso, 16, 4.2

Arche > José Cardenal Cisneros, 4, duplicado.
A. Barbieri » Francisco Plaza del Rey, 6, pral,

Barbero p Pablo Atocha, 120, entresuelo.

Blasco » Justo Barrio Nuevo, 8 y 10, 2.° derecha
Busato pintor escen.° Jorge Hermosilla, 4.

Calvist » Enrique Bailén, 4, 2.° interior.

Calvo » Manuel Campomanes, 5, 2.9 izquierda.
Canté » Juan Hita, § y 7, bajo.

Castro Garcia > Andrés Justa, 30, 4.° izquierda.

Cerezo » Cruz Felipe V, 4, entresuelo.

Coll > Camilo Palma, 4, principal izquierda.
Espino > Casimiro Malasafa, 20, pral.

Estarrona » José Atocha, 18, bajo.

Fernandez Grajal » Manuel Luzén, 1, 4.° derecha.

Flores Laguna » José Granado, 8, pral.

Garcia > J. Antonio  Torres, 5, pral.

Guelbenzu » Juan Preciados, 33, 3.°

Heredia » Domingo Tres Cruces, 4, dpdo. 3.0 derecha.
Hernando » Rafael Caballero de Gracia, 11, T
Herling > Eduardo Isabel la Catdlica, 13,

Inzenga > José Desengatio, 22 y 24, 3.°

Jiménez Delgado  » i, Veldzquez, 56, 2.°

J. de Benito $ Cosme Redondilla, 3, segundo.

Llanos » Antonio San Bernardo, 2, 2.9

Maiias 5 Vicente Argensola, 3, tercero.

Marqués - Miguel San Agustin, 6, 2.°

Martin Salazar » Mariano Preciados, 13, 2.° izquierda.
Mata S Manuel de  Valverde, 38, pral.

Mir ’ Miguel San Damaso, 3, 2.° derecha.
Mirall ’ José Campomanes, 5, 2.° izquierda.
Mirecki » Victor Encarnacién, 12,

Monge » Andrés Espada, 6, 2.°

Moré » Justo Arlabdn, 7.

Montalban » Robustiano  Trav.* del Horno de la Mata, 5, 2.°
Oliveres » Antonio Postigo de San Martin, g, 3.0
Ovejero > Ignacio Bordadores, 9, 2.° derecha,
Pinilla » José P.%Jos Ministerios, 1 dup. ent. dcha,
Quilez > Angel Campomanes, 35, entres.” derecha.
Reventos » José Jacometrezo, 34, 2.0

Saldoni » Baltasar Silva, 16, 3.°

Santamarina » Clemente Vergara, g, principal izquierda.
Sos » Antonio Caballero de Gracia, 24, 3.0
Tragé » Nicolds Recoletos, 19, pral. derecha.
Vidzquez » Mariano Encarnacién, 10, principal izqda,
Zabalza s Ddmaso Aduana, 4.

Zubiaurre » Valentin '

Rogamos 4 los sefiores profesor
4 los que por olvido involuntario n

sirvan pasar nota a esta Redaccién d
e

contrario, el aviso de que Suprim
su agrado el aparecer inscritos e
te para el profesorado en general.

Jardines, 33, principal.

€s que figuran en la precedente lista,” y
0 se hayan continuado en la misma, se
las sefias de su domicilio, 6 por el
an sus respectivos nombres, sino fuere de
I esta seccién, que consideramos importan-

ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE M. P. MONTOYA Y COMPARTA,

Cafios, 1, duplicado.
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EDITOR
PROVEEDOR DE LA REAL CASA Y DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

ATLMACEIN DE MUSICA ¥ FPIANOS

34, Carrera de San Jerénimo, 34.--Madrid.

Nuestra Casa editorial acaba de publiear y poner 4 la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical,

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

D. DAMASO ZABALZA
PROFESOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA.

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas ¢ importantes composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez més la me-

recida fama que goza como didactico.
La Fscuela dela Velocidad, de Zabalza, esté llamada 4 sustituir ventajosamente & la de Czerny, comolo demuestra las infinitas felicitaciones
que su autor estd mereciendo de todos los ilustrados profesores que se han apresurado 4 adoptar tan interesante obra.—Precio fijo, 6 pesetas.

PRECEPTOS PARA EL ESTUDIO DEL CANTO

ACOMPANADOS DE VEINTICUATRO EJERCICIOS INDISPENSABLES PARA LA EDUCACION DE LA VOZ

D. RAFAEL TABOADA

PROFESOR HONORARIO DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

5) @ @ § = —

Los que conocen lo 4rido de esta rama de la ensefianza musical y lo poco que de ella han escrito nuestros maestros, no podran menos de
apreciar el gran servicio que ha prestado al arte el Sr. Taboada.

Esta obra, segtin las opiniones de los mismos, viene 4 llenar un vacio y 4 propagar la ensefianza, ayudande al mismo tiempo 4 los jévenes
profesores que, aun los dotados del mds claro talento, carecen de la experiencia necesaria para obtener un buen resultado en el desarrollo y
educacién de la ensefianza. |

La brillante carta con que honra Ia obra el Director de la Escuela Nacional de Musica, el ilustre maestro Arrieta, es una prueba de la gran
utilidad que con dichos preceptos ha prestado al arte el maestro Taboada.—Precic, 7 pesetas.

LA OPERA ESPANOLA
LA MUSICA DRAMATICA EN ESPANA

) S ) ThN I T L S R e R N O
APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GONI.

Esta obra, que consta de 700 péginas proximamente y va acompafiada del retrato del autor, es la historia de la misica espafiola, la mds
ordenada y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademés una importantisima parte, la mas original ¢ interesante, cual
es la historia de la zarzuela desde su origen hasta nuestros dias, con biografias de Hernando, Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, Incenga,
Fernandez Caballero, etc., juicios criticos de sus obras mas aplaudidas, lista completa por orden cronolégico de todas sus zarzuelas, creacion y
desarrollo de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacién de las obras de autores espaiioles que han ejecutado hasta el dia, la So-
[mfm{}f de Conciertos de Madrid y \a Unidn Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamis publicados hasta
la fecha.

Ademés de las biografias de los maestros mas eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garcia, Vicen-
te Martin, Sors, Gomis, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltafiazor, Sanz, Santisteban, y otras muchas,’ Raer
con la autoridad y el incomparable estilo del .primer critico musical de Espafia.

La épera espariola y la musica (:’;—a;ﬁzfizzm‘m FEspaiia en el siglo XIX, constituye, por tanto, una obra monumental de indispensable
estudio para los amantes de nuestras glorias patrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza para los musicos y aficionados.

Se halla de venta en nuestra Casa editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.



