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Cuarteto Rosé (de Viena)
Arnold Rosé (primer violin). IH Antón Ruzicka (viola).
Paúl Fischer (segundo violín). j;i Frederic Buxbaum (violonchelo).

III

P R O G R A M A
Primera, parte.

Cuarteto en fa, op. 41, núm. 2 .........................  Schumann.
I Allegro viuace.

II Andante, quasi variaziojii.
III Seherzo: Presto.
IV Allegro molto vivace.

S eg u n d a  parte.
Cuarteto en do sostenido menor, op. 181 —  Bebthovbn. 

Núm. 1.—Adagio ma non troppo e molto 
espressivo.

Allegro molto vivace.
Núm. Q.—Allegro modéralo.—Adagio.
Núm. ^.—Andante ma non troppo e mol­

to cantabile.
Núm. 5. — Presto.
Núm. <o.—Adagio, quasi un poco andante.
Núm. 1.—Allegro.

T ercera  parte.
Cuarteto en fa, op. 3, núm. 5 (primera vez).. Haydn .

I Presto.
II Andante cantabile.

III Menuetto..
IV Scherzando.

D e s ca n s o s  de qu in ce  m inutos.
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Robert Schumann.
USlO-1856)

Cuapteto en fa mayor, obra 41, uúm . 2.

En el mamisorito aparece fechado el andante con variaciones 
eu -  de julio de ldd2; el último tiempo, en 5 del mismo mes.

conocido y popular de los cuartetos de Sohu- 
mann. Mientras el primero y el tercero de los tres que compo­
nen la obra 41 aparecen con frecuencia en los programas de 
música de cámara, el segvmdo rara vez se ejecuta, quizás á causa 
de no acusarse en el tan intensamente como en los otros la per­
sonalidad y el espíritu de su autor. De cualquier manera, en el 
andiinte con variaciones es quizás donde la fantasía y el arte de 
bohumann se elevan á altura mayor, inspirándose en el arte de 
la ultima época beethoveniana y en la forma de variación libre­
mente ampliticada, tan preferida por Beethoven en sus obras 
ultimas.

El allegro inicial estaba precedido en los primeros proyectos 
de Schumann por los cuatro compases que forman el final de la 
introducción al primer tiempo del primer cuarteto. De marco 
pequeño, de un romanticismo menos exaltado que el de otras 
composiciones de Schumann, el sentimiento del tema inicial lo 
llena todo, no pasando el segundo tema de una mera indicación 
exigida por el canon de forma.

El andante es el tiempo culminante del cuarteto. El tema 
muy característico por su ritmo y su ñgura, constituye el puntó 
de pa,rtida de una sene de melodías que más bien se derivan de 
la primera variación que del tema mismo. Su carácter atormen­
tado, su factura y su pensamiento, mirando constantemente á 
las variaciones libres de los últimos cuartetos beethovenianos 
dan con justicia, á este andante el puesto principal en la obra!

El apasionado seherzo sigue en importancia al tiempo ante­
rior. De grandes dimensiones, contrastan en él la primera parte 
con la ondulada curva de su melodía, típica por su ritmo, y eí 
trio, tan sereno y original, cuyo tema va elevándose en comén­
tanos desde las profundidades sonoras del violonchelo á la 
región aguda del violín.

El final lo califica Reimanii de arrogancia juvenil. Sin gran­
des vuelos, sencillo, de pequeñas proporciones, contrasta en 
el la naturaleza de sus dos ideas principales, igualmente ca­
racterísticas. '
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Allegro vivaee.
Sobre el acompañamiento de los instrumentos inferiores 

canta el violín primero el tema principal en fa mayor, medio 
fuerte:

El téma se prolonga con la intervención melódica del violín 
segundo, reapareciendo de nuevo la melodía inicial en imitacio­
nes entre los dos violines.

Un breve episodio precede al segundo tema, en do mayor, ini­
ciado por el primer violín, acompañado por imitaciones del se­
gundo violín y de la viola.

V proseguido por la viola y por el primer violín. De muy cor­
tas dimensiones, va seguido de un nuevo apunte del tema prin­
cipal, que del segundo violín pasa al primero y á la viola, ter­
minando la exposición con una nueva indicación del segun­
do tema. . ,  .

El desarrollo comienza como prolongación del anterior pe­
riodo, apareciendo luego el tema principal, cfue, con el motivo 
de la transición para el segundo tema y con otros elementos 
más libres, se resuelve al final en un período más tranquilo, se­
guido del motivo inicial, un poco vitctTdando, para volver a ex­
poner el primer tema. t. • j

Este aparece en su forma primera, ligeramente abreviado en 
el final: la transición cambia su tonalidad, así como el segundo 
tema, ahora en fa mayor, apareciendo sustituida la indicación 
del segundo tema por un período más tranquilo, con oara,cte- 
rísticas alternativas de piano y fuerte al principio, luego ®i®tn- 
pre piano, hasta producir el apunte melódico que sirve de final.

Andante, quasi variazioni.
El primer violín canta el tema en la bemol, piano, espressivo,

completando las frases las intervenciones melódicas de la viola 
y el violín segundo, y apoyando el ritmo los cuatro instrumen­
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tos. El tema consta de dos partes, ninguna de las cuales lleva 
marcado el signo de repetición.

Sobre el mismo ritmo se desarrolla la primera variación, que 
no es sino una simplificación melódica del tema, iniciada por 
el violonchelo,

—  4 —

con una imitación del violín segundo y el relleno armónico de 
Ifi viola.

La segunda variación se apoya en la melodía de la variación 
anterior, cantada por el primer violín sobre un contrapunto 
(ritmo de corcheas) que pasa por todos los instrumentos.

Dialogan la tercera los dos violines en semicorcheas sobre 
pizzicati los instrumentos inferiores.

'^oUo piú lento—la canta el primer violín sobre 
una doble pedal del violonchelo, saliendo rara vez del matiz 
pianisimo y manteniendo constatemente el ritmo de corcheas.

La quinta, en compasillo— wm poco piú vivace—, la canta 
igualmente el primer violín. Toda ella está basada en el motivo 
inicial, abreviando considerablemente el tema.

Tempo primo.~TA tema vuelve á reproducirse en su forma 
original con sus dos partes.

Ija coda un poco piú lento—se basa en la tercera variación, 
y aparece cantada primero por el violín, luego por la viola y  
finalmente por estos dos instrumentos. ’

SCHERZO: Presto.
Toda la primera parte del Hclierzo so basa en el motivo

que canta el primer violín acompañado por los otros instru­
mentos. Ninguna de las dos partes lleva marcado el sieno de 
repetición. ”

La melodía del trío—l’istesso tempo—, en do mayor, aparece 
dividida al principio entre el violonchelo, la viola y los dos 
yiohnes:

En la segunda repetición continúa interviniendo el mismo 
tema.
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a ^onvoduce la primera parte, nuevamente escrita, más abre- 
• ® L T e ÍT a  breve coda se fúnden los temas de la primera 

pLrte’y^del trío, terminando en pizzicato, pianisimo.

Allegro molto vivaee.
Tos dos primeros compases de introducción P/e°®den al pri- 
^  fpma cantado en fa mayor, piano, en constante dibu] 0  de 

remico?^Úea“ por el primer Piolín, sobre el ritmo que sostienen 
los instrumentos inferiores;

-  5 —

TTl tema se prolonga en el episodio de transición, terminado 
más melódicamente. Se enlaza con el segundo tema, en do m - 
yor, cantado dolce por el primer violin:

%) dolce

De muy cortas dimensiones, termina la exposición con la 

' ' f i í í r r í l l o V e  w t s í r c h m  en el segundo tema,
d e S v í X e  de alguno de sus fragmentos varios episodios en
X i n o  de los cuales adquiere gran importancia V ° \ ° X t Í o '  

Tras un ritardando reaparece el primer ^  g"" j^era-
ducción, reproduciéndose la primera parte sin 
clones úon el segundo tema en fa mayor. El ultimo 
del desarrollo, dillogado entre el ’ ’
inicia ahora la coda, que termina brillantemente.
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L. van Beethoven.
(1770-1827)

Cuarteto en do sostenido menor, obra 131.

msmsm
cr^ te to Ío b íL " m  y “  instrumentos de ¿reo” ]."s

r e W ^ á « ? ? ’"®“ ^™° Beethoven en esta época lo
p o S . » * " ¿ i S * , z i r p

= S ” S £ S Í 3 1 ? = ? S :

I S i g g g p S i
ffestholen aus Verschiedenem diesem

£.í”;.”r3“'- =*“■>” «í™™.
■>' *1 »*rín  d . Sl„í-

dedicatoria es curioso. En esta época tem'n 
Beethoven reconcentrado todo su cariño en su sobrino L r lo s
a l m a ' a b s o r b í a  todos los amorL S  su alma. Carlos intento suicidarse disparándose mi Htt. tt 
que solo sufrió una leve herida, como las leyes austri’a^aa*^ne’ 
liaban severamente la tentativa de suicidio^ Beethoven 
que acudir á todas sus influencias l i a r a  d n lr ^ f  i 

su sobrino había de sufr“  ser d̂ ado ^  ‘í"®

SSHSi£~5S S ^
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.tenderlo cuidadosamente. Del agradecimiento de Beethoven 
tp.ítimonio la dedicatoria de este cuarteto. .

HoD “ ice que el autor sentía por esta obra una predilección 
p ctl D e L  indica que la melodía del peniiltimo nnmero 

TIdTgfo', un poco andante) es una ant.gua canción

’̂’ oe"larinterpretaoiones j  comentarios sobre esta obra nin- 
r?fr¿ce tanto interés como el hecho por Wagner en su es- 
sobre Beethoven. El mismo indica que ante la audición

de^a obra «abandonaríamos toda comparación determinada
^or. uo nercibir más que la manifestación inmediata de ot 
’’  nndo°- ñero que al representarse en el recuerdo este poema 

r r ’nodrí^a seguirse con él un día puro de la vida de Bee- 
thoven’ Ljando á^la fantasía del lector el cuidado de animar 

imágenes que Wagner presenta como mera_generalidad. _ 
«El adaoio de introducción es lo más melancólico que la mu- 

sica ha expresado; quisiera caracterizarlo como el despertar en 
lam S a n a  deesed?a hermoso que en su l^vgo curso no debe 
satisfacer ninguna aspiración.Tí, sin embargo, al mis 1
hay allí una oración de arrepentimiento, una consulta con L

*°»U n r4lrl”daV^cla funterior advierte la aparición oonsola- 
d o í ,  sóS paía él visible (allegro ¡̂,), en la cna el deseo se con­
vierte en un juego melancólicamente dulce: el sueno interio 
rioss-nípri-a pn ua recuerdo de absoluta suavictaa. , . ,  ^

como sí el maestro (con el corto f  legro de_ transición), 
consciente de su arte, se entreg^ara a su trabajo mat,ico.

sEmnlea ahora la fuerza reanimadora de ese encanto qiie le

para deleitarse sin ñn en ella. Esta ideal
misma de la inocencia mas interior, esta «ome^tida a t^ n s  
maciones perpetuas, increíbles, por la i-efraccion de los rayos 
lie la luz eterna que el músico proyecta sobre etla.

echar una mirada de indecible alegría ^
(vre'ito -̂10 que surge de nuevo como en la sinfonía pastoial, 
Í Z o t  iliiT na par! él con su dicha interior; es c ^ o  -  esci - 
chara las armonías propias de esas
ro, materiales después, moviéndose ante su vista en du

“ ^Medita sobre la vida, y parece preguntarse
si debe considerarla como un aire de danza; una corta y o^s
cura meditación, como si se sumergiera en el protundo sueno

‘̂ VTTn'^re'íámpago le ha mostrado de nuevo el interior del mun­
do- se despierta y ejecuta en su violín un aire de danza conio 
jamás el mundo lo sintió (allegro finM) Es la danza del mmid 
en sí mismo: placer salvaje, llanto d^oroso, extas s de a ^ ^  
suprema alegría, gemidos, furia, voluptuosidad sufrimiento 
los relámpagos desgarran el aire, la ®d crece, y, ^
encima de todo, el formidable e3ecutante, íl"®.*°do 1° 
todo lo doma, valiente y firme entre el torbellino, nos conduc

—  7 —
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Núm. 1.—Adag-io ma non tpoppo e molto espressivo.

—  8 —

:aíj£BS.r='”“tado en sus va , aparecer en éste el motivo aumen-
dose la sonoridad al ®'P«'g¿n-
dose el motivo de la fuga  ̂ ®°»‘ î“ wa oyén-

Núm. 2.—Allegro molto vlvaee.

más“C S 7 e  ®°''"® fig^aoión
L  Un nuevo motivo expuesto por el violín primero,

creso.
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TJn nuevo intermedio y c“ m“ let*a<^"p°^ S V t t
nalidad original, “ iwado p algunas proporciones,
lín primero, seguido de u P , - ¿gi tema inicial,
casi siempre la región aguda del violín

La nueva aparición ® \g g¡|uió en su exposición,
3,rimero da entrada al inotiv 3¿g3-,.|inentos en su región

Núm. 3.—Allegro moderato.—Adagio.

Se enlaza con el número segiüdo de una corta
recitado iMtrumentaUaííe^ro mocZera^J^ adagio, se

mero 4.

—  9 —

Núm. 4. -Andante ma non troppo e molto eantabile.

cada uno un compás de él, piano y o ^

violinn

P dolcR violin2'

acompañadoSePor los ins^

“ Z H a r ia c io n e s  s e je ^ a r im ^
Primera. En el ^'®“ P ¿[yidido entre los instrumen-

alterado, comienza ^ P . , violín primero, aumentando 
tos inferiores y adornjis^del
pre

siem-
_ ,.__eriores y adornos uei v i^ .^  1 complicadas.

^re en interés y en Sobre un ritmo cons-
Segunda. En compasillo, se reparte el

tente de los instrumeiitos ®® .̂ ,/ primero y el violonchelo, 
tema al principio Ü ^ ^ X ^ a v a n L ^ l a  variación, se

rC a ro o m p U c L tó se , compasillo.

A l 'p H n ^ c T p i o " ^
exponiendo la vaiiaoio ^  fugado á cuatro partes,
y piano, oontmuand^a despue ocho. Caracterizada por la 

Cuarta. Adagio. En P 3  ̂ distribución de sus frases,
figuración de semicoroh , P ■ „  por la intervención
terminadas al principio e.u pizzicato, y P 
constante de dibujos en escalas.
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En dos por cuatro. Siempre se desarro- 
rativas ^ tranquilamente, sm complicaciones figu_

cuSro“ F lf l f K ,T -” *“ - T *  * semplice.~-En nueve por
Ina • dibujo iniciado en el primer compás, tocando todos
Al P®>'®i*te durante todo el principio
ift! Pai-te del tema introduce el violonchelo
in sobrio adorno, q-ue sigue interviniendo como elemento carac 

tenstico del resto de la variación: «mmento carac-
E1 final de ella va seguido de una fantasía en la que se suce­

den un fragmento del tema en do mayor, casi en si^forma ort 
ginal, el comienzo de una nueva variación, cantando el tema en 
su forma primitiva los instrumentos centrales sobre ar^^ios
de Z a ' í i l  f r a g S :

—  10 —

Núm. 5.—Presto.

Tras la breve indicacióii del violonchelo, expone el nrimer
cipal“ n i r n r r “ '' ‘̂ ° instrumentos, el tema prin­cipal, piano, en mi mayor,

tro compases, hasta resolverse en el vizzicdto de oua-

y z'ziíoSTií i’ZX°co.sz;"“ir*’
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Núm. 6 . - Adagio, quasi un poco andante.

tmmentos, comienza cantando la viola

alternando la melodía entre ella y el violín primero, y desarro­
llándose hasta dar entrada al niimeio final.

Núm. 7.-Allegro.
En do sostenido menor. 4 la octava, fortísimo, comienzan los 

cuatro instrumentos.

ia„ ,.e ■« «ol» J »' "olo»"!.*!» J 1“
á un fragmento del después de un rüenuto, dis-
, , S  é i»ici.do po, el
violín primero, en mi mayor.

Es de cortas proporciones y

espregs. in ípo.

da entrada á un largo desarrollo.
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■*“ « ‘ ' “ • • ' i . * . .
«-escejiíío aparece_ el primer tema muy abreviado y

meMr^ produce ahora en fa sostenido
menor, el segundo tema en re mayor y un nuevo desarrollo
eléSto^Q ^, P f tranquilo, proseguido después con /os

le s a p L t e r £ ™ °n \ :\ ^ u :“ r e S  
fr ^ ¡a 7 T r ¿ l p 4 . r h “ o.'S?i

—  12 —
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Joseph Haydn.
(1732-1809)

Cuarteto en fa mayor, obra 3, núm. B.

Haydn escribió sus diez y lospri-
rrupoión alguna. m u ^ s  ^  había de ser
nieros, apenas si se dibuja Je^fección. Más bien que
llevada por el a tióne esta palabra, son mi-
cuartetos, en la acepción que J , técnica y la expresión, 
niaturas,’en las que ^ - " ¿ 7 “ Í r o r  y de alegare ingenuidad 
siempre dentro de esa nota de humo y de sus
que ¿Caracteriza sus alegros, y de la suav
adagios. , tueros cuartetos con los nom-

Haydn mismo llamo a sus pri t„m os.E n los anuncios
bres de Casaciones, Divertimmti ^ ^ .o s - Breithopf los anun-
de la época aparecen con nombres distintos ^  ^
cia enl763: VU l Z  quatuors dialogujs a
les da los títulos de periodiques pour deux
los seis primeros (1764), -Rpuier etc He todos modos,
violons, etc., en

: S e ? r e r í c a S = ^
í o r m £ - e  el cómputo por el que hoy
ocupa el número 19. „/,mero 5, tiene el número l í  en

El cuarteto en fa, obra 3- ^ ^ o  es sabido, era costumbre de 
esta J.artetos como una sola obra. Escrito
Haydn considerar seis - ¿g veinte años, es un en-
por Haydn cuando contaba P° gracia juvenil, des­
cantador espécimen de su fres J  rp f  gg ios tiempos tie-

en esta obra. „oTmíllo e-racioso, parece basado en
El presto, ligero, alegre, sencill , g

una melodía PoP^^-ú-io rpducido á una melodía que cantaEl andante eantabile esta reducido a u ^ ^ ^ ^ ^

el primer violín de ingenuidad, de sonori-
trumentos. Encantador de igf y fué popularizado
dad, se han hecho de el nanierosos airegws^, ^Igun
hace muchos años por el un pasaje de este tiempo con
crítico ha notado la semejanza de un pas^j®
un aria de Zerlina en el 7 7 a u e H a y d n  creó después, con

El menuetto anuncia ya el tipo que tiayuii
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digno final á la obra. ^ sencillo, alegre y aereo, pone

Presto.

el vío?í;rírL::r dialogado entre

q u ?in Íp a 1 íre 'n ?rn T "r  de un corto episodio
do, f f l  ñor pf do mayor, inicia-
pizzioatiL  los instrumMtosTñfe?°o“ esT^‘^° ^

Un breve^período final termina la parte exoositivi 
Que á nop"^^° desarrollo comienza utilizando el primer tema 
en ligeros adOTnos v^con°aí tonalidad primitiva envuelto 
tema, ahora en fa miyor se?emo*dimp*^^ '̂'’'^°'°"i®®' segundo 
el tiempo, como en la pañe exJosiWv^ Z°coS a '® ’

Andante eantabile.

con sordina ^^ompañrda'no'r^ cantada por el violín primero 
en pizzicato, dibujándose m  elCla^'f * instrumentos inferiores 
sonata, con un S c t ^ iX m ^ V o r ^ ’^

un breve enlace para el segundo tema; el segundo tema, en sol, 

i^ í

y la terminación de la parte expositiva.
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Los breves eípVsit^a,
3®n oUraUeracíón que elLmbio de tonalidades exigido por el 
patrón de forma.

Menuetto.
~ rî = i-ini- la viola V el violonobelo, cantan los dos 

v i o l i n e ? e »  fa mayor, en terceras y sextas, fuerte:

qu8 se desarrolla en las dos breves repeticiones.
El acostumbrado da capo termina el tiempo.

Seherzando.
Completando el ritmo loa instrumentos inferiores, expone el 

violín el primer tema, piano, en fa mayor.

Un breve enlace hace aparecer en 
en do mayor, cantado por los dos violmes en torcera y
piano,

proseguido después en ®g®ê tat’a'̂ eÍ^rf tfi^a inicial, que

v u ^ i^ f
gando tema, en fa, y del periodo final, sin cod

Cecilio de Roda.
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El próximo concierto se celebrará el 
lunes 6 de marzo de 1911, en el Teatro 
de la Comedia, á las cinco de la tarde, 
con la cooperación del

CUARTETO KLINOLER (de BERLÍN)

P R O G R A M A

Cuarteto en si bemol (C. K. 458)..........................  Mozakt.
Cuarteto en do menor, op. 51, núm. l ...............  Biíahms.
Cuarteto en fa menor, op. 95...............................  Bbbthovbn.
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