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Trios de plano

Alfred Cortot (piano). il Jacques Thibaud (violin).

Pablo Casals (violonchelo).

TRIOS DE SeHUMTfINN

Ppogpam a

Primera parte

TRIO en re menor; op. 63.
1 Con energiay pasion.
11 Vivo, pero no mucho.
11 I"nto, conintimo sentimiento.
1* Con fuego.

Segunda parte

TRIO en fa mayor: op. 80.

i Muy deprisa.
TiT intimo sentimiento.
ilr movimiento moderado

iV No muy vivo.

Tercera parte

TRIO en .sol menor: op. 110 (1.“ we2).
1 Movido, pero no muy vivo.
11 Moderadamente lento.
11 Vivo.

1 hnérgico, con humor.

Piano Pleyel.
Descansos de 15 minutos
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Robert Schumann

(1810-1866)

Trios de piano

Hasta los treinta y ocho afios no intenté Schumann la com-
posicion de obras para cuarteto, 6 para piano con instrumentos
de arco.

Su produccién primera esta concentrada en el piano solo. En
él va afirmando su estilo, madurando su arte, buscando cada vez
con mas ahinco la precision de la sensacién poética, el perfume
musical de las cosasy los hechos que contempla y recrean su
alma de artista. Cuando es duefio por completo de su arte, cuan-
do ha producido las encantadoras miniaturas que llevan el nom-
bre ne Carnaval, Escenas de nifios, Kreisleriana, etc., va & bus-
car en el lied la mas adecuada expresiéon, la féormula mas com-
pleta de su ideal artistico, y entonces produce los Mirtos, el
Amor y vida de mujer y el Amor de Poeta.

Por este tiempo, decide Schumann abordar el gran modelo
clasico. A instancias de Clara intenta la composicién do un cuar-
teto; comienza & escribirlo, y cuando v6 que el largo espacio de
tiempo durante el cual se habla confinado en el estrecho hori-
zonte técnico del piano y del lied, ha llevado su pluma & no utili-
zar sino los recursos y procedimientos del piano, con voluntad
firme comienza & rehacer sus estudios de contrapunto y de ins-
trumentacion.

El inmediato resultado de esta labor es la composicién de las
sinfonias primera y cuarta, y de la Obertura, scherzo y final en
1841, la de los tres cuartetos de cuerda, el cuarteto y quinteto
con piano, y las Fantasias para piano, violin y violonchelo, en
1842, el abordar en los afios siguientes las grandes producciones
con voces y orquesta en El Paraiso y la Peri, en el Fausto, etc.

Después de escribir las Fantasias para piano, violiny violon-
chelo en 1842, Schumann abandona esta obra (no publicada hasta
muchos afios més tarde con el nim. 88) y hasta 1847 no vuelve &
utilizar el trio con piano. En 1847, al mismo tiempo que la ober-
turay el primer acto de Genoveva, escribe los dos trios en re
menor y fa mayor, obras 63 y 80. Cuatro afios mas tarde, en 1851,
simultanedndolo con la composiciéon de La Peregrinacién de una
Rosa, ya iniciada la enfermedad nerviosa que habla de conver-
tirse en locuray de producirle la muerte, escribe el trio en sol
menor, obra 110.

Si en la musica de piano y en los Heder se afirma poderosa-
mente la personalidad de Schumann, con toda la inmensa riqueza
de su sensibilidad poética, si en ella va & buscar constantemente
una precision objetiva, la vibraciéon de su alma puesta en contac-
to con escenas y con seres del mundo exterior, en la musica de
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Trio en re menor Obra 63

El primero de los trios escritos en 1847 es quiza el méas som-
brio y apasionado de los tres, casi siempre envuelto en tu tas
lagubres, reflejo de un pesimismo sin esperanza, de un alma
Oprimida y angustiada por el dolor. Es también el que mas se
acerca al anterior estilo de Schumann, al de sus apasionadas
obras de piano, al de sus romanticas melodias, el que menos so
suieta al formalismo del molde, supeditando la forma & la libio
expansiéon y desenvolvimiento de las ideas. De caracter sinténi-
co como la may.ir parte de la obra de camara de Schumann, los
instrumentos de arco luchan por obtener una sonoridad que pue-
da competir con la del piano. El estilo, la sonoridad, los medios
y recursos de este instrumento son el centro de atracciéon de los
instrumentos de arco en esta hermosa obra.

El primer tiempo se inicia tormentoso, agitado, inquieto, con
su caliente melodia croméatica. La melodia del segundo ‘tema, si
por su contorno parece buscar un sentimiento mas apacible, las
sincopas en que se basa, la inquietud del acompafiamiento, la
hacen proseguir en el mismo tono apasionado y doloroso del terna
anterior. Salvo el breve reposo de la melodia que engarza en la
parte central, el resto del tiempo persiste en el caracter y senti-
miento con que se inicia. Un corto momento de romantica tian-
quilidad, precede & la terminacion.

Menos sombrio, aunque no menosAmpetuoso y apasionado es
el segundo tiempo. En forma de scherzo, toda la primera parte se
desarrolla en el interés ritmico de su motivo inicial, tratado en
canon entre el piano y la cuerda, en ese procedimiento tan pre-
ferido por Schumann. A su fantasia oscura, como envuelta en
sombras, se opone el idealismo del trio, un canon entre los tres
instrumentos, con la sencillay admirable curva de su melodia
engendrada por el ascenso y descenso de una escala. La belleza
de la linea, los contrastes de fuerza y dulzura, animados a veces
por la agitacién del acompafiamiento, desaparecen para dejar su
puesto & la repeticién de la primera parte, prolongada en la inte-
resante coda.

En el iento, en torma de lied, la melodia que lo comienzay
termina es como emanacién del alma dolorida y romantica del
sofiador Eusebius. Un sentimiento de efusion mayor domina en
la parte central, cantada sucesivamente por los dos instrumen-
tos de arco, sobre el acompafiamiento del piano. Sin interrup-
cién se enlaza con el tiempo siguiente. *

El final se anuncia como un himno de tr|unf0 sin los pe5|m|s—
mos, ni las sombrias tintas que dominaron en los anteriores
tiempos. Menos interno que ellos, abunda en interesantes cam
bios de color y de expresiéon, terminando brillantemente.
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Con energia y pasion.

El violin, sobre un agitado acompafiamiento del piano refor
zado a veces por el violonchelo, canta el primer tema”rre menor

repetido después, y prolongado en un pasaje ritmico que oonsti-
tenm/*" transicién y da entrada por un riiarda«,o al segundo

Este lo inicia el piano en octavas, en fa mayor, con la inter-
vencion de todos los instrumentos

y reproducido por el violin, se enlaza con el periodo final de la
A -violonchelo indica nuevamente el tema

principX=*"

La parte de desarrollo es muy extensa. Al principio aparece
como continuacién del periodo anterior: utiliza en seguida”el se-
gundo tema; después fragmentos del primero y del Episodio de

por Siomelodia-m« i tranquilo,-
see-undo tima se desarrolla con alguna extension. El

principal pape” pone toa!
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do eifl;~parti®centrar"

Viwo, pero no mucho.

Pf tvas una breve preparacién, lo exponen en

fe
mayor los tres instrumentos, dialogandolo los de ari®o 00~ 6!

al mmepeticion se desarrolla sobre él, uniéndosele.
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La melodia del trio, tratada en canon entre los tres instru-
mentos, la comienza el piano

™ f T r'' Lrr'rrrrNrir

y su motivo inicial sirve de base a todo el desarrollo.
Nuevamente escrita la primera parte, con algunas alteracio-
nes, va seguida de una corta coda.

LentOi con intimo sentimiento»

El violin solo, en la menor, pianisimo, acompafiado por el
piano en una realizacién polifénica, canta el tema principal

cuya segunda parte, iniciada por el violonchelo, va desarrollan-
dose con complicacién é interés mayor.

La parte central—mas movido—en fa mayor, la inicia tam-
bién meldédicamente el violin, piano

cantando alternativamente los tres instrumentos.

Un ritardando hace aparecer de nuevo la parte primera can-
tada, como antes, por el violin, muy abreviada, enlazdndose con
el tiempo final.

Con fuego.

El piano acompafiado por los otros instrumentos inicia el tema
principal en re mayor

cuyo motivo principal continta apareciendo en varias tonalida-
des, interrumpido por otro mas inerte y enérgico.

Sin transicién, cantada por el piano y el violonchelo en su re-
gioén grave, con la intervencién de algunos apuntes en el violin.

© Biblioteca Regional de Madrid




ronoefo™ segunda idea principal cantada por el piano y el vio-

PP

segundo tema extensay
melodioaniente. Una nueva indicacion del motivo intercalado en
el primer tema termina la parte expositiva.

En la parte central intervienen las dos ideas principales Pri-
mero el primer tema en fa mayor cantado en fuerte por el piano
y el viohn, proseguido libremente; luego una casacién de los dos
temas en la menor, que apenas iniciada, engendra un nuevo epi-
~dio terminado en el segundo tema cantado por el piano, en Li
menor, y acompafiado de una nueva melodia en el violifi. Esta
melodia sigue interviniendo hasta presentar de nuevo el princi-
pio del tema principal en sol mayor, seguido del episodio que
sirw de enlace para la reproduccién de la parte expositiva.

El primer tema, cantado tortisimo por el violiny el piano se
desenvuelve en forma anéaloga & la de su exposicién, el ~segu;,do
aparece en re mayor, y la larga coda—cada vez htpo— tesada
en el tema principal, termina el tiempo en fortisimo.

© Biblioteca Regional de Madrid



Trio en fa mayor: Obra 80

A pesar de la distancia que media entre el niumero de obra de
este trio y el del anterior fué compuesto al mismo tiempo que él.

Las tintas sombriamente apasionadas y pesimistas del trio en
re menor, truéoanse aqui en alegria mayor, en calor juvenil,
noble y romantico, y en el encantador ambiente de los dos
tiempos centrales, donde la personalidad de Scbumann se destaca
con poder, lo mismo en la sofiadora y jugosa melodia del lento,
que en ese gracioso, fino y espiritual humorismo del scherzo.

Este trio acusa también una escritura mas firme, una mano
mas maestra en el contrapunto y en el desarrollo de las ideas. La
mayor parte de los comentaristas y criticos lo colocan, con el
anterior, entre lo mejor que Scbumann produjo en musica de
camara.

La franca desenvoltura ritmica del tema principal en el pri-
mer tiempo, contrasta con el noble reposo del segundo y con el
romantico motivo que inicia la parte central. Curioso por su
forma, y por la manera de utilizar los multiples elementos que
en él aparecen, se desenvuelve siempre en fresca naturalidad. La
interesante coda que cierra el tiempo, se inicia con una nueva
melodia en sustitucion de la que abri6é la parte central, el prin-
cipio de la cual ha de constituir luego el tema del tercer tiempo.

Romantico, intensamente apasionado es el lento, con su ca-
liente melodia, cantada por el violin, y robustecida por los inte-
resantes contrapuntos del piano y el violonchelo sobre la encan-
tadora harmonia del primero de estos instrumentos. Un idealis-
mo mayor impera en la parte central, dulce y sofiadora. Las in-
flexiones de movimiento, el distinto caracter de las ideas que
dominan en él, como exteriorizaciones de un alma intimamente
efusiva, dan un calor encantador & este tiempo que se extingue
dulcemente en romantico ensuefio de idealidad.

No menos interesante y delicioso es el tercero en forma de
scherzo. Una ternura graciosa y humoristica resalta en él, con su
melodia principal, ya' presentida al final del primer alegro, va-
gando en canon de un instrumento & otro, y todavia aumentada
en fuerza expresiva al repetir la primera parte despiiés del trio.
Este, méas noble y grave, aunque sin perder de vista el senti-
miento fundamental del tiempo, actda principalmente, mas bien
que con personalidad propia, como contraste & la parte piincipal,
tan dulcemente encantadora.

Inferior & los anteriores es el final. ElGnterés ritmico y con-
trapuntistico se sobrepone al valor expresivo de las ideas, 6 mas
bien de la idea, puesto que una sola es la que domina en todo él.
No faltan momentos de gran interés principalmente en el des-
arrollo y en el final, pero al lado de los anteriores, no brilla con
el espiritu ni con el fulgor de ell.is.
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Al termiiiar su exposicién y tras un breve enlace sobre un
fragmento de ella, inicia el piano el segundo tema en la mayor,
con una imitacién del violonchelo

prosiguiendo su desarrollo encomendado principalmente al
violin.

Una nueva indicacién del principio del segundo tema—vivo—
va seguida de la melodia principal cantada por el violonchelo en
la bemol, tras la cual vuelve areproducirse el segundo tema algo
alterado y amjdiado, seguido de un desarrollo de su motivo ini-
cial en movimiento animado.

El primer tema vuelve & presentarse con mayor interés en el
acompafiamiento, utilizando la coda un fragmento del segundo,
para terminar pianisimo.

En movimiento moderado.

En si bemol menor, sobre el caracteristico acompafiamiento
del piano, se inicia el tema en un canon entre este instrumento y
el violonchelo

prosiguiendo siempre en la misma forma candénica entre diversos
instrumentos, sin repeticiones escritas.

El trio lo inicia el piano sobre una figuracion animada del
violin

y esta escrito en la forma tradicional, con sus dos repeticiones.

Al reproducirse la primera parte en forma de variaciéon, va
seguida de una coda que termina utilizando el motivo principal,
lentamente, en pianisimo.

No muy vivo.

Ocho compases de introduccidn, preceden & la apariciéon del
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temanprinoipal en fa mayor, iniciado en unisono por el piano y el

y proseguido por este instrumento.
un breve enlace en el que toman parte los tres instumentos

entrfeT'*vio inre f° _ _al principio
p’ano " n ~ ~ violonchelo sobre el acompafamiento del

y extensamente desarrollado después.
La parte central de desarrollo es muy extensa y en ella ner-
A principio, el ritmo caracteristioo de aniibos
emas. Poi una rapida escala ascendente de los tres instrumentos
se inicia en fortisimo un episodio, como variacién de un frag-
mento del segundo tema, prosiguiendo después sobre el ritnfo

“ r i S ’eUemaTrrncihraTAN*n”

bL"aL®L"fragmento;, £ losteiasu tm S C
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Trio en sol menor Obra lio

La mayor parte de los criticos y comentaristas de Schumann,
consideran este trio inferior & los otros dos.

Eeissraann indica que en él, como en otras obras del afio 1851,
vuelve & surgir la misma vehemente emocién de las obras ante-
riores, pero como supeditada y subordinada & la forma que el
compositor no se atreve & destruir ni a expansiona!', mirando
mas bien & la arquitectura, & la concision con que trabaja los
motivos en su caracteristica personalidad. Por eso, afiade, no
hay verdadera compenetracién entre la forma y la idea: aquella
parece imperfectamente moldeada, esta falta de vida, al contrario
de lo que ocurre en los trios anteriores donde ambos elementos se
funden en un sélido organismo. Muy analogo & este juicio de
Reissmann es el de Spitta: «El tercer trio es inferior a los otros.
Todavia se vé en él el mismo designio artisticoy en ciertos pa-
sajes el noble genio del maestro, brilla ain con completa clari-
dad. pero en conjunto acusa un cierto agotamiento» .

La agitacion y fogosidad caracteristicas de Schumann domi-
nan en el primer tiempo. El tema principal es el alma de él, con
su tipico dibujo, con la vehemencia de su espiritu, que anima
también al segundo tema mas concentrado. El torbellino de tor-
mento y de pesimismo sélo se desvanece en las dulces armonias
de la coda con que termina.

En el lento se desarrolla una melodia romantica, cantada,
como un didlogo de amor, por los instrumentos de arco, sobre el
interesante fondo del piano, siempre mecido en el vago y poético
idealismo del alma sofiadora de Eusebius. Un destello de energia,
acompafiada de sordr agitacion, transforma el anterior idealismo
en una melodia mas calientemente apasionada, que después de
cantarla las dos voces vuelve & mirar al espiritu del principio,
mas romantico aun, expirando en el tenue idealismo de la con-
clusion.

Tres aspectos curiosos y tipicos aparecen en el tercer tiempo:
en la parte principal un calor romantico inquieto y contenido;
en el primer trio un romanticismo suavemente poético, no exento
de pasion; en el segundo un aire marcial de gracioso y dulce
caracter. Aunque en forma de scherzo, ni lleva ese titulo (si-
guiendo la costumbre iniciada por Beethoven en sus Ultimas
obras) ni esta dividida cada parte en las dos tradicionales repe-
ticiones.

De caracter rapsddico es el final, que mira de lejos al modelo
del rond6é 6 méas bien del scherzo. La profusiéon de ideas que en él
aparecen, algunas de las cuales ya fueron presentadas en el tiem-
po anterior le dan un caracter y fisonomia especial.
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MovidOy pero no muy vivo

En sol menor sobre el agitado acompafiamiento del p|ano co-
mienza el violin el primer tema, piano

continuandolo el violonchelo Y prosiguiendo después con la in-
tervencion meldédica de los trés instrumentos. El dibujo caracte-

fgundo compés sigue interviniendo como base del
episodio de transicién, hasta aparecer el segundo tema en si be-
rnol, cantado por el violin, sobre el acompafamiento del piano v

alguna intervenciéon del wolonchelo i’ a

Este instrumento prosigue la melodia con la que van mez-
clandose apuntes del motivo caracteristico del primer tema
hasta dominar por completo en el periodo final de la exposicién’

El desarrollo se inicia como prolongaciéon del anterior perio-
do, prosiguiendo luego largamente sobre el segundo tema que
inicia el yiolin y prosigue el violonchelo. Nuevos apuntes del
motivo principal van mezclandose con él, resolviéndose & poco
en un episodio mas tranquilo donde sobre el pizzicato del violon-
chelo introduce el piano un breve apunte melédico que sia-ue in-
tepiniendo mezclado a veces con el motivo prlnC|paI hasta do-
minar este por completo.

Su reproducciéon sufre muy pocas alteraciones; el segundo
tema se reproduce en sol mayor, y al final de la exposiciéon sigue
una coda—masOTw-basada en el motivo caracteristico del pri-
mer tema, coda que termina con la repeti.da intervencién de un
corto motivo melédico en terceras cantado por el Riano en nia
nilsimo. ’ c

Modepadamente lento.

Sobre la figura melédica con que acompafa el piano, se eleva
la melodia en mi bemol cantada en contestaciones por el violin v
el violonchelo

y continuada después por los mismos instrumentos, reprodu-
ciendo el violonchelo las sucesivas frases del violin.
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Un breve enlace da entrada a la parte, central—im poco mas
movido—en la que se hace oir el apunte

en fuerte por los tres instrumentos, que unido & otros elementos
da entrada & un nuevo motivo en do menor, fuerte,—mas vivo—
cantado por el violin

y que recogido por el violoncheloy por el piano vuelve & hacer
aparecer la melodia principal en forma analoga & la de su expo
sicion, pero revestida de mayor interés en el acompafiamiento y
en la instrumentacién, hasta diluirse en el pianisimo (ppn'l con
que termina. vrpp;

Vivo.

Jul piano & la octava, sobre notas tenidas de los instrumentos
de arco, inicia el tema principal de este tiempo en do menor

prosiguiéndolo el violin. No tiene escritas repeticiones. Toda la
primera parte se desarrolla sobre el motivo inserto.

En la primera parte alternativa—mas lento—crnts. el violin
en do mayor, sobre un acompafiamiento mas tranquilo

Como la anterior no tiene escritas repeticiones, y se desen-
vuelve toda sobre esa melodia, siempre cantada por el violin

A la nueva aparicion de la primera parte, en do menor sigue
una segunda parte alternativa en la bemol, iniciada por él vio-
Iin, acompafiado por el piano

y desarrollada siempre sobre su ritmo tipico.
Una ualtima intervencién de la parte principal, completada
por unos pocos compases— mMjy p;uo-actia de final.
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Enérgico, con humor.

En el segundo compas inicia el tema el violin en sol mayor
apoyado & veces por el piano

continuando su desarrollo pasando por los tres instrumentos [Jn
nuevo motivo en mi menor, dialogado entre el violonchelo v el
violin aparece cor_no_continuaci()n, terminando con una nueva
alusién al tema principal.

En la parte central, de caracter rapsédico se suceden distin-
tos motivos. Primero el en re mayor cantado por el violonchelo
y el piano, reproduccién del del primer trio del tiempo anterior.

de muy breve desarrollo Luego, otro motivo de caracter ritmico
que inician el violin y el piano en mi menor.

y con el que & poco se niezola el anterior motivo en re Ultima-
mente, el violin y el piano presentan otro en sol menor, fuerte »

que después de unirse & otro motivo desarrollandose con alguna
mas amplitud hace aparecer un fragmento del tema principal,
hasta dominar éste por completo.

Reproducida 14 primera parte en su forma original, va segui-
violte'N/ N motivo que cantan el piano y el

recuerdo de otro que aparecié en el tiempo anterior, con el que
luego se mezclan un fragmento del primer temay el primer mo-
tivo de la parte central, ahora en sol mayor, terminando en tor-
tisimo.

Cecilio de Roda.
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El proximo concierto se celebraréa
el sabado 17 de Abril de 1909 en el
Teatro de la Comedia, a las cinco de
la tarde, con la cooperacion del

Trio Cortot-Thibaud-Casals

PROGRAMA

TRIO On Tix hcTTiol; op. 70j num. 2
PIEZAS EN CONCIERTO
DUMKY ; 0P 90 .ot Dvorak.

TRIO en fa sostenido menor; op. 1, nim. 1....

..................... B eethoven

R ameau.

C.-Franck.





