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EUGÉNE YSAYE

Nació en Lieja el 16 de Julio de 1858. Discípulo del Conservato­
rio de esa ciudad, y más tarde, del insigne violinista de Bruselas, 
Vieuxteraps, fue nombrado muy joven eoneertmeister de la orquesta 
Bilse de Berlín, en la que permaneció hasta 1881. Desde esta fecha, 
ha lecorrido el mundo entero como concertista do mérito excepcio­
nal, estando considerado como uno de los más grandes violinistas 
actuales. YSAYE no es solamente un virtuoso de su instrumento; es 
además un artista, un músico genial, que ha trabajado mucho en to­
das partes, propagando las sanas doctrinas del arte y las obras 
inmortales. Ha fundado en Bruselas los célebres «Conciertos sin­
fónicos», que dirige él mismo magistralmente.

RA O U L P U G N O

También este ilustre artista goza de gran fama. Es parisiense; na­
ció el 23 de Junio de 1852, debutó como pianista á los 10 años, y am­
plió sus estudios musicales con Durand, Mathias y Tbomas. Después 
de la guerra del 70, fué organista de San Eugenio, y más tardo, entró 
en el profesorado del Conservatorio de París, desempeñando, prime­
ro, la clase de harmonía, y últimamente, la de piano.

En innumerables touniées por Europa y América, se ha hecho 
admirar por todos los públicos.

Es autor de diferentes obras de teatro, y de una muy estimada 
colección de obras de piano y de melodías para canto.
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Ppogpam a

P rim e ra  p a rte

SONATA n.° VI en sol m ayor ...................................  Bach.

a) Allegro.
b) Largo.-Allegro.
c) Adagio.
d) Allegro.

Piano y violín; Sres. Pugno é Ysaye

Segunda p arte

PRELUDIO, CORAL Y  F U G A ................................. Franck.
Piano: Sr. Pugno

PRELUDIO Y FUGA....................................................... Bach.
Violín solo: Sr. Ysaye

BERCEUSE....................................................................... .. Ysaye.

POLONESA.........................................................................  Wieniawski.
Violín y piano: Sres. Ysaye y Pugno

T e rc e ra  p arte

SONATA n.° II en sol menor Op. 13.................... Grieg.

a) Lento doloroso.-Allegro vivace.
b) Allegretto tranquilo.
c) Allegro anim,alo.

Piano y violín: Sres. Pugno é Ysaye

Piano Pleyel.

D e s c a n s o s  d e  15 m i n u t o s .

No se permitirá la entrada y salida del salón durante la ejecución 
del programa. Quedan prohibidas las repeticiones.
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N O T A S  

J .  S . B a c h
(1675-1750)

Sexta sonata, en so!, para piano y violín.

Es la últijna de las que compuso, y á ella son aplicables las notas 
que acompañaban á la que ha figurado en el primero de estos progra­
mas. Consta de cuatro tiempos, el segundo precedido de una larga 
introducción, y toda ella tiene esa severidad de estilo y esa fluidez 
melódica tan características en Bach.

A l le g r o

A tres partes y sin abandonar nunca en él, el dibujo de semicor­
cheas. El tema lo inicia el violín, realizando las otras dos partes el 
piano

El dibujo melódico del primer compás persiste en casi todo el 
tiempo, en fragmentaciones más ó menos largas, alternando con él 
en dos ocasiones, otro dibujo en los mismos valores, que podría ser 
considerado como segundo tema de este tiempo.

L a r g o .  -  A l l e g r o

L a r g o . —Salvo un fragmento, realizado á cu atro partes, el resto 
lo esta a tres; dos melódicas que cantan, primereen cánon, después 
en imitaciones y diálogos, y el bajo. El violín propone el tema
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y todo el largo se desarrolla en un sentimiento de triste grandeza. 
Unido á él continúa el
A l l e g r o  para cémbalo solo, en mi menor como el largo. El tema

aparece profusamente en él, sobre todo en la forma simple de sus seis 
primeras notas, y sin abandonar el dibujo de semicorcheas. Está di­
vidido en dos partes, ambas marcadas con el signo de repetición. La 
primera comienza con el tema en mi menor y termina en sol: la se­
gunda la inicia el tema en esta tonalidad, y termina en la de origen.

A d a g i o

El tema, en si menor, lo comienza el piano

A  «

reproduciéndolo el violín á la cuarta superior en el segundo compás. 
Está á tres partes, todas tratadas cou un gran interés melódico, y en 
un sentimiento doloroso, dramático é íntimo que contrasta notable­
mente con el humorismo de los otros tiempos.

A l l e g r o

En estilo fugado, á tres partes. El tema, gracioso y humorístico lo 
expone el violín, uniéndosele en el segundo compás un segundo mo­
tivo en el piano

Los episodios se suceden siémpre con la misma ligereza y frescura 
del tema, interviniendo éste, á veces, en una forma más concisa, uti­
lizando otras el segundo motivo, arrancando en algunas, del dibujo 
final del tema. Las tres entradas del mismo no vuelven á producirse, 
hnsta que lo hacen para preparar el final.
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eésar Franck
(1822-1890)

Preludio, coral y fuga.

obla es una de las más grandiosas del célebre compositor 
belga. Compuesta en 1884, és, en sentir de muchos críticos, digna de 
Isaca por su estilo, por su elevación y por su desarrollo. La severidad, 
el apasionamiento de sus temas, la austeridad de su estilo, aun la 
misma índole de los que pudieran tomarse como modelos utilizados 
para su composición, son siempre de una imponente grandeza.

modera^.—En estilo de improvisación, alternan en 
el dos motivos principales; uno en si menor, magestiioso, como una 
dolorosa interrogación, envuelto entre arpegios y arabescos

J J J- li
otro (a eaprweio) apasionado, impetuoso, dolorido, entremezclado 
con acentos de rabia

Vuelven á aparecer ambos en tonalidades distintas, continuando
motívo“ abpr‘ rl̂ “ ‘ '*'®̂ '‘ ’ aparición del primermotwo alteiado prepara el principio del

C oral. Poco piu lento.— 'En do menor. El coral nroniamente di-
cho, esta precedido y cortado por interludios en estilo dê  órgano en
badord^V^^u ® segundo motivo del preludio, y Icim pa-

 ̂ “ id'cación molto cantabüe, non troppo dolce. La parte de 
coraUe presenta siempre en forma arpegiada, y comienza^en pia^
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m iu-f ir r r r_jÉ

La souoridad vá aumentando á cada nueva intervención del coral, 
hasta presentarse al fin en el máximum de fuerza y en toda su impo­
nente grandiosidad.

Fuga>—-Un nuevo intermedio—Poco allegro—que comienza ini­
ciando el tema de la fuga, (nueva transformación de una parte del se­
gundo motivo del preludio), desarrolla en fantasía, prepara la entra­
da de la fuga á cuatro voces

Al tema acompaña la indicación, largamente, desenvolviéndose 
siempre en un sentimiento de profundo dolor y de angustia constan­
te, con sus característicos cromatismos. Interrumpida por una caden­
cia, bien pronto se une á esta el tema del coral, fogoso y dominante^ 
hasta que una nueva aparición del tema de la fuga prepara el final _

J .  S . B a c h

(1675-1760)

Preludio y Fuga.

Pertenecen á las sonatas para violín solo, en las que figura la 
chacona ejecutada en el primer concierto, y son aplicables á ellos las 
notas que acompañaron á esa obra.

El Preludio en mi mayor (primer número de la sexta sonata) es de 
Iso que con más frecuencia se ejecutan, y lleva el seUo poderoso de 
Bach.

La Fuga en sol menor (segundo número de la primera sonata) es 
igualmente de las más conocidas de Bach, y un prodigio de conoci­
miento y empleo de la técnica del violín, que en muchas ocasiones 
realiza pasages á cuatro partes.
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E. Ysaye
(1858)

Berceuse.

ejecutada por el autor en nuestros con- 
en í lT  ^ 1904, pertenece al género de piezas características
tulo fndica'^°™'"'^ sentimiento y el propósito expresivo que su tí-

H. Wieniawsky
(1835-1880)

Polonesa.

M  célebre violinista, cuya fama comenzó en la tournée, que hizo 
con Kubinstein, dejó escritos dos Conciertos para el instrumento que 
cultivaba, y otras vanas obras entre las que se destacan sus mazurkas 
y l'olonesas. La primera en re mayor, op. 4, está dedicada á M. Char­
les Lipinski, y es por su brillantes y sus dificultades la favorita de 
los violinistas.
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Ed. Grieg
(1843)

Sonata en so! menor, para piano y violín, op. 13.

Es el más popular de los compositores noruegos, y uno délos tnás 
ardientes partidarios del nacionalismo musical. Su dirección artística 
la ha expuesto él mismo, al hablar de sus relaciones con Nordraak. 
«Por él, dice, conocí los cantos populares del Norte, y él fué quien 
me hizo comprender mi propia naturaleza musical. Nos conjuramos 
contra el escandinavismo afeminado de Gade, completamente men- 
delssohniano y emprendimos entusiastas los nuevos derroteros que 
actualmente sigue toda la escuela del Norte.* En ella figuran Sinding 
y Svendsen, y otros, utilizando todos los cantos y danzas  ̂ populares 
de su país, cada uno segán su temperamento. La caracterísca de este 
nacionalismo, la constituye la frescura de las melodías y ritmos po­
pulares: es una nota de sencillez y de gracia que se opone al pesi­
mismo dominante en el resto del arte contemporáneo.

Grieg utiliza comunmente la forma clásica, ajustando á ella los 
temas y canciones populares. A  la significación y personalidad de los 
cantos noruegos ha unido sus procedimientos caracteristicos, sencillos 
por lo general; sus predilecciones harmónicas, que hacen de él, desde 
cierto punto de vista un Mozart de los tiempos actuales. La abundan­
cia de ritmos y de dibujos, la incongruencia aparente de los motivos 
que emplea, suele dar á sus obras un carácter rapsódico, pero la abun­
dancia melódica, la riqueza rítmica, lo personal de su estilo han po­
pularizado tanto sus producciones, que bien puede asegurarse que es 
el compositor actual más conocido en el mundo.

De sus tres sonatas de violín, se ejecuta hoy la segunda, por vez 
primera en nuestra Sociedad.

L e n t o  d o l o p o s o .  -  A l l e g r o  w iv a c e

L e n t o  d o l o r o s o i —En fantasía, alternando las exposicionns 
melódicas del piano con una cadencia y fantasías del violín, prepara 
por un poco allegro la entrada del

A l l e g r o  v i v a c e . — El primer tema lo presenta el piano

desenvolviéndose largamente entre los dos instrumentos. Una nueva 
aparición del mismo en el violín prepara la transición al segundo 
tema en si menor, expuesto igualmente por el piano.
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Motivos diversos, figuraciones rapsódicas, siempre características 

e^este periodo y en7l drcadencia'"''’ '̂ '̂ '®” ’ continúan interviniendo

riosa fantasía, después sobre e) tema segundo en los bajos del piano 
y por ultimo sobre el mismo fragmento con que lo comenzó, tratado 
de un nuevo modo y unido á otros dibujos diversos

1 J'fP''oducci6n por el violin, se presenta ahora el primer
E™la S  v n í  abreviado, seguido del segundo, en mi menor.
En la coda vuelve a aparecer el primero, aumentado en sus valores.

A l l e g p e t t o  t r a n q u i l o

expSe^eí™kno“ en mi 1°

F = ^

¥ 1» * 1 A ____________L p ^ —. m_ -__

diversos, entre ellos en un ritmo enérgico y pro-
JarteSntrír ° « “ P« *a

t

Expuesto por el piano y continuado por el violín, se desenvuelve 
libremente. La repetición de la primera parte se une á la coda.
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A l l e g r o  a n im a t o

Forma de rondó.— En ritmo de danza lo inicia el violín, con 
melodía envuelta en arabescos, y acompañado por el piano

El segundo tema en si menor, acompañado con el mismo ritmo 
del anterior, lo presenta el violín

— - -1--------
IV t i l é ' . — '

■JL

y después de un episodio, aparece de nuevo el primero para enlazarse 
con la parte central en si bemol. Con la indicación de tranquillo, la 
inicia el piano.

El tema, sin perder su forma se desenvuelve en episodios diversos, 
hasta que por un recitado del violín vuelve á restablecerse la tonali­
dad inicial. En ella se reproducen el primero y segundo tema en sus 
tonalidades de origen. La última aparición del primero está aquí sus­
tituida por el tema de la parte central, en sol mayor, sobre el cual se 
produce la coda.
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El próximo concierto se verificará 
el Lunes 14 del corriente, á las cuatro 
y media de la tarde, en el Teatro Es» 
pañol.

Sres. E. YSA YE y  R. PUGNO
(VIO LÍN  Y  PIANO)

Programa consagrado á Beethoven.

VII Sonata en do menor; Op. 30 n.° 2 ............. \

VIII Sonata en sol m ayor  Op. 30 n.» 3 ..........  i Piano y violín.
IX  Sonata en la m ayor: Op. 47........................ )
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