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LAS MARCAS DE IMPRENTA

Un trabajo de Eudaldo Canibell, aparecido en el Anuario de Neiifville, nos da motivo
para ocuparnos en este nimero del estudio de las marcas de imprenta. Nada hemos de
afiadir a lo dicho por Canibell, al que nos limitaremos a glosar, ya que el espacio de que
disponemos es mucho menor que el necesario para dar integro su erudito trabajo.
Sobradamente conocido, no hemos de descubrir ahora a Eudaldo Canibell, artista de un
depurado clasicismo, estudioso infatigable, y autor, entre otras obras, de unos caracteres
incunables, abecedario gotico, muy adecuado para la impresion de libros en el estilo en
m que aparecieron aquellas preciosas ediciones antiguas.  El estudio de las marcas de
imprenta espafiolas, ha sido desatendido en todo tiempo, y Unicamente en Alemania es
donde se ha dedicado la atencion que merecian los timbres de nuestros antiguos talleres u
oficinas, como se llamaban antes. Sin embargo, encuéntrase algo acerca de ellas, aunque
como estudio complementario, en el primer libro aparecido en castellano acerca de la
historia de nuestra Tipografia («Typographia Espafiola 6 historia de la introduccién,
propagacién y progresos del Arte de la imprenta en Espafia».—Su autor Fr. Francisco
Méndez. Madrid, 1796. Impr. de la Viuda de D. Joachin Ibarra.—Un tom. en 4®de
427 paginas.—Existe una reimpresion moderna [Madrid, 1861]). ~ La marca de imprenta
es confundida frecuentemente en los tiempos actuales con el exlibris. cuando sélo es el
timbre, el marchamo de las producciones de un taller; el exlibris esiinicamente la marca
de propiedad de un libro, el sello de una biblioteca o de una coleccion particular, pero
nunca una marca industrial. ~ El origen de las marcas de imprenta puede atribuirse con
todo fundamento a los dos comparieros de Gutenberg—Fust y Schoeffer, platero el uno
y caligrafo otro, antes de ser impresores—. Siendo aquel taller el primero en timbrar sus
producciones, él di6 el ejemplo a los futuros industriales de nuestro ramo. T] La forma
0 manera del grabado de estas primeras marcas consistia en aislar el macizo de la marca,
desde su contorno, y tratar por blanco los detalles interiores. A Las marcas del primer

© Biblioteca Regional de Madrid



siglo de la imprenta son todas de un mismo tipo. En general, ofrecen una mancha total
negra o maciza, en la cual el grabador abrié los blancos que componen el dibujo; esto
es, que los grabados de referencia presentan el aspecto de un negativo, en términos que su
contemplacion induce a pensar si el artista procedia en el siglo XVa la inversa, surcando
la madera o la plancha.

MARCAS DE IMPRENTA USADAS EN ESPANA POR IMPRESORES ALEMANES con el buril, por donde
AMBULANTES EN EL SIGLO XV estaban trazadas las

lineas del dibujo. Lo

cual tenia ventajas de

orden profesional para

el grabador y para el

impresor; éste sabia

que calzando la marca

a la debida altura era

Marca de Fust y Schoeffer
1462-1475.
Dos variantes de las marcas usadas por el impresor aleman Juan Rosenbach. Valencia,
1490-1530; imprimi6 en Barcelona, 1493-95, 1526-30; en 1518 tuvo la imprenta en el Mo-
nasterio de Monserrat. Constituyen esta marca unos trazos que dibujan el anagrama H.
R. H., iniciales del nombre Hans Rosenbach, y el pueblo de que era oriundo, Heidelberg.

facil la buena estampacién, y ademéas no debia preocuparse
por el desgaste que ocasionaba a los grabados de trazos
sueltos la forma redonda de las balas de entintar; mientras
que aquél, vaciando Unicamente las lineas del dibujo
despachaba con mayor prontitud su obra, y ésta, por
consiguiente, tendria la duracion superior que tiene todo
cuerpo macizo y compacto. El arte salia beneficiado también
por cuanto la mancha cuadrilonga o cuadrada de la marca,
asi fuese impresa en negro como era comun, o bien en
tinta roja como aparece en algunos libros, armonizaba
perfectamente con el macizo de los caracteres goticos, CUYO  Marca del alemén Amaldo Guillermo
trazo fué siempre grueso. 4 A medida que avanzaba el de B“’C;g-’ nggﬁg‘;'ga ;‘;3;‘;';0 Tole-
siglo XV aumentaba la imprenta tanto en producciones como
en el nimero de talleres; con este crecimiento, el arte iba
depuréndose y las mafcas de imprenta fueron ornamentandose, desapareciendo la sobriedad
de sus trazos, cuya austeridad fué reemplazada por lineas méas graciosas y adornos floridos,
en los que comenzaba a despuntar la futura orla o vifieta. Una muestra de marca decorativa
es la del impresor castellano Diego de Gumiel, que trabajo en Barcelona, Valencia y
Valladolid en los ultimos afios del siglo XV y primeros del XVI. En esta época, el
emplazamiento usual de las marcas es al final del libro, junto al colofén, donde consta la
fecha en que terming la tirada, el titulo del libro, localidad y nombre del impresor. La
moda, poco después, trasladé a la portada de los libros la marca del impresor, constituyendo
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uno de los motivos decorativos de la misma. ~E1 arte italiano del Renacimiento, al invadir
los paises mas cultos de Europa, revoluciond las artes, incluso el de la imprenta,
transformando el estilo de las marcas; la sencillez, la simplicidad artistica de las marcas del
siglo XV, fué trocada en fausto y en boato, resultando marcas muy parecidas a las filigranas
de orfebreria trazadas por la mano habilidosa de un artifice platero.  Juan de la Cuesta,
en Madrid, y Pedro Malo, en Barcelona, que fenecieron entre los dos siglos de evolucion
artistica, poseyeron marcas que son verdaderas joyas de
estilo renacimiento. La caracteristica de las marcas del
siglo XVII, participa del barroquismo de la arquitectura
de su tiempo; casi todas ellas encuéntranse faltas de
proporciones; la composicion es pobre, malay desabrida.
El dibujo y grabado, detestables. Unicamente las pocas
dignas de admiracion pertenecen al estilo del renacimiento;
son las de gusto anterior a la moda de entonces, segin ya
se ha indicado. T[ Durante este periodo de técnica precaria,
el impresor continud la formula del siglo precedente,
que consistia en estampar la marca, o un gran escudo
heréldico, en la portada, abandonando la Gltima pégina
del libro donde empero continud repitiéndose el pie de
imprenta que ya consta en la portada, junto al grabado.
En un principio, éste era
invariablemente: la marca del Marca del aleman Juan Hurus. Zara-
taller o el escudo heraldico del goza, 1485 a 1500
personaje a quien iba dirigida
0 dedicada la obra. A fines de este periodo las marcas eran
menos frecuentes, aunque no los escudos, y cuando el libro no
podia ostentar un blasén de nobleza, el impresor se contentaba
con poner en su lugar correspondiente una vifieta “novedad,, de
surtido, y éstas eran
formadas por un
jarrén con hojarasca
y flores, muy bellas
1 durante la época del
renacimiento, pero
luego después, por
Marca de los «Tres alemanes lo comdn, grabadas
comparieros». Razon social for- con tosquedad; estas

mada por Juan Peignitzer, Mag-

no Herbs y Tomés Gléckner, a vifietas alguna vez

cuyos nombres de pila corres- H
ponden las iniciales 1. M. T. son apreuables por

MARCAS CON ANAGRAMA, DEL SIGLO XVIII

; _ : La de Joaquin Ibarra, Ma- De Antonio Sancha, Ma-
Sevilla, 1493-1499. la gracia de todo su & /° 0 ambien por los  drid, usata a fines e
contorno, y a veces herederos. siglo XVIIL

por su sabor bucolico. » Después del siglo xvil

y en gran parte del XMl continuaron las marcas de imprenta, a menudo substituidas en
las portadas por vifietas y florones de pésimo gusto y de una ejecucién burda, nada
recomendable por su técnica. Pero a mediados del siglo XV iniciése un género nuevo,
tal vez de influencia italiana, el cual consiste en el anagrama del nombre del impresor,
combinado en forma decorativa, cuyos palos o trazos (siempre los menos posibles)
dibujan todas las letras componentes del apellido. La marca superior de este grupo,
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entre las espafiolas, debe ser la de Joaquin Ibarra; felicisima combinacion debida a una Lubrificantes K EYST O N E E H I S P/ \N I/ \

mano maestra, es hermosa en su totalidad y correctisima en sus pormenores, cuya cifra

estd rematada por una corona, pues lIbarra era impresor de Camara de S. M. A lo que
parece, cuajo, pues la mayor parte de las imprentas *[P)epéstl;o Afiacirtcl: fEuts (jjJareta, "Reatteros, 2 y 14
de Espafia adoptaron el respectivo anagrama para

marca de la casa, incluso los Sancha, de Madrid, ) ) )
Los mejores aceites Yy grasas consistentes

émulos de Ibarra, con su cifra fea, desdichada, a la para automdviles, por su alto grado de in-
cual no falta el remate de la corona, pero si todo el flamabilidad, vizcosidad y economia « < «

arte y buen gusto del prototipo que a su lado Ventas directas de deposito & cliente.
colocamos. ™ Las marcas espafiolas del siglo XIX no

se parecen en nada a los grupos anteriores y se Sr

distinguen por su gusto anodino, pues salvo contadas
excepciones pertenecen a un arte falto de orientacion,
ambiguo, de estilo
dudoso e incierto.
Valga todo esto en
términos generales,
pues en Madrid,
en Barcelona, en
Gerona y tal vez en
otras localidades se
Marca del impresor castellano Diego de Gu- imprimieron marcas
miel, 1494-1517. de gran importancia
artistica, tales como
las que distinguen la produccion de las casas de los
sefiores Perojo, Subirana, Montaner y Simoén, Paluzie
y Paciario Torres (las tres Gltimas, que sepamos, debidas
a los notables artistas Luis
Doménech y Montaner,
José Luis Pellicer y Apeles
Mestres, respectivamente);
pequeﬁas obras de arte Marca del impresor catalan Pedro de Mi-
que brillaran como piezas guel. 1494-1498,
extraordinarias en las
futuras colecciones de marcas de imprenta espafiolas del
Gltimo tercio del siglo xix. ~ Todavia estan en actividad
una porcién de esas marcas, grabadas poco después del
afio 1860, que alternan en los impresos de nuestro mercado
con las més recientes, casi todas ellas de la nueva escuela
Ilamada modernista. Constituyen dos grupos de tendencia
o criterio y factura opuestos, cuya discordancia revela una
Marca de los impresores Meinardo Un-  L@NSicion, un momento critico, pero ya decisivo, del
guty Stanislao Polano. Sevilla, 2491 gusto, imponiéndose cada dia mas la tendencia nueva, que
4 14%. no sélo va triunfando de la anodina escuela anterior, sino
que poco a poco va ganando prosélitos, a despecho del
eclecticismo en que vive la sociedad actual, amante de lo bello y lo bueno de todas las
escuelas y de todos los tiempos. Gracias a lo cual, el autor de estas lineas ha podido
adaptar al gusto de nuestra época el tipo de las marcas de imprenta del siglo XV, ya que
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entre las espafiolas, debe ser la de Joaquin Ibarra; felicisima combinacion debida a una
mano maestra, es hermosa en su totalidad y correctisima en sus pormenores, cuya cifra
estd rematada por una corona, pues Ibarra era impresor de Camara de S. M. A lo que

Marca del impresor castellano Diego de Gu

miel, 1494-1517.

parece, cuajo, pues la mayor parte de las imprentas
de Espafia adoptaron el respectivo anagrama para
marca de la casa, incluso los Sancha, de Madrid,
émulos de Ibarra, con su cifra fea, desdichada, a la
cual no falta el remate de la corona, pero si todo el
arte y buen gusto del prototipo que a su lado
colocamos. ~ Las marcas espafiolas del siglo XIX no
se parecen en nada a los grupos anteriores y se
distinguen por su gusto anodino, pues salvo contadas
excepciones pertenecen a un arte falto de orientacion,
ambiguo, de estilo
dudoso e incierto.
Valga todo esto en
términos generales,
pues en Madrid,
en Barcelona, en
Gerona y tal vez en
otras localidades se
imprimieron marcas
de gran importancia
artistica, tales como

las que distinguen la produccion de las casas de los
sefiores Perojo, Subirana, Montaner y Simon, Paluzie
y Paciano Torres (las tres ultimas, que sepamos, debidas

Marca de los impresores Meinardo Un-
gut y Stanislao Polano. Sevilla, 1491
4 1498.

a los notables artistas Luis

Doménech y Montaner,

José Luis Pellicer y Apeles

Mestres, respectivamente);

pequeﬁas obras de arte Marca del impresor catalan Pedro de Mi-
que brillardn como piezas guel. 1494-1498.
extraordinarias en las

futuras colecciones de marcas de imprenta espariolas del
altimo tercio del siglo XIX ~ Todavia estan en actividad
una porcion de esas marcas, grabadas poco después del
afio 1860, que alternan en los impresos de nuestro mercado
con las mas recientes, casi todas ellas de la nueva escuela
Illamada modernista. Constituyen dos grupos de tendencia
o criterio y factura opuestos, cuya discordancia revela una
transicion, un momento critico, pero ya decisivo, del
gusto, imponiéndose cada dia mas la tendencia nueva, que
no sélo va triunfando de la anodina escuela anterior, sino
que poco a poco va ganando prosélitos, a despecho del

eclecticismo en que vive la sociedad actual, amante de lo bello y lo bueno de todas las
escuelas y de todos los tiempos. Gracias a lo cual, el autor de estas lineas ha podido
adaptar al gusto de nuestra época el tipo de las marcas de imprenta del siglo XV, ya que
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Los mejores aceites y grasas consistentes
para automoviles, por su alto grado de in-
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no en toda su austera pureza, en carifiosas imitaciones, sin otra pretensién que recordar
un estilo simple y suntuoso a la par, llevando una nota especial y rara en el concierto
actual, amparéndose en la tolerancia moderna. Aunque, en verdad, el fundamento
estético que informa aquellas marcas del siglo xv no
discrepa de la estética novisima en nada esencial que
obligue a relegarlas. ~ Las marcas del siglo XIX que
todavia estdn en vigor y son ya anticuadas por su
estilo ¢serian susceptibles de restauracién o enmienda,
de acuerdo con la ley? El que esto escribe se inclina
por la afirmativa. Pero si puede ser legal remozar
la forma de un emblema o signo que constituye
una marca, modificando lo accesorio solamente,
respetando el signo o emblema, que es lo capital,
¢seria prudente atreverse a verificarlo con las marcas
que después de largos afios son, en su forma y total
apariencia, mejor que por su emblema, el timbre
de un establecimiento
industrial y artistico?
Dificilmente uné&nime

seria la Opinién de los Marca de Juan de la Cuesta, que aparece en la

. duefios de imprenta y primera edicién del Quijote, 1615.
iCfemmnal/ ;
editores, sobre este
iBoiras particular. También es indudable que resultaria bastante
problemética la solucion moderna de ciertas marcas afiejas.
AComt El Tiempo sera el gran

regulador de estas y otras
muchas cosas dificiles de
resolver. En tanto, esa
mezcolanza de escuelas

Vifieta de estilo gético. Barcelona. y tIpOS diversos sefala

Dibujo de E. Canibell. 1907. un periodo de transicion
que afecta ya no sélo a .
las marcas, sino a toda labor tipogréfica, como m

también a todos los demas ramos artistico-industriales.

Las reproducciones de marcas espafiolas y extranjeras

gue se incluyen en el presente trabajo sirven para SERRK t

dar una idea general de cada uno de los muchos

estilos, gustos y modas que han predominado en tal i

especialidad desde el siglo XV hasta nuestros dias; BSRSEIX)HK

sin que se pretenda haber apurado el tema, que daria

suficiente material para formar un libro voluminoso.

Conste, empero, que no reproducimos el tipo de g’(')i{gg'Q;if&?g;@'%ﬂ;ﬁ:ﬁgi?g‘gmgzlfﬂé'lo
marcas-medallones del renacimiento, muy notable y  bujada en 1905. Para tintas negra y roja, com-
digno de estudio. (Siglos xvi-xvil.) ~ Basta, para binadas.

nuestro objeto, llamar la atencién de los lectores

sobre esta particularidad de los ramos tipografico-editorial de Espafia, pues el renglén de
las marcas no merece el semi-abandono o escaso aprecio en que se la tiene. *L Aqui,
donde son tantisimos en coleccionar sellos de correos y postales, donde hay tantos que
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retnen exHhris, faltan coleccionistas para los efectos de amor y estudio a nuestros ramos,
y a ese descuido podemos atribuir el escaso nivel artistico de la
generalidad de las marcas de imprenta espafiolas,
comparativamente con las de otras naciones. La
mayor parte de los artistas del pais desconocen el
proceso evolutivo de nuestras marcas, y también
de las extranjeras; respecto a Espafia porque apenas
existen colecciones ni tampoco libros especiales,
y con relacion a otros paises que ya inventariaron
Marca de estilo moderno de la €50 timbres de taller, porque los desconocemos;  AEMANA
imprenta de Ramén Tobella, de su circulacion entre nosotros es muy rarisima y Madrid, 1914
Barcelons; crodity %1 MM de cardcter individual, he ahf el por qué disertamos
este nimero acerca de las evoluciones que han venido sufriendo
las marcas de imprenta, en la seguridad de que ha de agradarles a nuestros lectores.

IMPRLNIA

OBSERVACIONES TIPOGRAFICAS

Desde luego me considero el menos autorizado para tratar de la belleza de los trabajos
tipogréaficos, asi como también creo ser uno de los més entusiastas del arte, y esta Gltima
causa es la que me anima a escribir las observaciones siguientes: ~ Trataré principalmente
de los trabajos de remiendos y de la forma en que el cajista puede llegar al perfeccionamiento
de ellos. ™ Preciso es convencerse que no basta la riqueza del material empleado en cuanto
necesitamos para los usos de la vida. # De poco sirve que se ejecute un trabajo con
los materiales méas preciosos, si no hay armonia en sus lineas, elegancia en su forma,
acierto y gusto en la colocacion de los adornos, ni condiciones apropiadas al uso a que
se destina; porque sin reunir estas circunstancias no se conseguira hacer fijar nuestra
atencion sobre el mismo, aunque se comprenda su valor intrinseco. ~ Un trabajo
tipogréfico sencillo, pero compuesto segun las reglas del arte, producird siempre mejor
efecto y satisfard mejor al cliente que los Ilamados trabajos de mejor clase, compuestos
con frecuencia con poco arte y menos saber. ~ La abundancia de adornos y los colores
no son siempre los que constituyen la perfeccidn de un trabajo; la uniformidad de tipos y
la composicion bien dispuesta, son los principales factores, debiendo los adornos ocupar
el segundo lugar, por ser accesorio. No obstante, no hay regla sin excepcién. Tratdndose
de trabajos de reclamo varia la cosa. # Muy importante es también la division del espacio.
Mal repartidos los espacios en una portada, por ejemplo, pueden estropear todo el efecto
que debe producir, aunque la forma esté bien compuesta. Aqui es cuando se ve si el
tipografo tiene gusto artistico y si es capaz de producir algo bueno y provechoso * Ocurre
con frecuencia que cuando un encargado o regente hace estas observaciones en un trabajo,
el cajista se pone furioso, porque no le gusta la correccion, cuando su deber es tener
mucha tranquilidad y averiguar el por qué desea que se cambie ésta 0 aquélla composicién,
y asi llegaré al convencimiento de que la correccion es realmente necesaria y el enfado
no estaba en su lugar. De esta manera aprende el hombre, y por la apreciacion tranquila
e imparcial del juicio de otros, se desarrolla su sentimiento artistico y llega a la
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perfeccion. N Indudablemente nos interesa el modo de perfeccionarnos en el arte que
ejecutamos.  Desde luego no todos pueden ser el primero en una imprenta; pero puede
cada uno hacerse en cierto modo imprescindible. Digo en cierto modo, pues imprescindible,
en el verdadero sentido de la palabra, no lo es nadie. Si en en un taller se necesita un
ajustador, se dard naturalmente la preferencia al que haga ese trabajo mejor y con mas
exactitud. Quien tiene amor al arte y quiere progresar, debe desde el principio ser conocido
por el encargado como buen cajista, habil y correcto. Para adquirir estas condiciones
es ante todo necesario contar con el tiempo. Sobre todo no debe dejarse sin revisar
ningln trabajo, pues del mismo modo que un comerciante repasa una cuenta, debe el
cajista repasar las lineas compuestas para cerciorarse de su exactitud, lo cual tiene por
consecuencia que se ahorra una buena parte de trabajo al corrector. Muchas son las casas
gue se quejan de no encontrar personas idoneas en todo concepto, a pesar de que es tan
facil de que cada uno se eduque y se acostumbre a trabajar bien, con tal que sepa
emplear un poco de buena voluntad en su tarea. * Quien sabe concentrar sus pensamientos
en el trabajo que se le encomienda, quien repasa concienzudamente todo lo que produce
y se esfuerza en ejecutar rapida y ordenadamente toda clase de trabajos, hasta el mas
insignificante y aburrido, aquél progresara y se le reconoceran sus méritos. ~ En ningdn
tiempo se han necesitado mas los buenos obreros y oficiales habiles que en la actualidad
y nunca fueron mejor retribuidos sus conocimientos que ahora. % No es bastante y por si
s6lo no constituye nada, el tiempo que trabajamos en la imprenta; es indispensable estudiar
en casa, leer revistas y periddicos profesionales, fijandose en los anuncios, en la
distribucion del texto y conjunto de orlas que se emplean, pues con esto es seguro que no
se hubiese dado el caso de tener que premiar en el concurso Gltimo de ALBUM GRAFICO el
trabajo mas sencillo, el que no tiene nada que hacer ni que cavilar, pero que, en verdadera
I6gica, es el mejor, porque estd terminado con todas las reglas del arte. ~ También
sabemos que para el hombre de medianos conocimientos no hay interés en ninguna parte.
Muchos al leer estas lineas pensaran: afortunadamente no pertenezco a estos ultimos.
Pero lo que cada uno debe hacer es examinarse a si mismo, para cerciorarse de su
situacion técnica, pues desgraciadamente hay muchos que de escuelas y cursos no cosechan
mas que un barniz superficial, siendo las pretensiones mayores que los conocimientos.
El valor principal de toda instruccién es el conocimiento de si mismo, y este es el camino
para la vida que nos ha de elevar al saber, y por lo tanto ai éxito de nuestra actuacion.
Reconociéndose a si mismo, sin vanas pretensiones, es el Gnico medio para perfeccionarse
y el modo de progresar en la vida; solo entonces puede la instruccion dar su fruto en
bien de cada uno y en el del arte tipogréfico en general.—E. AMOR.

Le Courrier du Livre dice que. para imitar en imprenta los efectos de la méquina de
escribir, se toma un trozo de tela de seda, se lava y se pega sobre las varetas de la
minerva o boston en que se hace la impresion, teniendo precaucion de que la tela sea
mayor que el texto.  Imprimiendo a través de la tela de seda, se imita el grano de la cinta
de las maquinas de escribir. T[ Cuando la seda llegue a estar excesivamente impregnada
de tinta, se deben separar los rodillosy aplicar varias pasadas de maculaturas. Tf De
cuando en cuando se varia la posicion de la tela, porque la presion constante de los
caracteres sobre un mismo lugar concluiria por la perforacién de la seda.
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Critica de la temporada tipografica

Por mi parte tengo buenas impresiones acerca de la marcha floreciente de la imprenta en
esta Gltima temporada de invierno, no sélo en cuanto a la cantidad, sino en lo tocante a
la calidad de la obra gréfica, a pesar de lo conmovido y trastornado que anda el mundo con
esas guerras devastadoras. Si he de juzgar por la perfeccion de ciertos trabajos impresos
que llegan a mis manos, por su atildada correccion ortografica y por los primores de
buen gusto que se esmeran en lucir muchos impresores, no se ha perdido el tiempo para
el arte en estos meses que acaban de pasar. # Con la muestra excelente del ALBUM
Grafico, que ha venido a enriquecer extraordinariamente el material artistico y docente
en esta parte de las artes gréaficas, habria suficiente para probar mi halagadora afirmacion.
Otras varias publicaciones, ejecutadas con verdadera inteligencia y carifio profesional,
podrian ayudarnos en esta tarea investigadoray critica, pero nos concretaremos a referirnos
a dos de ellas, exotica la una y nacional la otra, muy indicadas para el caso, si bien no
citaremos sus nombres, porque asi nos lo aconsejan algunas consideraciones. ~ La primera
es un espléndido folleto extranjero, escrito en castellano, impreso en Londres y ricamente
ilustrado con profusion de grabados. Trata, ¢y cémo no?, de esa inicua guerra que
destroza a Europa, y de todos sus horrores. Mirado el libro como obra de tipografia, es
digno de alabanza por la perfeccion material del trabajo y el buen gusto que campea en
todas sus paginas; y en cuanto a la correccién ortografica, es de admirar que una imprenta
extranjera tenga muy presentes hasta las méas minuciosas exigencias de nuestra ejemplar
escritura. Alli los acentos son hermosos, esbeltos y largos, colocados siempre donde son
necesarios, y no se ve ni una versal, ni una vocal cualquiera, titular o no titular, que no
lleven ese signo, si la ortografia lo reclama. Aprendan de los extranjeros esas imprentas
de periodicos espafioles, y los autores de inscripciones monumentales de la via publica,
pues unos y otros suelen tener la costumbre viciosa de hacer mangas y capirotes del acento
ortogréafico en las indicadas ocasiones, como he dicho en otro articulo. * La segunda
publicacion es del pais, y tan digna de encomio 0 mas, si cabe, que la primera. Es un
nimero extraordinario de cierta revista profesional que ve la luz en una capital de Espafia.
La nitidez de su composicion selecta; la suavidad, esplendor y belleza de sus grabados
en negro y de sus colores; toda la riqueza de su presentacién material y su acabada
correccion y disposicion ortogréfica de las materias; la constituyen en un modelo del
arte, que debe enorgullecer a la profesion y a nuestra patria.  Estas son, en resumen,
las gratas impresiones que tengo recogidas, y no quiero privar de ellas a mis complacientes
lectores.—Julian Martinez Mier.

En Le Courrier du Livre se dice que los clisés de imprenta no se deben clavar excesivamente
y menos sujetarlos por clavos en el centro, porque esto Gltimo produce el levantamiento
de los bordes. ~ En general, no se deben clavar tampoco en los blancos muy profundos,
porque atravesarla el cliséy no lo mantendria suficientemente. ~ EI tipo-modelo debe
ser un clavo fino, de cabeza plana por debajoy ligeramente conicapor encima, debiendo
tenerse muy presente que no esiard bien clavado un clisé por aplicarle muchos clavos;
al contrario estard bien clavado, aplicando el menor nimero posible de ellos, bien
distribuidos sobre los lugares que pudieran Ilamarse estratégicos.
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Critica de la temporada tipografica

Por mi parte tengo buenas impresiones acerca de la marcha floreciente de la imprenta en
esta ultima temporada de invierno, no sélo en cuanto a la cantidad, sino en lo tocante a
la calidad de la obra gréfica, a pesar de lo conmovido y trastornado que anda el mundo con
esas guerras devastadoras. Si he de juzgar por la perfeccion de ciertos trabajos impresos
que llegan a mis manos, por su atildada correccion ortografica y por los primores de
buen gusto que se esmeran en lucir muchos impresores, no se ha perdido el tiempo para
el arte en estos meses que acaban de pasar. » Con la muestra excelente del ALBUM
Grafico, que ha venido a enriquecer extraordinariamente el material artistico y docente
en esta parte de las artes gréficas, habria suficiente para probar mi halagadora afirmacion.
Otras varias publicaciones, ejecutadas con verdadera inteligencia y carino profesional,
podrian ayudarnos en esta tarea investigadoray critica, pero nos concretaremos a referirnos
a dos de ellas, exotica la una y nacional la otra, muy indicadas para el caso, si bien no
citaremos sus nombres, porque asi nos lo aconsejan algunas consideraciones. * La primera
es un espléndido folleto extranjero, escrito en castellano, impreso en Londres y ricamente
ilustrado con profusién de grabados. Trata, ¢y como no?, de esa inicua guerra que
destroza a Europa, y de todos sus horrores. Mirado el libro como obra de tipografia, es
digno de alabanza por la perfeccion material del trabajo y el buen gusto que campea en
todas sus paginas; y en cuanto a la correccion ortogréfica, es de admirar que una imprenta
extranjera tenga muy presentes hasta las mas minuciosas exigencias de nuestra ejemplar
escritura. Alli los acentos son hermosos, esbeltos y largos, colocados siempre donde son
necesarios, y no se ve ni una versal, ni una vocal cualquiera, titular o no titular, que no
lleven ese signo, si la ortografia lo reclama. Aprendan de los extranjeros esas imprentas
de periddicos espafioles, y los autores de inscripciones monumentales de la via publica,
pues unos y otros suelen tener la costumbre viciosa de hacer mangas y capirotes del acento
ortografico en las indicadas ocasiones, como he dicho en otro articulo. A La segunda
publicacion es del pais, y tan digna de encomio o mas, si cabe, que la primera. Es un
nimero extraordinario de cierta revista profesional que ve la luz en una capital de Espafia.
La nitidez de su composicion selecta; la suavidad, esplendor y belleza de sus grabados
en negro y de sus colores; toda la riqueza de su presentacion material y su acabada
correccion y disposicion ortografica de las materias; la constituyen en un modelo del
arte, que debe enorgullecer a la profesion y a nuestra patria. T[ Estas son, en resumen,
las gratas impresiones que tengo recogidas, y no quiero privar de ellas a mis complacientes
lectores.—Julian Martinez Mier.

En Le Courrier du Livre se dice que Los clisés de imprenta no se deben clavar excesivamente
y menos sujetarlos por clavos en el centro, porque esto Gltimo produce el levantamiento
de los bordes. » En general, no se deben clavar tampoco en los blancos muy profundos,
porque atravesaria el cliséy no lo mantendria suficientemenie. Tf El tipo-modelo debe
ser un clavo fino, de cabeza plana por debajoy ligeramente conicapor encima, debiendo
tenerse muy presente que no estard bien clavado un clisé por aplicarle muchos clavos;
al contrario estara bien clavado, aplicando el menor nimero posible de ellos, bien
distribuidos sobre los lugares que pudieran llamarse estratégicos.
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EN POS DEL IDEAL

Dejad decir; dejaos vituperar, condenar, encarcelar; dejad
que os ahorquen, pero publicad vuestras ideas, listo no es
un derecho, es un deber; es ineludible oblii»acién del que
tiene un pensamiento el reproducirle, darle a luz para el
bien comun. La verdad pertenece a lodo el mundo,
es de todos. Lo que conozcdis Util y conveniente para
todos, no podéis callarlo en conciencia... Hablar es
bueno, escribir es mejor, imprimir es excelente cosa.—
Pablo L. Couuieh.

El noble y brioso consejo que transcrito queda, ha sido el que me ha impulsado a acceder
gustoso al requerimiento que ha tiempo me hicieran los amigos y comparfieros Cid y
Gelonch, para que escribiese unos renglones—ignorando, sin duda, que no sé hacerlos—,
con el propdsito de publicarlos en esta culta y artistica Revista. » Pero al comenzar a
trazar las primeras letras, recuerdo aquello de

Medid bien, escritores, vuestras fuerzas
al escoger asunto; ved...,

que Horacio escribié en su #Epistola a los Pisones», y quédome perplejo sin saber si
seguir amontonando palabras o dejar la pluma y maldecir a los causantes de mi incultura.
T[ Después de breve irresolucion, me decidi por continuar escribiendo, y un sinnimero de
adjetivos encomidsticos acudieron a los puntos de la pluma para cuantos, obreros o
patronos, laboran por el engrandecimiento del arte, tanto artistica como econdmicamente.
Adjetivos que—aungue justos y merecidisimos—no divulgo ante el temor de que nuestra
idiosincrasia colectiva pueda interpretarlos en muy opuesto sentido. *Sin embargo, séame
permitido decir aqui, porque es cierto, que son dignos de sincera estima—como lo fuera
Vizoso—los fundadores de esta publicacion, por su fe, constancia y deseo en demostrar
gue con un poco de voluntad y una pequefia dosis de amor propio profesional en todos,
posible es dignificar nuestro arte. ~ Precisase para ello dar un cambio de frente por
cuantos sienten carifio por la profesién que ejercen, y puestos al habla y escogidos los
medios mas racionales para comenzar la reconquista, emprender con viril denuedo tenaz
campafia al grito de Arte y Cultura. Y en ese apostolado seguramente figuraran, aunque
en puesto de honor, tipégrafos tan doctos como Juan José Morato, Alvaro Fernandez
Pola, Amado Aspiazu y otros muchos que acreditada tienen su valia, ya que siempre
suspiraron por el ennoblecimiento del arte que Gutenberg inventara. T Sugiéreme esta
excitacion, el recordar mi aprendizaje doloroso y absurdo, idéntico al de hoy, que
no produce mas que operarios rutinarios. 1 Céambiese, pues, el procedimiento.
Y como es innegable que ola Imprenta es la lengua del mundo; la
escuela donde se conoce al pueblo; la luz que ilumina la conciencia;
la gran palanca de la civilizacion moderna», de justicia es que
nosotros luchemos por colocarla en el puesto que siempre
debid ocupar. ® ALBUM Grafico €S en la actualidad
quien puede, mejor que nadie, realizarlo. ; Medios?
Esos se los debemos proporcionar nosotros.

Pablo Cermefio Avala.
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responsables de no tener los conocimientos apetecidos, pero si lo son los padres egoistas 8 &8s
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verdad en que se ejecuten con perfeccion, por la indole especial del asunto que en los
mismos se desarrolle, tengan que acudir fuera de Espafia por considerarnos ineptos para
interpretar su pensamiento y conseguir un buen grabado. N Esto es verdaderamente
vergonzoso y debemos evitar que se nos considere inferiores a los extranjeros, habiendo
como hay en Espafia elementos méas que suficientes para salir triunfantes de las mayores
empresas.  Hacia notar en mi articulo anterior algunas de las causas que motivan las
deficiencias que se observan, en lo que al personal respecta, y voy a continuar anotando
cuanto al material se refiere. » No se ha familiarizado todavia entre nosotros la idea de
que la mayor bondad del trabajo depende de los productos y metales que para el mismo
se emplean, aparte, como es consiguiente, de la mayor o menor pericia del artista
encargado de ejecutarlo. Lo corriente entre nosotros es el empleo del cinc para el grabado,
cuando este metal es punto menos que imposible pueda dar los resultados del cobre, pues
debido a sus propiedades fisicas es bastante vidrioso y su superficie es &spera, propiedades
que desde luego se dejan notar en la impresion, a la que restan belleza. Ademas, si la
preparacion de esmalte, como es lo usual, se hace con base de Pagges Glie, formula
gue requiere se someta la plancha a una temperatura tan elevada que el cinc queda
desnaturalizado, sumamente flexible y blando para poder hacer grandes ni alun pequefias
tiradas, los impresores tropiezan con grandes dificultades, al dar la presion necesaria, de
tener que hacer arreglos blandos, con lo que las medias tintas pierden todo su valor,
unificAndose con las notas claras, desapareciendo, en general, todo el contraste y belleza
que el grabado pueda tener.  Esta cuestion, a la que indudablemente no se da gran
importancia, puesto que no dejan de hacerse los clisés en cinc, es, sin duda, una de las
principales causas materiales de la imperfeccion del grabado y de que, por tanto, se
consideren nuestras obras inferiores a las del extranjero.  Aparte de la poca consistencia
del metal, su aspereza, etc., etc., la forma de grabar que requiere el procedimiento antes
mencionado y su tratamiento natural y corriente, hacen que el mordido sea desigual,
que socave, mas bien que grabe, perpendicularmente, con lo que, cortdndose las medias
tintas, no puede obtenerse un grabado con la finura que debiera tener. 1 Estos graves
inconvenientes se evitarian si se emplease el cobre para toda clase de trabajos, pues aun
cuando las planchas estén peor preparadas y el grabado no esté hecho con tanta perfeccion,
el resultado en la estampacion forzosamente es més fino, pues siendo este metal dulce y
maleable para su trabajo, es sumamente duro a la presion. Ademés, la forma y &cidos
que se emplean para grabar, son méas suaves, mas delicados, alcanzando mayor relieve y
mucha mas belleza.  Ya sé yo que a los precios que hoy en dia se trabaja es imposible
el uso habitual del cobre, como es el deseo de quien quisiera ver a las Artes Graficas a
la altura en que se encuentran en otros paises, por el alto precio a que se vende ese
metal, por el mayor tiempo y cuidado que requiere para hacer el grabado; no ignoro
tampoco que el publico no retribuye cual se merece el trabajo, ni que los duefios de los
talleres tienen poco entusiasmo porque prevalezca la bondad del mismo, procurando
convencer a la clientela de la necesidad de trabajar en las condiciones necesarias para
gue no se nos considere como hasta el dia y no sirvamos de burla y escarnio al extranjero
que nos dispense el honor de visitarnos. » Hemos llegado a una altura en que el publico
se da perfecta cuenta de lo que es un grabado, y necesariamente es preciso dar un paso
adelante, y, desterrando costumbres arcaicas, penetrar de lleno en el renacimiento de
este Arte y contribuir con todas nuestras fuerzas a hacer comprender que tenemos medios
para salir airosos de las mayores empresas y que podemos parangonarnos con los mejores
grabadores, apartandonos del convencionalismo hoy en boga y hermanando el Grabado
con el Dibujo a fin de que triunfe la belleza.—ADOLFO DURA.
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LA CORRECCION

RATIFICANDO UNA OPINION

En el nimero de ALBUM GRAFICcO correspondiente al proximo pasado Febrero, y
lamentando la vituperable frecuencia con que en periddicos y publicaciones de todo
género aparecian errores ortograficos del calibre de los por mi sefialados, proponia a la
vez, como posible remedio, o atenuacién al menos, del mal, la insercién en una
publicacion técnica de los mencionados errores, con la fecha y titulo del periddico o
trabajo en que apareciesen. A Opinién, como mia, pobre y carente del aval autorizado
que la hiciera prevalecer, tenia por exclusivo objeto cautivar el interés de los que, con
mayor competencia, pudieran desarrollarla, aun desfigurandola de modo tal que ni su
propio autor pudiera después atribuirse la paternidad de la misma. » La complejidad
expositiva de la idea impediame su desenvolvimiento en términos menos rotundos y
escuetos, con lo cual pude tal vez dar lugar a erréneas sutilidades o malintencionados
propositos por parte de quienes, constrifiéndose a la letra y no al espiritu de mi
proposicién, pudieran quizd ver en ella atisbos de pedanteria, cinismo, estipida
e incomprensible soberbia o reprobables designios en perjuicio de tercero. ™ La
rectitud de mis propositos obligame a reconocer en los ajenos pensamientos idéntica
finalidad. Ademas, ¢cémo habria de ocurrirseme tirar piedras al tejado ajeno teniendo el
propio de cristal? » Conste, pues, que mi proposicion ha sido mal interpretada, y voy a
intentar demostrarlo. * ¢Es posible que a ningun corrector puedan escarparsele a diario,
y repetidas veces en un mismo dia, errores ortograficos del tamafio de los que yo sefialaba
en mi carta abierta al ex corrector de ALBUM GRAFICO? Yo no lo creo. ;A qué obedece,
pues, la contumaz aparicién de tales errores? ~ En Madrid existe una empresa
periodistica, propietaria de varias revistas de gran circulacion, que prescinde de
corrector profesional para sus publicaciones, que salen & la calle materialmente plagadas
de verdaderas enormidades ortograficas y gramaticales; toda la labor de correccion en
aquéllas ejecutada consiste en el envio de pruebas a algunos de los respectivos
autores de los articulos firmados (que, como es natural, s6lo al expurgo de errores de
doctrina y forma literaria limitan su tarea) ya«« vistazo del regente por encima de la
composicion. » En Madrid también hay industriales que, mas atentos a la prosperidad
economica de sus talleres que a la pulcritud en los trabajos que en ellos se ejecutan,
tampoco utilizan los servicios del corrector, se van arregiando como pueden, fundados
en que lo mismo se venden los periddicos, libros y revistas que no han pasado por el
tamiz de la correccién que aquellos otros sometidos a la censora operacién; opinidn que,
segun se va poniendo el nobie e ilustrado arte, me va pareciendo casi atestada de razon.
¢Qué méas da una docena de haches de méas y dos docenas menos de comas? Igual se
leen y se venden los periddicos y demés trabajos tipograficos. Y en Madrid también
puede haber individuos que, sin la imprescindible preparacion ni las necesarias y casi
siempre naturales aptitudes para el nada envidiable cargo de corrector, y con miras
solamente a proporcionarse una relativa seguridad y una mas que relativa remuneracion,
no tengan escrupulo en ayudar a determinados industriales a economizarse unas pesetas
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como diferencia del sueldo percibido por un corrector de hecho y el méas inferior que
ellos obtengan. ™ Y con la exposicion de estos hechos, que ocurren o pueden ocurrir,
creo queda contestada la prep-unta que, refutando mi proposicién, hace Afar-at-Legna
(o Angel Tarafa, a quien saludo) en el nimero ultimo de ALBUM GRAFICO: «;Qué
beneficio lograriamos, qué finalidad préctica resultarla con sacar a la verglienza publica,
escuetamente, las erratas de tal o cual publicacién con su titulo y fecha?» ~ (Cree
Afar-at-Legna que la constante aparicion de ciertos titulos de periddicos y publicaciones
en lo que él, algo despectivamente llama fe de erratas no acabaria con la desaprension
de industriales econémicos, regentes escépticos y correctores valientes'? Casi me atrevo a
asegurarlo. Seria cuestion de tiempo. " Y respecto a la gratuita calificacion de delatora
que el autor de Una opinién mas adjudica a la publicacion que llevase a cabo mi
proposicion, y la no menos gratuita e injusta de Cotarelos otorgada a los que de
censores de lapsus importantes y gazapos enormes (solo en esta proporcidn) ejercieran,
s6lo he de decir que a tanto equivaldria conceder esos calificativos a todos los criticos de
toros, teatros, arte, etc., que tienen por dignisima, honrosisima y meritoria labor
d.elaiar al publico vicios y errores y, a la vez, los medios y forma de evitarlos.
¢Consignar el error sin decir su procedencia? ;Qué pensaria Afar-at-Legna del ciudadano
que delatara a las autoridades «la existencia en Madrid de varios casos de colera
morbo», sin mas explicaciones ni indicacion de calle, nimero y piso? * Y la clara
inteligencia de mi refutador no desconocera que lo bello y lo bueno, mas lo son que por
Su propia esencia por su contraposicion y contraste con lo feo y lo malo. » Y que a
mayores exigencias de aptitud y competencia, forzosamente habrian de seguir mas
grandes remuneracion y estima. N Por eso insisto en la creencia de que mi proposicion
en nada perjudicaria a la generalidad y, en cambio, favoreceria mucho a todos cuantos
por la dignificacion del arte tipogréfico trabajan con nobles afanes, y a quienes, por su
mayor competencia, dejo la palabra.—MANUEL RuiZ MORENO.

. Como conserva las tintas en sus talleres?

Esta pregunta debiera llamar la atencion de todos los patronos del arte para hacer que
se diese un cuido especial, uniforme y constante a los botes de tinta. » Hay talleres
donde se conserva admirablemente. En otros, apenas si conceden importancia al asunto,
y resulta que de muchos colores es mas lo que se desperdicia por el mal cuido que lo
que se aprovecha para la estampacion. ~ Las tintas que mas sufren los descuidos son las
de litografia, por su especial constitucion, y también los colores preparados para imprenta;
las tintas negras para imprenta muy rara vez se estropean, debida tal ventaja, desde este
punto de vista, por su especial fluidez. T[ Las tintas pierden cada vez mas en el bote, a
medida que su condicién se aumenta con tendencia a ser menos fluida o contiene mas
secante en su composicion. ~ Asi vemos, por ejemplo, que un color azul, después de
ocho a nueve meses de estar encerrado en un bote, ha endurecido y perdido algunas
cualidades de impresidn, mientras que un negro no aparece tan perturbado durante ese
tiempo.  En tésis general, y colores comunes, son mas resistentes a estos efectos los
colores de procedencia organica que aquellos otros de procedencia mineral. ~ Pero
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abandonando esta cuestion, que se orienta hacia la conveniencia mayor o menor del
almacenado, y volviendo sobre nuestra idea primitiva: ~ Hay lugares donde cogen un
bote de tinta y meten la espatula sin piedad, sin calculo, sin estudio..., como caiga, para
sacar una pequefia cantidad de color.  En contraposicion & esta conducta, hay muchos
otros operarios mas habiles y amantes de su arte, que toman una rasqueta, y aplicAndola
sobre la superficie de la tinta del bote, hacen girar ambas cosas en direcciones opuestas,
y van levantando una capa de color que puede ser mas o menos profunda segun la fuerza
aplicada y voluntad del operario. Por este procedimiento, la tinta que resta en el bote
siempre quedard con la superficie plana, tal cual viene de la fabrica, y con el minimo de
riesgo a su deterioro. T En efecto. El aire, obrando sobre la superficie de la tinta,
contribuye a su desecacion. Tanto mayor sea esta superficie, tanto mayor serd la
desecacion producida, y tanto mayor el desperdicio por este concepto que haya que
soportar. » Muchos operan asi creyendo que no tiene importancia el caso; otros saben
que es un dafio, pero creen remediarlo cubriendo la tinta con agua, que vierten al
interior del bote, y la tinta queda asi sumergida y libre de la accion del aire. Pero estos
altimos no se dan cuenta que el agua ejerce una influencia determinada sobre cada color,
e independientemente de los fenémenos quimicos que puede producir en cada caso y
modificaciones del color, resulta que también oxida y endurece la tinta por las superficies
de contacto, haciéndola inservible para los usos a que fuera destinada primitivamente.
Otros, en vez de agua, vierten sobre la tinta una pequefia cantidad de barniz litografico
flojo o extraflojo. En este caso, la tinta ya queda protegida; pero, en cambio, se endurece
la superficie de barniz que toca el aire. * Este procedimiento es algo lento en la préctica,
pues hay que retirar el barniz a un lado, lo que de por si es operacidn relativamente
lenta. » El método mas practico, rapido, eficaz y econémico, consiste en aplicar sobre
la superficie uniforme de la tinta una poca de litoleina u otra materia aceitosa lo menos
grasienta posible. Cuidando de sacar la tinta, como deciamos al principio, quedara
siempre como recién llegada de la fabrica. Entonces se puede aplicar una insignificancia
de litoleina por encima, extendiéndola con el dedo, sin que haya necesidad de perder el
tiempo en separarla cuando se precise sacar nueva cantidad de tinta. La litoleina u otra
materia analoga, en pequefias dosis, no tan s6lo no perjudican, sino que su uso esta
indicado en multitud de casos. Después de sacar siempre nuevas cantidades, se cuidara
de proteger la superficie de las tintas con litoleina. Unicamente asi puede conseguirse la
extincion de esa enfermedad de los talleres graficos, que se traduce en constante pérdida
de tintas.  Por lo que se refiere a las imprentas pequefias donde el uso de los colores
s6lo tiene una significacion secundaria, es preferible que compren sus colores en tubos
de estafio, tal cual se usa en los colores al dleo. De esta forma, y evitado como esta todo
posible contacto de la materia con el aire, no cabe oxidacion ni endurecimiento,
conservandose la tinta siempre fresca a través del tiempo.

ALBUM GRAFICO no publicara mas articulos que los que la Direccion solicite. Sépanlo
asi aquellos que nos reclamen sus ariiculos al no verlos publicados.
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