TVE ESTRENA HOY
«CELIA», SERIE BASADA
EN EL MAYOR MITO DE
LA LITERATURA
INFANTIL ESPANOLA

(Seccion Television)







Lfl nina de Elena Fortin cobrara vida en TV

Martm Gaite recupera a Celia, un
personaje mas alla de lo infantil

EMMA RODRIGUEZ

MADRID.— Reconoce Carmen Mar-
tin Gaite estar imbuida como escri-
tora por las historias de Celia narra-
das en los afios anteriores a la
Guerra Civil por Elena Fortiin. La
idea, que incita a pensar hasta qué
punto los escritores de los afos 50
se sintieron influidos por unos chis-
peantes relatos que reflejan mejor
que nada cémo era la vida de la
burguesia espafiola de la época, la
desarrollard la escritora en una de
las cuatro conferencias que impartird
en la Fundacién March -hoy
comienza el ciclo- bajo el titulo
génerico de Celia, lo que dijo.
Proximo ya el estreno de la serie
de television, de la que la autora
de Entre visillos realizé los guiones
en compafia de José Luis Borau,
€s un momento oportuno para res-
catar la figura de Elena Fortin, una
mujer de la que muy poco se sabe,
un destino truncado por la Guerra
Civil y el exilio, en cuya vida esta
indagando desde hace tres afos la
profesora gaditana Marisol Dorao.
A esa trayectoria se acerca ahora
Martin Gaite, una apasionada «ce-
liadicta», que considera fundamental
la influencia en la trayectoria lite-
raria de Elena Fortin de un inte-

resante grupo de mujeres (Zenobia
Camprubi de Jiménez, Margarita
Nelken, Pura Ucelay, Maria Goyri
de Menéndez Pidal, etc), que se reu-
nian en el «Lyceum Club Femeni-
no», creado por Maria de Maeztu,
para huir del tedio del hogar y abrir
brecha en favor de los derechos
femeninos.

También se ocupara de comentar
los distintos libros de Celia, publi-
cados en tapa dura por Aguilar, que
en su opinion rebasan la categoria
de infantil. «A través de ellos —se-
fiala— se puede percibir la atmésfera,
los usos y costumbres de los anos
20, con una clara critica a la socie-
dad y a la incomprensién de los
padres hacia sus hijos. Fueron una
auténtica revolucién».

Celia representa «el desacato a
la autoridad por la autoridad. No
es una nina desobediente, sino que
no obedece a lo que no entiende».
De su espiritu de rebeldia apren-
dieron mucho los ninos de la guerra
y los que luego fueron sus hijos. Los
pequenos de ahora podran intere-
sarse por sus travesuras a través de
la pequena pantalla, porque «la
curiosidad del personaje, su fantasia,
su deseco de entender las cosas y
de explicarse la vida de una manera
menos tediosa, son cosas que per-
manecen», dice la escritora.
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TVE presentd «Celiay

Television Espanola presentd
anteanoche, dentro de las activi-
dades culturales de los cursos de
verano de la Complutense, la serie
«Celian, basada en los cuentos de
Elena Fortin, y que ha sido dirigi-
da y adaptada por José Luis Borau
en colaboracién con la escritora
Carmen Martin Gaite. El proyecto
de esta serie, que consta de seis
capitulos de 60 minutos de dura-
cién, comenzoé en 1988 cuando la
directora del Ente era todavia Pilar
Miré, pero por problemas eco-
nomicos y de guidn quedo parali-
zada.

Aunque de momento se trata de
seis capitulos, estd previsto hacer
una segunda fase que contard el
verano de Celia en la Costa Azul.

Los libros de Elena Fortiin cons-
tituyen la obra més importante de
la literatura infantil espanola vy,
como comenta Carmen Bravo Vi-
llasante, una gran conocedora de
los escritos de Elena Fortlin «si no
figuran en la primera linea de crea-
ciones universales del mismo gé-
nero, fjunto a Guillermo Brown, por
‘efemplo, se debe al sempiterno
desconocimiento de los temas es-
panoles modernos».

Las aventuras de Celia rompie-
ron los esquemas de lo que se
entendia hasta entonces por litera-
tura infantil porque no eran des-
cripciones de mundos magicos ni
su protagonista era una supernina
victoriosa.

Como dice Carmen Martin Gai-
te, «Celia era simplemente una
nina de la burguesia madrilena que
Jjugaba al didbolo, cuestionaba la
identidad de los Reyes Magos, leia
muchisimo, se extranaba de que
los mayores se divirtieran tan poco
y dieran por buenas las explicacio-
nes mas convencionales y ramplo-
nas acerca del sorprendente y ma-
ravilloso espectaculo que a cada
momento la vida ofrece.

Pero, ademds de divertido, los
libros de Elena Fortin llegaron a
ser una descripcion fiel y precisa
del mundo en el que se movia su
protagonista.
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Cristina Cruz, «Celia».

les —comenta José Luis Borau—
hay una historia paralela no tan
inocente que es la historia de los
padres y del mundo adulto y que
es lo que hace que los libros pue-
dan releerse).

Entre los actores que intervie-
nen en la serie destacan Aurora
Redondo en el papel de dofa Be-
nita, Silvia Munt en el de la madre
Corazén, una de las monjas del
colegio de Celia, Marfa Luisa Pon-
te en el de la siniestra anciana
dofa Merlucina, Pedro Diez del
Corral en el de padre de Celiay la
nifa Cristina Cruz, que interpreta
el de la traviesa protagonista.

Encarnaciéon Aragoneses

Elena Fortin es el seuddénimo
de Encarnacién Aragoneses. La
serie de escritos «Celia dice...»,,
que comenzaron a publicarse en la
revista Blanco y Negro en 1928,
tuvieron desde el primer momento
un gran éxito.

En 1929 la editorial Aguilar
contratd los libros de Celia y en
1930 se publicd el primero: «Celia,
lo que dice». «Celia en el colegio»
y «Celia novelistan fueron los si-
guientes.

En 1981 Aguilar volvié a reedi-
tar de nuevo algunos de estos li-
bros.

Paloma Mozo




Y=

® EL VOYEUR

La rancia cursileria de «Celia»

ot ko

Espiritus cultivados y sensibles han

reconocido su impagable deuda lidica

con la nifia Celia, espejo y consuelo
de su anorada infancia. Imaginaba que la
entrafable criatura, a pesar de su realismo
y de estar localizada en un pais y una época
cochambrosamente reales, tendria un envol-
torio poético, humoristico y fantastico similar
al de Alicia y Peter Pan. Tal vez los libros
de la reivindicada Elena Fortiin posean aroma
madgico, pero la promocionada reencarnacion
cinematografica de su traviesa heroina no me
anima a descubrir el supuesto mito literario.
Mi impaciencia existencial me hace abandonar
a la nifia impertinente y racionalista a mitad
del primer capitulo, cuando va a visitar a una
amiguita y se dedican a hacer putadas a la
madre de €sta y a la criada. Antes, he sufrido
a personajes que hablan con tonillo afectado
(la europeista familia de Celia y sus amistades)
o involuntariamente zarzuelero (la gleba y los
extras con pinta de extras), didlogos esforza-
damente ingeniosos entre la (subversiva? Celia
y su increible institutriz inglesa, una intimista
voz en off que nos traduce el delicado universo

CARLOS BOYERO

interior de la desinhibida Celia y su imposible
comunicacion con el entorno, la cornuda resig-
nacion de su comprensivo padre (ése los pone
su pinturera y frivola esposa, o sélo va de
compras por las tardes?), y trascendencias por
el estilo. Todo huele a cursileria rancia, pre-
tensiones liricas y énfasis teatral. Tampoco
soporto la voz de la protagonista y las pre-
visibles gracias que van a salir de su boquita.
Serd que tengo un dia prosaico, nada apro-
piado para impregnar-
me con la acreditada
sutileza emocional y el
esforzado clasicismo
narrativo de José Luis
Borau.

Estoy gratamente sor-
prendido con el esplen-
doroso sentido del
humor de los responsa-
bles del Telediario 2 del
miércoles. Su titular de
Incidente en La Coruna
consiguié despistarme
inicialmente. Imaginaba

La nina protagonista de «Celia».

que los Reyes Magos habian tenido un percance
con la marea negra, que a Fraga no le habia
salido bien su racial queimada o que se habia
desprendido el botafumeiro sobre la venerable
cabeza de algin caudillo del afio Xacobeo. El
«incidente» consistia en que las fuerzas del
Orden se habian cargado a un delincuente que
se habia fugado del trullo. Apasionante la revo-
lucionaria definicion de los posmodernos infor-
madores para describir la muerte violenta de
un ser humano, aunque
éste fuera el legitimo
heredero de Jack The
Riper. Les sugiero que
pongan de moda otra vez
la metodologia informa-
tiva del franquismo cada
vez que un policia tiro-
teaba a un rojeras o a un
lumpen. Creo recordar
que siempre disparaba al
aire para repeler la agre-
sion y el milagroso rebote
de la bala se encargaba
del funeral.
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na nina rebelde que
empezo a cobrar popula-
ridad hace sesenta afnos
va a ser una de las atrac-
ciones de la programa-
cién de TVE para la proxi-
ma temporada: Celia, la
heroina de Elena Fortun,
revivida en la pequena
pantalla, en seis capitulos,
bajo la direccion de José
Luis Cuerda y guion de
José Luis Borau y Car-
men Martin Gaite. Celia y
la sucesion de su saga en
Cuchifritin y Maton-Kiki
supusieron un aire fresco
de libertad en la Espafa
de los anos treinta. El nifo
dejaba de ser un sujeto a
instruir (un sujeto a corre-
gir) o el simple idiota al
gue se sometia a todos
los rigores morales de los
que el adulto habia sabi-
do prescindir. En Celia,
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NACIERON DE PAPEL Y AHORA INUNDAN CINES Y TELEVISIONES.
RECHAZAN LOS CONVENCIONALISMOS
Y SON PURA DINAMITA DENTRO DE LA ABURRIDA VIDA FAMILIAR.

como en otros personajes
infantiles de la época, no
hay renuncia a preguntar,
a querer saber, a rebelar-
se, en suma, frente a un
mundo establecido que
no es ni tan légico, ni tan
puro, ni tan aceptable co-
mo se suele presentar. En
estos nifios terribles, cada
una de sus aventuras infan-
tiles se erige como un acto
de rebelion frente a un
mundo en falsa calma. Co-
mo a todos los rebeldes, a
ellos debemos parte de
nuestra actual libertad.
Corria el afo de gracia de
1928 cuando en las pagi-
nas de Gente Menuda,
suplemento de la revista
Blanco y Negro, aparecia
una nueva firma, Elena
Fortun, seudodni-

mo de Encarna-

cién Aragoneses, y las
primeras aventuras de un
personaje, Celia que, con
el tiempo, constituirian to-
da una saga. Celia nace
en una Espafa que, por
primera vez en este siglo,
iba a transitar de la dicta-
dura a la democracia, y si
es vecina del madrilefo
barrio de Salamanca, tie-
ne en la hija de la portera
de su inmueble a su ver-
dadera complice de trapi-
sonda. Celia no se sien-
te atraida por las
bondadosas

POR JAVIER DE CAMBRA

monijitas, ni por sus veci-
nas de calle (Serrano) y
del colegio (fino), sino por
la Unica arrapieza capaz
de seguirla en sus frave-
suras. En 1930 aparece-
ria su primera aventura en
volumen, Celia, lo que di-
ce, que con el concurso
de hermanos y primos de
la protagonista llegaria a
unas decenas de titulos.
En Celia existe ese cues-
tionamiento constante del
mundo, de las rematadas
simplezas que los adultos
presentan como sensate-
ces, que la hacen un pre-
ciso agente en la cons-

truccion de la barricada:
el asalto a la légica. Re-
cientemente, Carmen
Martin Gaite escribia so-
bre el personaje y citaba
uno de sus inconfundi-
bles parlamentos; «ilLa
edad de la razén! Sera
por haber pasado de esa
edad por lo que los mayo-
res no comprenden las
cosas mas sencillas. A los
mayores no se les contra-
dice nunca. A comer y a
callar. iNo sé adénde lle-
garian las cosas si hubie-
ra que callarse siempre».
Y, claro, para satisfaccion
—en el fondo— de sus pa-
dres, y placer de sus lec-
toras, Celia no callaba
casi nunca. Ni cuando se
ponian peor las cosas.

La también escritora,

y también a proposi-

to del personaje, Car-
men Bravo-Villasante
ha sefialado que Celia
supone en la Espana de
los afios treinta algo simi-
lar a lo que otros /ocos
bajitos, que decia Gila y
recogio Serrat, protagoni-
zaban en ltalia (Gian Bu-
rrasca), Alemania (Max y
Moritz), e Inglaterra (Gui-
llermo Brown). Sin duda,
este Ultimo, creacion de la
escritora Richmal Cromp-
ton, ha sido el mas popu-
lar en Espana. Solo
hay que verlo,




De izquierda a
derecha,
portada de uno
de los libros de
Celia de los
anos treinta; su
hermano
Cuchifritin, que
continuaria la
saga familiar, y
Guillermo
Brown, el mas
malo de los
locos bajitos,
siempre unido
a su banda

de proscritos.

en tenu de pirata, para
comprender gue estamos
ante una verdadera pieza.
Pero en Guillermo se re-
presenta, sobre todo, y en
los primeros titulos de sus
aventuras, al rebelde
consciente. Guillermo sa-
be que recibira las iras de
su padre, el sefor Brown;
que Roberto, su hermano,
jamas le perdonara que
por su culpa haya perdi-
do a la muchacha mas
bella que jamas conocie-
ra (algo que venia a suce-
der con una periodicidad
casi semanal); que el pas-
telero Moss acabara re-
gresando a su estableci-
miento, después de ha-
ber pasado por las manos
de la pesadilla
del pueblo:
Guillermo. Pero
éste, aun cono-
ciendo el casti-
go, nunca re-
nunciara a la
accion. Si el
mundo esta lle-

COMO A CAS|
TODOS LOS
REBELDES, A

ESTOS NINOS

TAMBEN
LES DEBEMOS
NUESTRA

baje oficial del clan Brown,
«el agua de regaliz».
Temple de luchador que
no teme las borrascas,
Guillermo ocupa un lugar
irremplazable en una po-
sible Biblioteca de la Re-
beldia. Y lo bueno es que
tanto Guillermo como Ce-
lia fueron leidos tanto en
hogares de decidida pro-
fesion catdlica y conser-
vadora, como en casas
de tradicion republicanay
significado liberal. Para al-
gunos, la trampa puede ra-
dicar justamente en pensar
que Guillermo es, al fin y al
cabo, un nifo, y no todo un
modelo cultural,

En el mismo ano en que
Celia hace su primera
presentacion
en libro(1929),
sale también
de imprenta,
el relato gue
Jean Cocteau
habia escrito
en diecisiete
dias de mar-

no de escuelas UBERTAD ACTUAL zo: Los nifos

dominicales, de

padres que solo dialogan
con su periodico, de
granjeros con las escope-
tas de sal cargadas, Gui-
llermo sabra encontrar,
en esta tierra, a sus igua-
les: los proscritos, Archie,
el pintor, el artista, tam-
bién al abrigo de todo
convencionalismo, y unico
adulto que gusta del bre-

terribles, dan-
do entrada a la infancia
en el estallido de moder-
nidad de la centuria. Pero
con el siglo y en un arte
que el siglo generd, los
comics, el diminuto anar-
quista habia tenido buen
exponente en las vifietas
de los periddicos. En el
nacimiento de la historie-
ta se encuentran nifos te-

rribles de la envergadura
de Buster Brown, vivo re-
trato de Oscar Wilde nino,
y la mecha en busca de la
polvora; los Kitzenjammer
Kids, tormento del bravo
capitan, humor germano
para inmigrantes alema-
nes, y que, entre nosotros,
se repetirian como primer
modelo de Zipi y Zape; y
Little Nemo, no el travieso,
sino el que encuentra am-
paro en el mundo de los
suenos, la aventura oniri-
ca que,anos mas tarde,
alimentaria la causa su-
rrealista.

Desde entonces, los co-
mics, los dibujos anima-
dos y otras artes de gran
animacion no han dejado
de entregar cascadas de
ninos sin vocacién de an-
ciano. En los tebeos es-
panoles de aquella pos-
guerra que tanto durd,
cuando los protagonistas
de series eran hambrientos
(Carpanta), solteronas (las
hermanas Gilda), brujas au-
ténticas (Dona Urraca), re-
sentidos verdaderos (Don
Berrinche), oficinistas im-
posibles (Cepillo Chivatez),
memos obesos (Gordito
Relleno) y hasta un solteron
de mucho porte (Rigaberto
Picaporte) —{qué tendria
gue ver todo esto con el
mundo de los ninos?—, ha-
chas, bombas, culebras y
maldiciones aparecian en
los ya citados Zipi y Zape,
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vastagos de don Pantuflo
Zapatillay anarcoides hasta
la barricada, sobre todo, y
de nuevo, en sus primeras
aventuras. En esos mismos
anos, |banez creaba unos
nifos de verdadera antolo-
gia en su 13, Rue del Perce-
be. Y no falté la nifa, hija de
la pluma de Nené Estivil, la
terrible Fifi, que tanto sabe
explotar cada una de

las flaquezas del

gl 230
(L

-
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GUILLERMO

4 GANGSTER
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LRICHMAL CROMPTON _

Piraia, aquel chico
gordito de la
serie Verano azul,
Guillermo, el
terror de los
gansters, y los
inefables nifios
calvos de 13
Rue del Percebe.
Abajo, la

muy peculiar
Familia Monster.

? 1&|

millonario don Ricachini
como hacer victima de sus
manejos al estipido Mela-
nio, del amor en pos. Pero
también existieron otros ni-
fos de muchisimo cuidado.
Conchito es el nombre que
el humorista Tono elige pa-
ra su personaje, y este hijo
de los cincuenta que nos
cuenta su vida desde el na-
cimiento, nos advierte ya en
primera péagina: «Ahora
bien: no es verdad que los
nifos venimos de Paris ni
tampoco que nos traiga la
cigliefia. A menos que la
gente llame tocélogos a las
ciglenas». Lo que se dice
un nifio de hoy. Y por alli
cerca andaba, también, la
insigne criatura creada por
Rafael Azcona: el repe-

2 lente Nifo Vicente, al

"y juego con la légica,

" pero llevado por el ca-

2y mino de la reduccién al
absurdo. Un nifio ejem-

A plar, gue haga no ya to-
do lo que se le dice, si-

no todo lo que oye,
pues ahi lo tienen us-
tedes, yaversiesque
alguien loaguanta, es

. la muy hilarante pro-

L puesta de Azcona.

N Inevitablemente,

| también la televi-

sion debia produ-

A cir sus sagas fami-

\ liares vy, entre sus

. m|embros siem-

A pre podia haber

4?}’un adscrito a la

cuadrilla de la dinamita.
Entre todos, vale la pena
resaltar el caso de Eddie,
el benjamin de la familia
Monster, por su Unica ca-
pacidad transgresora. En
lamorada que es unaver-
dadera casa de los muer-
tos vivientes, Eddie siem-
pre entra en litigio por
guerer acostarse tempra-
no, algo que vulnera las
mas elementales normas
de aquel hogar. Y tam-
bién entre los insurrectos
de la pequena pantalla al-
gunos vinieron a suponer
una verdadera normaliza-
cion de un pais que no
era ni medio normal. Asi,
Pipi Calzaslargas, la pro-
duccion sueca que le-
vanto una verdadera po-
lémica nacional, con los
bienpensan-
tes mal escri-
biendo en
cartas al di- NJO

rector. Tam- Df
bién, una se- -
rie de factura
espanola, Ve-
rano azul, pu-
do ser un fo-
co de libera-
cion de conciencias (para
unos, una noferia, para
otros, una educacién en
el respeto) y normalizar
hechos ciertos, como que
los padres —algunos— se
separaban y los adoles-
centes —algunos— se be-
saban bajo el parral de la

| I}—AI\
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BENDITOS NINOS REBEI.DES

terraza de verano. Exte-
nuada ya Mafalda de dar
prédicas al globo terra-
queoy de luchar contra la
sopa de la dictadura noc-
turna, le nace un herma-
no, Guille, que hace pen-
sar que en pocos anos se
ha dado el transito de una
generacién a otra. Guille
es el individualista, a ve-
ces decepcionado, como
cuando indica a su padre
que haga el favor de de-
positarle en el suelo, una
vez comprobado que no
es capaz de hacer salir el
sol en dia nublado.

Hoy son los Simpson los
que dominan la escena y
solo ellos cantan el rap
que todo el pueblo baila-
ra. Mientras, los escrito-
res siguen su obra, en la
que se empieza
a perfilar la ce-
remonia de la
) crueldad infan-
til, gue seria lle-
vada al extre-
mo por William
Golding en £l
sefior de las
Moscas. Los
nifos también
pueden ser unos tiranos,
la crueldad sin domesti-
car. Pero todavia, y Celia
vuelve, nos ensefan, ni
mas ni menos que a pre-
guntar: épor qué?, y pue-
de entenderse que es
causa de real madura-
cion seguir preguntando.
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La nina de Elena Fortin cobrara vida en TV

Martin Gaite recupera a

Celia, un personaje que

rebasa el ambito infantil
Dentro de un ciclo en la Fundacion March

EMMA RODRIGUEZ

MADRID.— Reconoce Carmen
Martin Gaite estar imbuida como
escritora por las historias de Celia
narradas en los anos anteriores a
la Guerra Civil por Elena Fortin.
La idea, toda una declaracion de
principios, que incita a pensar has-
ta qué punto los escritores de los
anos 50 se sintieron influidos por
unos chispeantes relatos que refle-
jan mejor que nada como éra la
vida de la burguesia espanola de
la época, la desarrollara la escri-
tora esta semana en la Fundacion
March, donde impartird cuatro
conferencias bajo el titulo génerico
de Celia, lo que dijo.

Proximo ya el estreno de la serie
de television sobre Celia, de la que
la autora de Entre visillos realiz6
los guiones en compania de José
Luis Borau, es un momento opor-
tuno para rescatar la figura de Ele-
na Fortin, una mujer de la que
muy poco se sabe, un destino trun-
cado por la Guerra Civil y el exilio,
en cuya vida esta indagando desde
hace tres afios la profesora de la
Universidad de Cadiz Marisol
Dorao, con vistas a publicar una
biografia.

A esa trayectoria se acerca aho-
ra Martin Gaite, una apasionada

«celiadicta», que considera funda-
mental la influencia en la trayec-
toria literaria de Elena Fortin,
seudénimo de Encarnacion Arago-
neses, de un interesante grupo de
mujeres (Zenobia Camprubi de
Jiménez, Margarita Nelken, Pura
Ucelay, Maria Goyri de Menéndez
Pidal, etc), que se reunian en el
«Lyceum Club Femenino», creado
por Maria de Maeztu, para huir
del tedio del hogar y abrir brecha
en favor de los derechos feme-
ninos.

También se ocupard de comen-
tar los distintos libros de Celia,
publicados en tapa dura por Agui-
lar, que en su opini6n rebasan la
categoria de infantil. «A través de
ellos —sefiala— se puede percibir la
atmosfera, los usos y costumbres
de los anos 20, con una clara cri-
tica a la sociedad y a la incom-
prension de los padres hacia sus
hijos. Fueron una auténtica revo-
lucién».

Para la escritora, Celia repre-
senta «el desacato a la autoridad
por la autoridad. No es una nina
desobediente, sino que no obedece
a lo que no entiende». De su espi-
ritu de rebeldia aprendieron
mucho los nifios de la guerra y
los que luego fueron sus hijos.

Los pequenos de ahora podrin

Una imagen de Celia, el popular personaje de Elena Fortn.

enterarse de sus travesuras, acom-
panada de su popular hermano
Cuchifritin, a través de la pequena
pantalla, porque «la curiosidad del
personaje, su fantasia, su deseo de
entender las cosas y de explicarse
la vida de una manera menos

tediosa, son cosas que permane-
cen», dice la escritora. «Puede que
a los ninos de hoy les gusten mds
las maquinas tragaperras, pero si
todos estos valores estdn pasados
de moda, qué desgracia para
ellos».
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Julio Medem, director
de la pelicula «Vacas»,
galardonado en Tokio

® El realizador vasco de 33
anos, que rueda actualmente
«La ardilla roja», recibira 16
millones de pesetas

TOKIO.— La productora de la peli-
cula espafola Vacas expresoé ayer
en Tokio su satisfaccion por el
Gran Premio de Oro concedido a
este filme del director Julio
Medem. El galardén fue concedido
en el apartado Cine Joven del Fes-
tival Internacional de Tokio, que
este afio celebra su quinta edicién.

El director general de la pro-
ductora Sogetel, Juan Ruiz, elogié
a la critica japonesa y agradecio
a los medios de comunicacion
locales su positiva actitud ante la
cinta, por la que ya se han inte-
resado distribuidores de México y
Taiwan.

Ruiz record6 que nadie perma-
nece indiferente ante el conflicto
de tres generaciones que se
desarrolla en un valle de Guipuz-
coa entre la segunda guerra carlista
y el comienzo de la Guerra Civil
espanola, en 1936. El jurado pre-
mio la pelicula de Medem con 20
millones de yenes (16 millones de
pesetas) y dos estatuillas de la
organizacion y del gobernador de
Tokio. Vacas, una de las trece cin-
tas elegidas para la competicion de
cine joven, es un estudio genera-
cional con rasgos grotescos y fuer-
tes impresiones visuales y esta
interpretada por Emma Sudrez,
Carmelo Gomez y Ana Torrent.
Medem, de 33 anos, no pudo asis-
tir al festival de Tokio por estar
rodando en Espana su nueva pro-
duccién, La Ardilla roja.




"Me escandaliza la
impunidad
con que se da
a los ninos
productos basura”

Jruois;

_ Considerado uno de los cineas-
/) tas espafioles de mas prestigio
y personalidad mas caracteristi-
ca, el director de Furtivos, La
sabina, Rio abajo y Tata mia ha
encontrado un nuevo entusias-
mo al dirigir nifios por primera

BO

vez en su vida. Su dltimo traba-
jo, la serie de TVE Celia, recu-
pera el mito mas importante de
la literatura infantil espafiola.

Texto: Purificacion Blanco
Fotografia: Joaquin Amestoy
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a primera impresion

que uno recibe de

José Luis Borau es la
de una gran solidez. Pero a pesar
de su imagen un poco apabullan-
te, este hombre alto, fuerte, des-
pliega humanidad por todo su
corpachén. Habla con firmeza
—y acentd aragonés— porque le
gusta explicar y explicarse; se em-
bala entre la emocién y el escep-
ticismo, sin embargo, de su dis-
curso siempre se deduce la pasion
que tiene por su oficio y la sabi-
durfa y experiencia acumuladas a
lo largo de una carrera como pro-
ductor —Mi querida senorita—,
director y guionista —Hay que
matar a B, Furtivos, La sabina,
Rio abajo o Tata Mia.

Cada uno de sus productos ha
supuesto un esfuerzo fmprobo y
mds de un sufrimiento, pero des-
de pequenito en su Zaragoza na-
tal alimento la ilusién de que un
dia querfa dedicarse a eso de las
peliculas y no ha vivido para otra
cosa. Su ultimo trabajo, la serie
de TVE Celia, ha resultado un es-
pectacular éxito de audiencia y
una sorpresa incluso para él mis-
mo, que ha encontrado una nue-
va emocién al dirigir a nifios por
primera vez en su vida.

—:Cémo se decidio a resuct-
tar este personaje de la literatu-
ra infantil? ;Cémo surgio la se-
rie Celia?

—Elena Forttin es la autora de
libros para nifios mds importante
que ha habido en Espafia, pero ha
sido una figura totalmente aban-
donada. A pesar de que tuvo un
gran éxito durante los afios trein-
ta y cuarenta y de que sus libros
siguieron publicdndose posterior-
mente, las ediciones eran tremen-
damente feas, sin las ilustraciones
originales, por lo que la gente fue
olviddndose de ella. Siempre he
creido que no se le ha hecho jus-
ticia literaria. Pero ha habido otra
razoén: a mf siempre me ha escan-
dalizado la impunidad con que a
los nifios se les da productos de
tercera categorfa. Como no pro-
testan y creemos que no se dan
cuenta porque son tontitos peque-
nos, pues se aprovecha para dar-
les toda la basura que se puede.
Por esto y porque habfa que rei-
vindicar esa figura literaria, que

Biblioteca Regional de Madrid

también tiene sus matices politi-
Cos, ya que sufrié mucho a partir
de la Guerra Civil, pensé que a
los nifios espanoles lo mejor que
se les podia dar era Celia.

—En el ano 1986 se publicé
el ultimo manuscrito de aventu-
ras de Celia, situado durante la
Guerra Civil.

—Si. Una profesora de la Uni-
versidad de Cédiz, Marisol Dora-
do, amiga mia, encontré un ma
nuscrito original de Celia que no
se habfa publicado. La propia Ele-
na nunca lo presenté porque su-
ponia que lo iba a prohibir la cen-
sura, claro. Es una novela muy
distinta a las demds y una de las
mejores novelas que se han escri-
to, si no sobre la Guerra Civil, s
sobre el Madrid de ese periodo.
Es una descripcién amarga, since-
ra y muy peculiar de aquellos
anos, vivida por una Celia bastan-
te diferente también.

—No hay duda de que su se-
rie Celia, que, dicho sea de paso,
TVE ha programado un poco tar-
de para los nifios, también ha
sido realizada para los mayores,
aquellos que pueden ver recupe-
rada su infancia con la heroina
de sus cuentos. Suponemos que
ya ha percibido el pulso, la reac-
cion de la audiencia.

—Lo que mds me preocupaba
al principio era no defraudar a los
padres, porque como se ha de-
mostrado al menos en la emision
del primer capitulo, los mds im-
pacientes por reencontrar a su
vieja amiga eran los padres, mds
bien, las madres y las abuelas. Al
principio recibfa amenazas, unas
en broma, otras no tanto, si mal-
trataba el personaje. Por las car-
tas y otras reacciones posteriores,
parece que los amigos de Celia no
se consideran estafados, lo cual
considero un triunfo, porque la
nostalgia lo magnifica todo, espe-
cialmente la infancia. Lo que pase
con los nifios de ahora, ya es otra
cuestion.

—Celia es el reflejo de la in-
fancia de otra época, la del did-
bolo, el yo-yé y el aro, las coci-
nitas y las canicas. Sin embargo,
parece que la nifia hubiera sido
trasladada a la época actual. ;Ha
querido dar esa vision porque se-
ria mds comercial, para que no
resultase un cliché infantil un
tanto trasnochado?
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— Celia siempre ha roto mol
des y convencionalismos, no en-
tiende las hipocresias de los ma-
yores. Se le ensena a preguntar
sincera y directamente, se le dice
que no debe mentir nunca. Sin
embargo, se da cuenta de que su
madre miente constantemente.
Era una adelantada para su épo-
ca, pero hoy no se despegaria tan-
to del conjunto de los nifios de
su edad.

—No es nuevo eso de que los
ninos cuestionen el comporta-
miento de los adultos, que les
consideren aburridos, cinicos o
hipdcritas. Eso ocurre desde Oli-
ver Twist. Todas esas grandes
historias de ninos tienen el mis-
mo tema de la libertad como
fondo.

— Si, Dickens reflejé esto muy
bien, pero ha ocurrido desde
siempre. Lo que pasa es que los

nifios no se atrevian a plantear
esas cuestiones en otra época.
Hoy en dia sf lo hacen. Y si co-
noce la vida de la autora, sabrd
que fue una muijer liberal, perte-
neciente al dmbito de la Institu-
cion Libre de Ensenanza, de la
Residencia de Estudiantes...

— Ultimamente se ha escrito
mucho sobre Celia, y ya es cono-
cido que la protagonista, Cristi-
na Cruz, salié después de que
Borau hublera visto las gracias,
cucamonas y habilidades de mds
de tres mil.

— Eso se dice pronto, pero hay
que vivirlo. Me daba vergiienza
ver ¢cémo hacfan cola en la calle
bajo mi oficina. Ademds, las ma-
dres, las abuelas... Pero cuando
aparecid, la reconocf en-
seguida. Pasamos los
videos de ella y de
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otras ninas a varias personas, en-
tre ellas a Carmen Martin Gaite,
y no habfa duda, fue sencillo ele-
girla porque no tenia rival. Pero
hasta entonces...

— Y ademds, parece que Cris-
tina Cruz le ha sorprendido tam-
bién con su comportamiento.

—Ella es una criatura tan par-
ticular, tan especial... Es verdad,
no se me cae la baba como a un
abuelito. Dentro de que es abso-
lutamente corriente, como todos
los nifics, a la hora de rodar es

una personita muy seria. No dio

problemas, nunca tuvo una

pataleta. Y eso que estaba

en todas las escenas y en

todos los planos, por lo

que rodaba desde las ocho

de la manana hasta por la
tarde.

—Es la primera vez que diri-
ge ninos, creo.

—Es verdad, me he dado
cuenta ahora, a partir de Celia,
de que en mis peliculas ha habi-
do muy pocos nifios. Ocasional-
mente, en alguna ha habido al-
glin chavalin, en una o dos esce-
nas. Es que yo no tengo mentali-
dad infantil, no tengo hijos, no
tuve hermanos. De nifio tuve mu-
chos amigos que he seguido man-
teniendo, pero casi siempre habfa
personas mayores a mi alrededor.

—¢Le parecian bichos raros?

—No. Lo que me parecfan bi-
chos raros eran las personas ma-
yores, eso de que emplearan otro
tono para hablar con nosotros,
como si fuéramos tontitos. En ese
sentido les despreciaba un poco,
como Celia, a la que lef ya de ma-
yor, porque sus libros por enton-
ces los lefan las nifias. De adulto
volvi a tener referencia de ella a
través de amigos mios escritores
de la generacién de Elena Forttn,
como Carmen Martin Gaite, Ana
Maria Matute, Juan Garcfa Hor-
telano... En torno a ella discurren
los demds personajes hasta que
aparece Cuchifritin, que ahora es
un bebé. Los libros de Cuchifritin
son mds para chicos.

— Casi siempre usted ha sido
responsable directo de los guio-
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nes de sus peliculas. Su compe-
netracion con Carmen Martin
Gaite ha sido muy buena, dado
el resultado de la serie.

—No me considero escritor,
pero me gusta escribir los guiones
de mis peliculas, como me gusta
producirlas para no tener que dar
explicaciones a nadie. He vivido
tantas veces cdmo los producto-
res me decfan ¢esto es muy bo-
nito, pero no da dinero», cuando
ellos estaban perdiendo dinero a
manos llenas... Creo que las peli-
culas son comerciales después, en
taquilla, no a priori. Antes la his-
toria es buena o es mala. Claro
que ahora ya no hay peliculas co-
merciales, pero entonces...

—jPero si ahora casi todo es
comercial!

—Y nada al mismo tiempo. As{
que siempre he preferido no de-
pender de gente que no se ffa de
ti ni entiende nada de nada. Me
costé un triunfo convencer a mi
coproductor de que Mi querida
sefiorita valfa la pena, porque él
-crefa que tenfa que hacerla un ac-

fa .

tor guapo. Armindn y yo lucha-
mos mucho. ;Y qué me dice de
Furtivos, cuyos protagonistas son
feos, enanos y viejos, el entorno
es hostil, hay una sospecha de in-
cesto... pues no parecia tener mu-
cho atractivo desde el punto de
vista que llaman comercial. Yo
hago mis peliculas para mi, y si
pudiera verlas yo sélo, mejor.

Impaciente, inquieto, juega
continuamente con el boligrafo
mientras da palmadas en la mesa
para reafirmar su criterio.

—Es usted un poco egoista.

—Sf, ya sé que es una mons-
truosidad, un horror, pero es que
s6lo pienso en mi cuando hago
una pelicula. Le admito que lo ca-
lifique como quiera, pero es la
verdad. No significa que no me
agrade el éxito y que una mala
critica no me haga dafio; es que
cuando acabo una pelicula ya no
me gusta. Sélo estoy enamorado
de ella cuando la estoy hacien-
do. Luego la que sale no se
parece en nada a la que
querfa hacer, ya no es tini-

Malaventura (1988)

ca e indescriptible, y entonces ya
no quiero que la vean los demds.
Soy un pesimista.

— Y un poco cascarrabias.

—Mucho, conmigo mismo.
Soy pedante... (risas), y también
mi peor enemigo en muchos sen-
tidos, no sélo en la autocritica.
Tengo un sentimiento de culpabi-
lidad que nunca he conseguido
arrancar. Siempre creo que traba-
jo poco, que podria rendir mds,
hacer mejor las cosas; me asusta
haber quedado mal con tal o cual
persona... Me azoto mucho, pero
es mi manera de ser.

— Volviendo al guidn, ;como
logrd romper esa mania de ser
hombre orquesta y ceder terreno
a Carmen Martin Gaite?

—jAh! Carmina y yo nos co-
nocemos desde hace muchos
anos y como sabia que era muy
celiadicta y yo queria que la guio-

nista fuera una muijer, por el tipo
de psicologia, pues, /quién me-
jor? Me gusta mucho trabajar con
amigos, para mi es una especie de
fiesta.

—¢2Y con los actores?

— Amigos intimos que sean ac-
tores, no tengo, y, en general, les
entiendo bastante poco. Durante
la pelicula les puedo querer mu-
cho, después no suelo mantener
mucha relacién con ellos. En cier-
to sentido me dan mucha pena
porque yo sé lo desamparados
que estdn, especialmente con al
gunos directores. Trabajan bastan-
te a ciegas y para un actor eso es
terrible. Si es sensato, necesita
que le corrijan, sentirse dirigido.

Borau, profesor de Técnica del
Guién Cinematogrdfico en la an-
tigua Escuela de Cine, continia

Celia (1991)
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ensefiando esta disciplina en la
Universidad Auténoma de Ma-
drid. Forma nuevos valores en un
oficio que no puede estar mds de-
samparado en Espafia. Por sus cla-
ses han pasado profesionales
como Manuel Matgi o el recien-
temente fallecido José Marfa Gon-
zdlez Sinde.

—El oficio de guionista pare-
ce un poco maldito en Espana.
JA qué se debe que esté tan poco
considerado, al contrario de lo
que ocurre en otros paises?
;Como son los alumnos de aho-
ra comparados con los de hace
veinte anos?

— Cada curso les pregunto qué
hacen alli, porque me parece
asombroso la cantidad de gente
que quiere dedicarse al cine. Yo
di clases en la escuela entre 1965
y 1969, arios bastante conflictivos
desde dos aspectos, el generacio-
nal, como en todo el mundo, y
el politico, por la situacién que vi-
via Espania. Los alumnos eran mds
diffciles que ahora, muy apasiona-
dos, radicales, y confundfan de
una forma penosa las ideas cine-
matogréficas con las politicas. El
oficio es el oficio. Cuando cojo
una silla, me da lo mismo cémo
pensaba el que la fabricé, lo im-
portante es que no se rompa
cuando me siente. Ahora, contra
la 16gica de los tiempos, en que
el cine ha perdido su fuerza so-
cial y su cualidad de espectdculo
de masas, los chicos estdn mejor
preparados tedricamente, han vis-
to mucho mds cine, hablan otros
idiomas, leen mds, no tienen pro-
blemas de censura. Era mds diver-
tido y habfa mds pasién entonces,
pero también habfa unas lagunas
tremendas. Todo es bueno y es
malo.

— Parece que ahora la tnica
via de trabajo real que tiene un
guionista es la television.

— Si. Paradéjicamente hay una
gran escasez de trabajos buenos.
Ademds, hoy ya sabemos cémo
estd la situacién en la televisién;
se produce muy poco porque la
mayorfa de las cadenas van direc-
tamente al negocio, no solamen-
te es en este pafs, hay mucha ba-
sura en todas partes. Lo que falla
es el invento. Sf, estd bien para
ver un partido de fitbol, los Jue-
gos Olfmpicos, pero en otros cam-
pos, las exigencias de /a tele con-
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dicionan mucho los recursos
narrativos. En cine los grandes
planos tienen valor argumental;
en la tele no porque no se ve
nada, hay que explicarlo todo
mads, porque la concentracién es
menor. Son medios tangentes,
pero distintos.

Celia es una coproduccién de
canales publicos europeos. Se
habla ahora de que, en estos
tiempos de crisis, la coproduc-
cién es la clave de la superviven-
cia. Esta experiencia no es nue-
va para José Luis Borau, que en
un tiempo intentd superar la cri-
sis del cine espafiol con copro-
ducciones internacionales como
Hay que matar a B, La sabina, o
Rio abajo. Eso fue en una época
de didspora —Ricardo Franco,
Bigas Luna y Gonzalo Herralde
también buscaron recursos fuera
de Espafia—, cuando adn no se
habfa desarrollado el concepto
europeista.

—En los ultimos anos ha ha-
bido diversas iniciativas para con-
solidar la industria audiovisual,
como, por ejemplo, los proyec-
tos Euroaim, Media o Eureka sin
fronteras. ;Cree que ahora serd
mads facil para los profesionales
del cine encontrar marcos don-
de desarrollar su trabajo, cree
que esto contribuird a mejorar la
situacion de desmayo que ofrece
el cine espariol?

—La modalidad de coproduc-
cién de Celia es la de intercam-
bio de programas con otros paf-
ses. Es la primera vez que Espa-
na realiza un trabajo en este
marco, ya que antes se habia li-
mitado a participar en las pro-
ducciones de los demds. Pero
hace ya mucho tiempo, en los
afnos cincuenta, la coproduccién
era un fenémeno frecuente, lo
que pasa es que no se instituyé
oficialmente bajo ningtin orga-
nismo. Y a mi me parece que es-
tas dltimas iniciativas no han
dado el fruto que se esperaba.
Hasta ahora la colaboracién ha
sido menor, es curioso, lo que
nace de las teorfas acaba siem-
pre deformdndose.

Estos modelos de colaboracion,
cuya tesis es que la orientacién
cultural debe ser la base sobre la
que se edifique una politica au-
diovisual europea, se contradicen
con la realidad de un panorama
bastante descorazonador. José
Luis Borau pronunciaba durante
su discurso, cuando le fue conce-
dida la Medalla a las Bellas Artes,
que «sin cultura los pueblos no vi-
ven, solo vegetan; no alientan,
s6lo respirany.

—Con la llegada de las cade-
nas comerciales a Espana se
pone de manifiesto hasta qué
punto la television deja de ser
una fuerza cultural de primer or-
den para pasar a ser un espacio
privilegiado de luchas comercia-
les. Y es que la gente, a la hora
de elegir en la pantalla, opta por
otra cosa.

—No me haga decir qué canal
elige. Creo que la fuerza descul-
turalizadora, si es que existe esta
palabra, de la televisién es mucho
mayor que la educativa, hoy por
hoy. Y compardndola consigo mis-
ma, es mucho peor ahora que
hace cinco afios. No hay mds que
frivolidades y efectos especiales.
Pero ademds, el concepto general
que considera la cultura como si-
nénimo de algo sesudo, aburrido
y soporffero es ain mds per-
judicial.

—Quisiera que me diera una
opinién acerca de los pasos que
se estan dando para la reforma
de la Ley de Cine con el fin de
fortalecer la produccién espano-
la ante la invasion de productos
norteamericanos.

—No he estudiado la nueva
ley, pero a simple vista es un
buen paso porque toda la politica
anterior del Ministerio de Cultu-
ra ha sido siniestra para el cine.
El ano pasado se produjeron me-
nos pelfculas que en el afio 39,
después de la Guerra Civil. El
cine no tiene ya ninguna resonan-
cia social, no es instrumento de
nada, sino un capricho cultural
como la poesfa. Ademds, isi no
hay cines! En 1971 habfa 9.000
cines en Espana, ahora hay seis-
cientos y de ellos muy pocos tie-
nen sesiones todos los dfas. Si el
senor Semprun se carga la indus-
tria cinematogréfica no hay quién
la recupere ya. Pero, de nuevo,
no es un problema de Espana so-
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lamente. Peliculas como Esplen-
dor (Ettore Scola) o Cinema Pa-
radiso (Giuseppe Tornatore) tra-
tan precisamente de eso, de que
la gente no va al cine y los tie-
nen que cerrar.

— Hace seis anos, desde Tata
mfa, que usted no dirige para el
cine. ;Quizd porque cada nueva
pelicula supone una apuesta per-
sonal demasiado arriesgada, una
aventura que nunca sabe como
va a salir?

— Ahora estoy escribiendo otro
guién, no sé para qué, porque, en-
tre usted y yo, ahora ya no sé
cémo se hacen peliculas, y me pa-
rece un milagro que se sigan ha-
ciendo. Si lo supiera las haria, se
lo juro.

—JCémo las ha hecho antes?

—Es que cada dfa es menos
rentable. El dinero se consigue
de los bancos, a mi siempre me
lo han dado, pero luego es im-
posible devolverlo. Y uno ya ha
gastado sesenta o setenta millo-
nes de pesetas solo en la prime-
ra vuelta de manivela; por abrir
la tienda, vamos. Una pelicula
barata no es la que cuesta poco,
sino la que da mds de lo que ha
costado. Si uno hipoteca su casa,
saca el dinero a su abuela y al fi-
nal consigue hacer una de la que
se tiran dos copias y se estrena
en dos cines durante un par de
semanas, ffjate que filén. Pues
has perdido.

—Aun asi, usted sigue empe-
cinado en escribir y ahora estd
embarcado en un nuevo guion.

—Es lo tnico que sé hacer, me
gusta, no quiero pensar mucho
porque entonces no lo harfa.
Hace unas semanas que he aca-
bado de pagar Rio abajo, que rodé
en 1982. A estas alturas no me
voy a meter en un lio semejante
como aquél, porque no quiero ir
a vivir debajo de un puente, y ni
siquiera las personas a las que les
gustaba Rio abajo me van a traer
al puente una estufa y un boca-
dillo. Te juegas la vida, la ilusién
y el dinero, pero nadie te da un
céntimo para que sigas viviendo.
He hecho publicidad, documenta-
les, he producido para otras per-
sonas, pero nunca haré una pelf-
cula si no veo una salida decoro-
sa. Sin embargo, atin conservo la
ilusién porque sigo escribiendo.
{Le parece poco? <
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Las aventuras de «Celia» llegan esta noche
a la pantalla de Television Espanola

La serie ha sido dirigida por José Luis Borau

Celia Galvez es una nifa de siete afos pertene-
ciente a una familia de la burguesia madrilefia en
los primeros afnos de la Republica. El episodio
que hoy abre la serie «Celia» se sitia en la noche
de Reyes, cuando la protagonista, como todos

Las aventuras de «Celia» es-
tan consideradas por muchos
como el ejemplo mas sobresa-
liente de la literatura infantil es-
panola. Esta opinion es compar-
tida también por el propio direc-
tor de la adaptacion televisiva.

Igual postura han sostenido
escritores como Ignacio Aldecoa,
Gil de Biedma o Garcia Horte-
lano, alguno de los cuales ha lle-
gado a decir que
aprendieron a es-
cribir dialogos gra-
cias a la obra de
Elena Fortun, seu-
dénimo bajo el
que se escondia
Encarnacion Ara-
goneses, la autora
de dichos relatos.

En palabras de Carmen Martin
Gaite, Celia era, simplemente,
«una nina de la burguesia madri-
lefia que jugaba al diabolo, cues-
tionaba la identidad de los Reyes
Magos, veraneaba, hablaba con
su gata y con sus juguetes, leia
muchisimo y se extranaba de
que las personas mayores se di-
virtieran tan poco, prohibieran
tantas cosas y dieran por buenas
las explicaciones mas convencio-
nales y ramplonas acerca del
sorprendente y milagroso espec-

Antena 3 TV consiguio
200 millones de pesetas

con el «Telemaraton»
Madrid. S. T.

Antena 3 TV consigui6, con su
programa especial «Telemara-
ton», donaciones de sus espec-
tadores por un valor superior a
los 200 millones de pesetas para
los ninos y los ancianos espano-
les necesitados, segun un comu-
nicado difundido ayer por esta
cadena.

El espacio, que se prolongd
desde las tres y media de la
tarde hasta la medianoche, es-
tuvo dirigido por Pablo Lizcano y
presentado por Emilio Aragén y
conto con la participacion de to-
dos los presentadores de An-
tena 3TV, ademas de diferentes
artistas y representantes del
mundo de la cancion, la cultura y
la ciencia. Segun el comunicado,
a las 1,45 horas de la madru-
gada, la cantidad acumulada era
de 202.982.525 pesetas.
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taculo que, a cada momento, la
vida ofrece a nuestras capacida-
des de inventiva y reflexion».

Los ninos espanoles, sobre
todo ellas, se dieron cuenta de
que Celia era uno de ellos, una
nina de verdad, con su misma
forma de pensar y de sentir, con
un coédigo moral tan ajeno al de
los mayores como el de ellos
mismos.

El exito de sus libros fue, en
consecuencia fulminante y am-

plio, como nunca lo habia sido
anteriormente. Y desde enton-
ces, durante mas de cincuenta
anos, han seguido tales libros
publicandose sin desmayo ni alti-
bajos, con una constancia sin
precedentes en nuestra historia
editorial, a pesar de los enormes
cambios producidos en la socie-
dad espanola.

Madrid. S.T.

los nifnos, hace cabalas sobre la generosidad de
los Magos. Basada en los cuentos de Elena For-
tun, ha sido dirigida y adaptada para Televi-
,sion Espanola por José Luis Borau con la cola-
boracion de la escritora Carmen Martin Gaite.

La adaptacion que hoy estrena
Television Espanola nacio
cuando Pilar Mir6 ocupaba el
cargo de directora general del
Ente Publico.

Desde entonces, en 1987, la
serie, junto con los logicos incon-
venientes del rodaje, debid de
superar serias dificultades eco-
némicas debido a la situacion fi-
nanciera por la que ha atrave-
sado Television Espanola en los
ultimos tiempos, hasta el punto
de que, segun informa Efe, casi
tuvo que ser cancelada.

En «Soy Celia», titulo del capi-
tulo que hoy, a las 21,30 horas,
estrena la serie, la protagonista
esta convencida de que su ma-
dre es realmente un hada, y de
que a ella no le puede pasar
nada. En cuanto a su padre,
cree que es el hombre mas
guapo y bueno del mundo.

Descubrir la diferencia que hay
entre los sentimientos y la reali-
dad, le supondra un drama. De
la educacion de Celia se en-
carga miss Nelly, una inglesa
austera, con quien la nifa no
congenia.

La produccion consta de seis
episodios de sesenta minutos de
duracion cada uno, y esta inter-
pretada por Cristina Cruz.

Asensio ha comprado a Godé
su participacion en A 3 TV

Madrid. S. T.

El presidente de Antena3 TV,
Antonio Asensio, y Rupert Mur-
doch controlan desde una se-
mana antes de Navidad la mitad
de las acciones de esta cadena
privada. Segun confirmaron ayer
a ABC fuentes de Antena3 TV,
Asensio y el magnate australiano
de la comunicacién han com-
prado a Javier Godo el 11 por
ciento de las acciones de esta
television, que éste controlaba a
través de la sociedad Serec, y el
13 por ciento, por medio de Tisa,
la sociedad editora de «La Van-
guardia».

Por este paquete accionarial el
empresario catalan ha percibido
una cifra cercana a los 11.000
millones de pesetas, lo que ha
supuesto un desembolso cer-
cano al 215 por ciento por cada
titulo.

Godo, que ostentaba hasta el
35 por ciento de las acciones
que componian el capital de di=
cha cadena privada, recibira
ademas la parte proporcional del
11 por ciento que controlaba en
Antena3 TV a través de la emi-
sora de radio homonima. Esta
cantidad, cercana a los 5.000 mi-
llones de pesetas, tendra que
compartirla con Jesus de Po-
lanco, presidente de Prisa y ac-
cionista de Antena 3 Radio.

La operacion, que segun ase-
guraron las mismas fuentes ha
sido financiada a través de la en-

-tidad bancaria Central Hispano,

ha sido gestionada por Antonio
Asensio, aunque el destinatario
sera Rupert Murdoch, confirma-
ron las mismas fuentes. De esta
manera ambos socios controlo-
ran un 25 por ciento del capital
cada uno. El presidente de Ba-
nesto, Mario Conde, mantiene el
22 por ciento,
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La CE aprueba un
memorandum contra la
concentracion de medios

Bruselas. Francisco de Andrés

Inquieta por la progresiva con-
centracion de las empresas pe-
riodisticas, la Comision Europea
acaba de asumir un Memoran-
dum en el que propone a los go-
biernos de la CE y a los repre-
sentantes del sector diversas op-
ciones para salvaguardar el
pluralismo informativo y el libre
acceso a la propiedad de los
medios. Bruselas sintoniza asi
con la preocupacion expresada
hace tres meses por el Parla-
mento Europeo.

El «Libro Verde» sobre con-
centracion de medios pretende
suscitar un debate entre los Es-
tados miembros de la CE y las
asociaciones profesionales, al
plantear abiertamente la necesi-
dad o no de adoptar una norma-
tiva comunitaria por encima de
las normas nacionales. Bruselas
anota en su elenco la postura
mas laxa —la del «laissez
faire»—, pero no oculta su op-
cién por la mas estricta: un re-
glamento que imponga a los
Doce normas uniformes sobre li-
bre acceso del capital extranjero
a los medios de comunicacion.

La Comision constata, en pri-
mera instancia, que solo en con-
tados casos inversores extranje-
ros se han hecho con el control
de un medio periodistico de otro
Estado de la CE. Se cita entre
estas excepciones las concesio-
nes obtenidas en Espafa por
Canal + y Fininvest.

Esta resistencia a dar entrada
al capital de otros Estados co-
munitarios en los medios de co-
municacion nacionales no evita,
sin embargo, el imparable pro-
ceso de concentracion que pone
cada vez mas en entredicho la li-
bre circulacion de ideas y el plu-
ralismo informativo. Una investi-
gacion realizada por el Parla-
mento Europeo revelod
recientemente que desde 1967
han desaparecido un 20 por
ciento de los diarios de la CE,
sobre todo en Espana, Francia,
Gran Bretana y Bélgica, donde
varios medios han entrado a for-
mar parte de grupos multimedia
liderados por Berlusconi, Her-
sant, Polanco, Springell o Ha-
chette.

Entre las cinco opciones que
constan en el «Libro Verde» de
la Comision figuran en linea as-
cendente la inaccion, la exhorta-
cion moralizante en pro de la
transparencia, la directiva comu-
nitaria que garantice el plura-
lismo y al mismo tiempo el libre
acceso de los capitales a los
medios, y finalmente el regla-
mento, que recoge lo anterior
pero sin dejarlo al albur de que
los Estados lleguen o no a incor-
porarlo a sus legislaciones.

ABC 105




HOY GRAN ESTRENO
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Emocidnate con una maravillosa historia, la de "Celia". Una nifia tierna y divertida que
trae de cabeza a todo el mundo. Los cuentos de Elena Fortun, ahora, en una superproduccion
de Primera. La serie que se convertira en la nina de tus 0jos, te fascinara... a La Primera.

tva

| a Primera
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En los guiones también ha participado la escritora Carmen Martin Gaite — La nifia Cristina
Cruz fue elegida como protagonista tras unas pruebas a las que se presentaron 3.000 candidatas

osé Luis Borau: «Celia es mas una nina de hoy,

que no comulga con la moral de los adultos»
TVE-1 estrena hoy la serie basada en los cuentos de Elena Fortin

ANGEL FERNANDEZ

MADRID.— TVE-1 estrena hoy;
a las 21.30 horas, Celia, una de
las series mas esperadas y de mas
calidad de las producidas para
television en los tltimos anos.

«Si me destrozdis el personaje
de Celia os vais a enterar». Esta
es una de las muchas llamadas
(las ha tenido también de dnimo,
de apoyo, de aliento) que José
Luis Borau, director de la serie,
ha recibido en su oficina desde
que se hizo piblico el rodaje de
Celia, basada en los cuentos de
Elena Fortun.

Y es que el personaje de Celia
marco la infancia de los ninos/as
de los anos treinta. Celia y Gui-
llermo fueron los héroes que
acompanaron la nifiez de una
buena parte de espafoles que
hoy rondan o sobrepasan el
medio centenar de anos.

«Propuse la seriec a TVE en
octubre de 1986 —dice Borau
Me parecia de justicia reivindicar
a Elena Fortin, posiblemente el
mayor talento de la literatura
infantil de este pais. Hay muchos
escritores (Garcia Hortelano, Gil
de Biedma, Ignacio Aldecoa o
Carmen Martin Gaite) que reco-
nocen haber empezado a escribir
y, sobre todo a dialogar, después
de haber leido Celia.

SEIS CAPITULOS.— Celia consta de
seis capitulos de una hora de
duracién que narra las aventuras
de una nina de siete anos, per-
teneciente a una familia de la
burguesia madrilena, en los pri-
meros afos de la Repiiblica.
Celia es guapa, lista y con una
imaginacion desordenada, al
menos al parecer de sus mayores.

«Nadie que haya leido Celia

Cristina Cruz es la protagonista de la serie «Celia».

comenta la escritora y coguio-
nista Carmen Martin Gaite
puede olvidarse de ella. Mas atin,
yo me atreveria a decir que nadie
acabé uno de su libros con el
mismo espiritu, la misma postura
vital, con que empezaron a leer-

lo. Celia revoluciond la vida de
millones de nifios espafoles en
un sentido o en otro. Atraveso
nuestras vidas con el dardo de
la razon y de la logica infantil».

Para José Luis Borau, Celia no
ha perdido actualidad. «Es mis,

creo que es una nifna mas de la
sociedad de hoy que de la €época
que la sitia Elena Fortin. Era
una nifia muy distinta a las de
su época. No comulgaba con la
rigidez moral de sus mayores y
con las normas impuestas».

DESDE JUNIO DE 1991.— EIl rodaje de
la serie comenzé en junio de
1991 y terminé en diciembre del
mismo afio. El mayor problema
que se les a plante6 Borau y Car-
men Martin Gaite fue la eleccion
de la nina. «Encontrar a la nifa
que interpretara a Celia era un
problema que nos tenia aterrados
a Carmen y a mi. Sabiamos muy
pocos datos de ella. Sélo que
tenia siete anos, era alta, rubia
y de ojos azules. De hecho, mien-
tras estabamos escribiendo el
guioén, llegamos a un pacto de
no hablar de la chica». Vieron
a més de 3.000 ninas. Habia dias,
segiin Borau, que le daba pénico
ir a su oficina porque la manzana
de la casa estaba rodeada de
madres, abuelas y tias con sus
ninas, cientos de las cuales no
tenian nada que ver con los
requisitos que ellos exigian en la
convocatoria.

«En la primera convocatoria,
que durd cuatro meses —recuer-
da el director aragonés— no
encontramos a ninguna que nos
gustara. Estdbamos desespera-
dos. En la segunda aparecio Cris-
tina Cruz. Fue como un milagro.
No hubo la menor duda». Casi
en estos mismos términos lo con-
taba Martin Gaite hace dos
semanas en el suplemento La
Esfera de EL MUNDO: «De
pronto, por casualidad, no se
sabe c6mo, aparecié Cristina.
iPero si es la misma Celia! Nos
quedamos de una pieza».
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José Luis Borau
Productor y director

Durante la década de los anos treinta, En-
carnacion Aragonés Urquijo (1886-1952).
bajo el seudonimo Elena Fortun, publica
mas de 20 volumenes contando la vida de
Celia y Cuchifritin, que alcanzan un gran
eéxito. El productor y realizador José Luis

de cine

Borau, sobre guiones suyos y de Carmen
Martin Gaite, ha dirigido seis episodios de
la serie Celia, que ahora estrena TVE. Esta
es la vision de Borau sobre un rodaje que ha
descubierto una nueva estrella infantil,
Cristina Cruz Minguez.

“A los ninos hay que darles lo mejor”

AUGUSTO M. TORRES
Pregunta. ;Como surgi6 la idea
de hacer una serie de television
sobre la coleccion de Celia?
Respuesta. Siempre me ha
molestado ese criterio que hay en
muchos paises, sobre todo en Es-
pana, de que cualquier cosa vale
si es para nifios. Se trabaja con la
impunidad de que a los ninos se
les dan abalorios, no van a pro-
testar y les van a encantar. Siem
pre he creido que a los nifios hay
que darles lo mejor. Y creo que
la mejor literatura infantil que se
ha hecho en Espafa es la de Ele-
na Fortun. Ademas, descubri
por casualidad quién era Elena
Fortin, a quien le pasaron todas

las cosas imaginables y no imagi-
nables, y me interesaron atin mas
los libros de Celia

P. ;Cuando comienza a tra-
bajar en el proyecto?

R. Fui a ver a Pilar Miro el 20
de octubre de 1987, se lo propuse
y le parecié muy bien. Y poco
después me llevé a Marisol Do-
rao, una profesora de universi-
dad que esta escribiendo una te-
sis sobre Elena Fortun, a un pue-
blecito de Pensilvania, cerca de
Nueva York, donde viven los he-
rederos, y empezo la gestion.

P. ;Por qué eligio a Carmen
Martin Gaite para escribir los
guiones con ella?

R. Porque, como ella misma
se define, es una Celioadicta. Ce-
lia tendria la misma edad que
Carmen si hubiese existido.
Cuando salio el primer libro de
la serie, Carmen tenia siete anos.
Yo sabia de esa devocion por el
personaje, y no solo suya, sino de
otros muchos escritores, como
por ejemplo Ignacio Aldecoa,
Garcia Hortelano, Gil de Bied-
ma, que han reconocido haber
aprendido a escribir, sobre todo
a dialogar, con los libros de Ele-
na Fortun. Hicimos 14 guiones,
de los que solo se han utilizado
se1s, que comprenden los libros
que ahora ha sacado Alianza
Editorial, Celia, lo que dice, Celia
en el colegio, Celia novelistay Ce-
lia en el mundo. Nos costé mas de
un afo escribirlos, El rodaje
duro desde junio de 1991 hasta
las Navidades de ese mismo afio,
y quedaron algunas escenas pen-
dientes para 1992,

Tres mil ninas

P. Fue muy complicado encon-
trar a la protagonista.

R. Vimos a mas de 3.000 ni-
nas. Eso se dice en un momento,
pero hay que vivirlo. Estuvimos
viendo ninas desde diciembre
hasta abril. Yo por las tardes no
venia a la oficina porque me
daba vergiienza. Habia una cola
desde la puerta hasta la esquina
de madres y abuelas con ninas.
Partiamos de unos datos muy
concretos. En la primera pagina
del primer libro dice: “Celia ha
cumplido la edad de la razon, es
una nifia de siete afos espigada
para su edad, rubia y de ojos azu-
Ies”. Y venian nifias con ojos
como cucarachas, con el pelo
como ala de cuervo. Y sus abuelas
decian: “No, no, a esta nifia en
cuanto llega el verano y le da el
sol, el pelo se le aclara mucho™. La
que elegimos, Cristina Cruz Min-
guez, no fue la tltima que llego,
pero aparecio en la ultima sema-
na. Todos coincidimos.

Aparte de lo bien que estd en
la serie, Cristina Cruz es una ma-
ravilla de nifia. Después de estar
un equipo de 50 personas pen-
diente de ella durante siete me-
ses, no ha tenido un solo capri-
cho, ni se ha echado a llorar nun-
ca, ni ha dicho que no hacia una
COosa
nina

. Hasta el momento es una
intastica
P. (Por qué desde un princi-
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pio no dirige la serie, en lugar de
limitarse a producirla y encargar
la direccion a José Luis Cuerda,
y luego, por disparidad de crite-
rios, terminar dirigiéndola?
R.-Cuando le propuse la serie
a Pilar Mir6 me dijo: “Y la diri-
giras ti, ;no?”. Después de creer
que a los nifios siempre hay que
darles lo mejor, pensaba que
nunca habia dirigido a ninos,
que no tengo hijos, no he tenido
hermanos, no tengo paciencia.
Tampoco queria contradecir
algo que siempre digo en mis en-
trevistas, en mis clases, que no
queria trabajar para television,
ni hacer adaptaciones, ni pelicu-
las historicas. Y quitando
Brandy (1964), la excepcion que
iniciaba la regla, nunca la habia
incumplido porque no creo en
peliculas historicas. Con José
Luis Cuerda habia una dispari-
dad de criterios. Decia, y quiza
tenia razon, que yo tenia una
idea demasiado clara de qué que-
ria y no coincidia con la suya.

Financiacion
P. ;Qué problemas ha tenido con
TVE?

R. La serie Celia ha coincidi-
do con la desastrosa situacion
economica de TVE. Hubo un
momento en que estuvo a punto
de interrumpirse y de hecho no
se interrumpid porque yo segui
adelante por mi cuenta. Yo he fi-
nanciado la serie Celia. Y TVE
no me reconoce los esfuerzos que
he hecho para acabarla, no se
responsabiliza de los intereses de
los créditos que han sido necesa-
rios para acabarla. La serie Celia
es la primera donde ha entrado
en coproduccion el organismo
europeo que agrupa varias tele-
visiones estatales, la italiana, la
francesa, la alemana. Hasta aho-
ra TVE habia entrado en copro-
duccion en proyectos de ellos,
pero Celia es el primero que pro-
ponia TVE y aceptaban ellos. Si
no se hubiese acabado, tal como
considero en algin momento
TVE, no sé qué habria ocurrido
con sus SOCIOS.

P. La serie es de una gran fi-
delidad a Celia, lo que dice y Ce-
lia en el colegio, los dos libros en
que se basa.

R. Si, pero hay que tener en
cuenta que solo con Celia, lo que
dice podian haberse hecho 25 ca-
pitulos. Elegimos unos episodios
en lugar de otros porque decidi-
mos que en esta primera parte de
la serie Celia tuviese entre siete y
ocho afios y medio. A veces he-
mos agrupado dos episodios, in-
ciaentes o aventuras, en uno.

P. ;Fue muy complicado el
rodaje?

R. Es terrible rodar con 70 ni-
nas y sus madres, a las que hubo
que mantener separadas. Por
ejemplo, es practicamente impo-
sible poner en fila a 70 nifas.
Cuando acabas con la ultima la
primera se ha despeinado, una
quiere hacer pis, a otra le duele la
tripita, otra quiere decirle algo a

su mama... Era la locura,
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«Celia es el personaje con mdas frescura
honradez de la literatura infantil espafiola»

Marisol Dorao prepara una biografia de Elena Fortiin

Cuando comenz6 a investigar la vida de Elena Fortiin,
Marisol Dorao no sabia que se adentraba en una histo-
ria apasionante, ni que Celia, la nifia creada por For-
tin, volveria a ponerse de moda. Hoy, cuando TVE es-
trena el primer capitulo de la serie, reflexiona sobre la
autora, cuya biografia estd escribiendo, y sobre su

personaje.

L. Gonzalez-Santiago
DIARIO DE CADIZ

Hace cinco afios, Marisol Do-
rao publicé la edicién del dltimo
libro_de Celia, titulado «Celia y
la Revolucién», un manuscrito
inédito e inacabado. Posterior-
mente, ha asesorado a José Luis
Borau y a Carmen Martin Gaite
en la elaboracion de los guiones
de la serie de television, a cuyos
rodajes ha asistido.

«Celia —afirma— es el perso-
naje de mds frescura y honradez
de la literatura infantil espao-
la. Es una niia que quiere ser
buena, pero no puede, porque no
le dejan las reglas de los mayo-
res. No tiene conciencia de ser
mala y sus trastadas son inocen-
tes, pero evidencian la falta de
logica de las normas que se le
dictan. El adulto no se puede po-
ner en el lugar del nino. Elena
Fortiin lo sabe y comprende a
los pequenios, los excusa y a la
vez acusa la hipocresia de los
mayores».

En cuanto al eco que pueda
tener la serie, Marisol Dorao no
lanza las campanas al vuelo:
«Aunque todo lo que hace tele-
vision vale, y la serie es magni-
fica, la chiquilla que han encon-
trado para encarnar el persona-
je es un hallazgo y estd muy

ien de ambientacion, no creo
que los nifos de hoy en dia se
identifiquen radicalmente con
Celia, porque ahora los nifios no
conocen ninguna represion, el
mundo para ellos ha cambiado
mucho desde entonces, el Ma-
drid de 1928». :

Junto con Celia figuran en la
historia otros personajes, los
hermanos —Cuchifritin, Patita
y Mila— el padre, «un persona-
Je romdntico y fuera del mundo.
La madre, eminentemente prac-
tica, situada de parte de la rea-
lidad y que controla a la nina»,
Solita, la hija de la portera.

«Los mil suefios de Elena
Fortiin»

Pero la vuelta de Celia pone
de actualidad a su autora, una
mujer de su época sobre la que
cay6 un espeso silencio tras la
guerra civil, en gran parte mo-
tivado por su adscripcion repu-
blicana y su exilio.

Elena Fortiin, cuyo verdadero
nombre era Encarnacion Arago-
nés Urquijo, comenzo a escribir
accidentalmente, sin darle ape-
nas importancia. El escritor de
la familia era su marido, Euse-
bio de Gorbea, «un hombre cul-
tisimo, que escribia un castella-
no muy rico, de prosa abigarra-
da, que hoy no se aprecia. Uno
de sus libros era “Los mil afios
de Elena Fortin®, un personaje
que inventé €l y del que su mu-
jer tomo el nombre para empe-
zar a escribir».

Elena se habia educado en la
Institucion Libre de Ensefanza
y tenia posiciones muy avanza-
das para la época, en temas co-
mo la religion, por lo que tuvo
algunos problemas con la censu-
ra. «Por ejemplo, en su libro «Ce-
lia en el colegio» le obligaron a
cambiar un episodio en el que a
los ojos de la nifa se evidencia-
ba que un cura era un hombre,
porque llevaba pantalones bajo
la sotana, ya que el censor lo
considero irrespetuoson.

La biografia que escribe Ma-
risol Dorao recupera el inicio de
la vida literaria de la escritora
y se titula «Los mil suenos de
Elena Fortiin»,

Al declararse la guerra civil
su marido, militar de profesién,
se mantiene fiel a la repiiblica.
Ambos se exilian en 1938 y se
establecen en Argentina, donde
Elena colabora en diferentes re-
vistas y diarios, como «Critica»
y «La Nacién». Intenta publicar
nuevas historias de Celia, que
no tienen éxito entre los lecto-
res portenos.

Diez anos después, en 1948,
ella regresa a Espafia para in-
tentar conseguir una amnistia
para su marido. Logra que se le
restituya el empleo y la paga y
le escribe una carta anunciando-
selo. Cuando ésta llega a Bue-
nos Aires es demasiado tarde,
porque Eusebio de Gorbea se ha
suicidado.

Su 1inico hijo estaba casado y
vivia en Suiza. Elena Fortiin se
marcha a vivir con €l y lo sigue
cuando se traslada a Estados
Unidos, pero pronto regresa a
Espana y pasa una temporada
en Barcelona, para luego termi-
nar sus dias en Madrid, donde
murié en 1952.

ARCHIVO

La nina Cristina Cruz, que encarnara a Celia

Biisqueda

Marisol Dorao, profesora de
filologia inglesa en la Facultad
de Filosofia y Letras de Cadiz,
logré un interesante material
sobre la vida y la obra de For-
tin cuando acudi6 a un congre-
so en la Universidad Winston
Sealent, de Carolina del Norte,
para hablar sobre la autora y
sobre Edith Nesbbit, la escrito-
ra inglesa de cuentos para nifios
sobre la que realizo su tesis doc-
toral. En Estados Unidos locali-
z0 a la nuera de Elena Fortin y
ésta le entregé un bolso de via-
je con correspondencia, articu-
los y el manuscrito escrito al co-
mienzo de la guerra civil, inaca-
bado, que posteriormente edita-
ria Aguilar con el titulo «Celia y
la revolucions.

Mads adelante; en Buenos Ai-

Marisol Dorao, con un grupo de pequenos actores, durante la r
19 de diciembre, de una de las «Historias de dragones» de Edith Nesbbit
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res entré en contacto con una
anciana que habia sido intima
amiga de la escritora y que asi-
mismo le entregé los papeles
que conservaba, entre los que se
encontraban dos originales, uno
de ellos autobiografico y el otro,
un libro de creacion que Dorao
califica de «muy interesante»,
pero no sabe si llegard a pu-
blicarse.

Con todo este material, y ani-
mada por el director de cine Jo-
sé Luis Borau, que le pidi6 con-
sejos de cara a la serie, empezo
a escribir. En ello contintia y es-
pera terminar a final de invier-
no, mientras sigue de cerca
otros procesos relacionados con
Celia y Fortiin, como la reedi-
cion de los cuentos segin las
primeras ediciones y la creacion
de un premio con el nombre de
la autora.

epresentacion en la Plaza de Mina, el pasado
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LA ESFERA

Entrevista l Nueva serie para television

«Con “Celia”, la gente se va a quedar de pasta de boniato»

La climatologia literaria de
Carmen Martin Gaite anda en
tiempo de bonanza. Al éxito
obtenido por su tltima novela,
Nubosidad variable, le sigue ahora
la expectacion creada por la serie
Celia, de inminente estreno en
TVE, que ha dirigido José Luis
Borau, con quien la escritora ha
colaborado en los guiones. Estos
y otros asuntos conforman el
temario de la entrevista.

Miguel Logroio

LA ESFERA.— Hay en Madrid una nina...

C. MARTIN GAITE.— ... Nina que Celia
se llama. A las personas mayores, Celia no
entendia nada. Nada de nada de nada... Can-
cion. Letra y miusica de Vainica Doble).

L. E.— Estis como loca con Celia, Carmina.

C. M. G.— Como loca. Me declaro «ce-
lioadicta» total. Es que no te imaginas la
cantidad de «celioadictas» que esperan la
pelicula. ;

L. E.— Esto puede ser un «boom». Llega
la «celiomania»...

C. M. G.— También han reeditado los
libros de Elena Fortin, la autora del per-
sonaje. Celia lo que dice, Celia en el colegio,
Celia en el mundo, Celia novelista, Celia y
sus amigos... El primero lleva un prélogo de
Carmen Martin Gaite.

L. E.— (No ves? La «celiomania. {Cuando
se desperto tu amor por Celia?

C. M. G.— De pequena. Todos tenemos
en nuestra primerisima infancia una identi-
ficaciébn con un personaje de la literatura.
Celia fue el mio. Era mi mejor amiga. Tardé
mucho en pensar en Elena Fortin, la madre
de la criatura, porque pensar en Elena Fortin
equivalia a saber que Celia era de mentira.
Hay un momento en que Celia estd con las
monjas y dice que va a jugar a ser una
nina de novela. Y entonces pensé que si
jugaba a ser una nifia de novela no podia
ser ella de novela. Yo me crei absolutamente
a Celia.

L. E.— Como fenémeno social, o socio-
logico, équién es Celia?

C. M. G.— Es una nina de la burguesia
madrilena de los afios anteriores a la guerra
civil. Como yo. Bueno, yo era de provincias
y ella, de Madrid. Pero las mismas cosas
que Celia se cuestionaba me las cuestionaba
yo. Sobre todo, ella lo que queria era enten-
der. No sé como no se han dado cuenta.
Yo creo que la primera persona que ha hecho
un homenaje publico a Elena Fortin he sido
yo, con mis conferencias en la Fundacién
Juan March. Todos los chicos y chicas de
aquel tiempo leimos a Celia, y a Cuchifritin.
Y a bastantes escritores, sobre todo del rea-
lismo, les influyeron sus historias. Juan Garcia
Hortelano decia siempre que a €l le habian
influido mucho los cuentos de Cuchifritin.

Es increible. Con Celia, la gente se va
a quedar de pasta de boniato. Y no es porque
haya intervenido yo en los guiones, etcétera,
sino por José Luis Borau, y por la nifia que
interpreta el papel de Celia, Cristina Cruz,
que es una maravilla. Llegamos a ver a mas

de dos mil nifios. Y nada. Hasta que, de
pronto, por casualidad, no se sabe cémo, apa-
rece Cristina. iPero si es la misma Celia!.
Nos quedamos de una pieza. Y no veas como
lo ha hecho en el rodaje, Cristina Cruz: per-
fecto. Ahora, pon cara de picardia, ahora
de bondad, ahora de maldad. Sin protestar
de nada. Nada de nada de nada. Y ademis
me ha cogido un cariio enorme. Ya le he
dicho a su madre que igual se la rapto.

L. E.— En fin, un verdadero ciclon. Vaya-
mos ahora de anticiclén. O, para ser precisos,
de Nubosidad variable, tu tltima novela. Me
han dicho, Carmina, que la gente te para
por la calle, en plan estrella del rock.

C. M. G.— Hombre, como mucho pararme,
no. Son cosas del barrio. Ten en cuenta que
yo vivo aqui desde el cincuenta y tres, me
conocen de ir por las tiendas, y demds, y
ahora me han visto salir mucho en los peri6-
dicos. En la tele no tanto: en los periodicos.
Resulta que no habian leido nada mio, y
parece que se han enterado, y se han puesto
a leer mi libro.

L. E.— Nunca es tarde...

C. M. G.— Desde luego. Es un fenémeno
rarisimo. Una amiga mia contemplé en la
Feria del Libro como una seiora pedia «el
libro ése de las nubes de una escritora nueva».
Mi amiga se cabre6, pero a mi me encantd
cuando lo supe. A mi misma me pasé que
me encontré a otra senora que quiso contarme
la novela en clave de «culebrén». «Mire usted,
ahora va €l, que es rubio, y le dice... y ella,
la doctora.». Y me hace auténtica gracia
que con el lenguaje, cuidadisimo, que hay
metido en la obra se la beban como un
«culebrén».

L. E.— Pues al «culebrén». Algo bene-
ficioso les quedara.

C. M. G.— Ha sido el boca a boca. La
novela se ha promocionado por el boca a
boca. Pero si tengo mds de veinte libros publi-
cados, les digo. ¢Ha leido usted Retahilas,

El cuento de nunca acabar, Ritmo lento...?

L. E.— Nada...

C. M. G.— ..De nada de nada. También
les ha dado por escribirme. Tengo un montén
de cartas que he recibido. Mas que pararme
por la calle, la gente me escribe. Y es que
hay mucha soledad por ahi. La soledad es
un tema fundamental en mi literatura. Y en
la vida, claro. Esta novela habla mucho a
la sensibilidad del solitario.

L. E.— (Crees que el mundo estd para
novelas?

C. M. G.— La realidad es irresistible. Debe-
mos tener fe en las personas. De acuerdo
en que es muy duro cémo nos lo ponen,
pero hay que tenmer fe, y escaparte por la
realidad o por donde sea. Yo me inventé
una vez un refrdn que decia: hay que tratar
a la gente como a personas, por si acaso
lo son.

Reconozeco que es muy dificil poner en
préictica eso, pero yo tengo fe en las personas,
y en las palabras que se digan las personas.
Si las palabras son para entenderse, no tienen
que ser algo que se haya desgastado. Después
de todos los naufragios, para mi sélo quedan
las palabras. ¢Que estd el panorama muy
negro? Si, lo sé. Pero desde algin punto
de vista, utépico, si quieres, podemos decir
que las cosas estan tan mal porque la gente
no habla. Con amor a la palabra. Basta con
tener amor a lo que dices.

L. E.— Hablar, en tu caso, quiere decir
lo mismo que escribir.

C. M. G.— Mira, sin animo de aparecer
como més fuerte, 0 como mdas lo que sea:
yo puedo estar hecha un guinapo, pero lucho.
Y, es verdad, el poder seguir escribiendo me
ha ayudado mucho. Después, hay una cosa
de introspeccion en toda mi literatura que
llama mucho a la gente, y es que se entiende.
Que no la hago por ser muy lista, o por
ser distinta, sino como jugando. Y jugando,
jugando, hago casi teoria del conocimiento.

En plan coloquial. No hay la pretension de
decir doy lecciones a alguien. No es filosofia
de laboratorio, sino de quien se ha pringado
mucho con la vida.

L. E— He ahi el lado duro de quien
aparenta fragilidad.

C. M. G.— Es que, cuando estoy mal,
no me gusta que nadie se entere. No quiero
darle el latazo a los demds. Pero no soy
tan dura. Lo que tengo es mucho aguante.
Reconozco que tengo mucho aguante, y pro-
curo que las cosas no se me envenenen. Es
decir, no es el aguantar haciéndote mala leche,
sino tratando de que no se me envenene
el dolor, ni las cosas por dentro. Por eso.
Supongo, mis libros no son agresivos, ni con-
tienen un alegato contra nadie. Hay bastante
piedad en mis libros.

L. E.— Cuanto hay que aguantar, cier-
tamente.

C. M. G.— Mas que nada, el aguante
en el sentido del temple. No sufrir por sufrir,
sino un temple ante el dolor, para no caer
en el histerismo. Hay que templar, como en
los toros. Y hay que salirse de uno mismo,
para conocer. Para atender. Hay que escuchar
a los otros. Es como aquello de Miguel Mihu-
ra en que una sefiora estaba déndole la paliza
a otra con lo que le habia pasado, y lo
que habia sufrido, mas que nadie, hasta que
la senora segunda se atrevio a decirle: «Bueno,
a mi de pequena también me vistieron de
asturiana». La ayuda del humor es muy impor-
tante. No hay derecho a apantallar todo el
dolor humano. Por mucho que te haya pasado
a ti, a otro le ha sucedido algo peor.

L. E.— Con Nubosidad variable puedes apa-
recer como en alguna vanguardia del femi-
nismo.

C. M. G.— Eso del feminismo es un arma
de dos filos. Yo tengo mucho interés y carifio
por el destino de las mujeres, que en algunos
aspectos han ido peor servidas, peor no muy
radicalmente. La primera novela reflexiva que
yo escribi, después de la «generacion de la
berza», que es Ritmo lento, expresa los pro-
blemas de un hombre. Quiero decir que no
estoy en el feminismo como esquinamiento
ante los hombres. Yo en un mundo sin hom-
bres estaria muy incémoda. Reconozco las
dos cosas: que la mujer ha estado muy esqui-
nada por el hombre, y de otra parte, que
a mi, sea por lo que sea, todos los cono-
cimientos que tengo, universitarios, los amigos,
etcétera, me han venido por los hombres.
Y, ademds, los hombres también lo pasan
muy mal.

La escritora Carmen Martin Gaite ha escrito el guién de «Celia» para Television Espaiola./ ANGEL CASARA
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La serie televisiva que se
ofrece los martes, basada‘en el
personaje infantil Celia,  que
nacio a la vida literaria en los
libros de Elena Fort(in, haser-
vido —entre otras cosas— pa-
ra descubrir la multitudinaria
solidaridad admirativa que di-
versas generaciones de lecto-
res arrastrabamos desde nues-
tra infancia por los libros de esa
autora,y que muchos creimos,
durante mucho tiempo, que se
trataba de una pasion casi se-
creta, que nadie —o muy po-
cos— compartia por descono-
cimiento. Ahora resulta que
no: que somos muchos los lec-
tores del pais que hemos cre-
cido con la huella literaria in-
deleble que nos dejé en la in-
fancia el admirado descubri-
miento de una de las mejores
escritoras espanolas de este si-
glo, valorada asi retrospecti-
vamente, a partir de los re-
cuerdos, las evocaciones y las
relecturas de una obra literaria
(complejisima en su aparente
sencillez) que entusiasmé
precisamente en esa edad en
que no se lee para apreciar fi-
ligranas estilisticas, sino por el
exclusivo placer de divertirse,
Yy que rememorada luego se
valora en su justa dimensi6n.
El proceso que establece toda

gran literatura: del entusiasmo
al anilisis
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