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E S C A L A E N MENOR DE MI. 
Marcha-de los dedos de la mano derecha. 

En mayor de si hay cinco sustenidos, es á sa­
ber ,fa , ut, sol, re, la ; en menor de si, dos suste­
nidos no mas. 

E S C A L A E N M A Y O R D E SI. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

ES­

E S C A L A E N MENOR DE MI. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

E S C A L A E N M A Y O R D E SI. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE SI. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE Sí. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de fa sustenido, hay seis sustenidos, 
que son fa, ut, sol ,re, la, mi; en menor de fa sus­
tenido, no hay mas que tres sustenidos. 

E S C A L A E N M A Y O R DE FA SUSTENIDO. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MAYOR DE FA SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE FA SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de. la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE FA SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de ut sustenido hay siete susteni­
dos , que sonjfo , ut % sol xre, la, mi, si; en menor 
de ut sustenido, quatro sustenidos ,fa, ut, sol, re. 

E S C A L A E N M A Y O R DE UT SUSTENIDO. 

Marcha de los dedos de la mano derecha.. 

E S C A L A E N MAYOR DE UT SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE UT SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE UT SUSTENIDO, 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de sol sustenido hay ocho susteni­
dos , que son fa, ut ? sol, re, /a , mi, SÍ , /a doble 
sustenido ; en menor de sol sustenido , cinco suste­
nidos ,fa , , sol, re, 

E S C A L A E N MAYOR DE ÓÜL SUSTENIDO. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

ESCALA E N M A Y O R DE SOL SUSTENIDO, 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

ES-
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E S C A L A E N MENOR DE SOL SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE SOL SUSTENIDO 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de re sustenido hay nueve suste­
nidos , es á saber ,fa , ut, sol, re , la , mi, si; fa, 
y ut doble sustenidos ; en menor , seis sustenidos, 
fa ,ut ,sol, re , /a , w«. 

E S C A L A E N M A Y O R DE RE SUSTENIDO. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N M A Y O R DE RE SUSTENIDO. 
Marcha délos dedos de la mano izquierda. 

ES* 
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E S C A L A EN MENOR DE RE SUSTENIDO; 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR D E RE SUSTENIDO. 
"Mnrrhn dp /ne dp.dm de la mano izauierdá^ 

En mayor de la sustenido, diez sustenidos, 
fa , , ¿0/ , re , /a, mí , si yfa doble sustenido, «I 
doble sustenido, sol doble sustenido ; en menor de 
la sustenido, siete sustenidos,/*?,ut,sol,re,la,mi,si¿ 

E S C A L A E N MAYOR DE LA SUSTENIDO, 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A EÑ MAYOR DE LA SUSTENIDO; 
Marcha de los dedos de la mano hquiérda¡ 

ES-
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E S C A L A E N MENOR DE LA SUSTENIDO. 

Marcha de los dedos de ¡a mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE LA SUSTENIDO 
Marcha délos dedos de la mano izquierda. 

En mayor de jfa hay un bemol, que es el si­
en menor de fa hay quatro bemoles , es á saber' 
« , mi , /a , re. 

E S C A L A E N M A Y O R DE F A . 

Marcha de ios dedos de la mano derecha, 

E S C A L A E N MAYOR DE F A . 
Marcha de los dedos de la mano fróWtó*. 

ES-
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E S C A L A E N MENOR DE F A . 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE F A . 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de si bemol, dos bemoles, el si y el 
mi; en menor de si bemol, cinco bemoles, si, mir 

la ,re, sol. 

E S C A L A E N MAYOR DE SI BEMOL. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N M A Y O R DE SI BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izqukrda. 

ES-
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E S C A L A E N MENOR DE SI BEMOL. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE SI BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de mi bemol, tres bemoles , si, mi, 
la ; en menor de mi bemol, seis bemoles , si, mi\ 
la, re, sol, ut. 

E S C A L A E N M A Y O R D E MI BEMOL. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MAYOR DE MI BEMOL, 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE MI BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE MI BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de la bemol, qüatro bemoles, si, mi, 
¡a , re ; en menor , siete bemoles , si, mi, la ,re, 
sol, ut, fa. 

E S C A L A E N M A Y O R DE LA BEMOL. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N M A Y O R DE LA BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE LA BEMOL. 

Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE LA BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de re bemol, cinco bemoles, si, tnL 
la, re , sol; en menor de re bemol , ocho bemoles, 
si , mi, la, re, sol ,ut ,fa; si doble bemol. 

E S C A L A E N M A Y O R DE RE BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N M A Y O R DE RE BEMOL. 
Marcha de los dedos de Ja mano izauierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE RE BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE RE BEMOL, 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de sol bemol, seis bemoles, si, mi, la, 
re, sol, ut; en menor de sol bemol, nueve bemoles, 
sí, mi ,la,re , sol ,ut ,fa; si doble bemol, mi do­
ble bemol. 

E S C A L A E N M A Y O R DE SOL BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N M A Y O R DE SOL BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 
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E S C A L A E N MENOR DE SOL BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE SOL BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

En mayor de ut bemol, siete bemoles, sí, mi, 
la , re, sol, ut,fam, en menor de ut bemol, diez be­
moles , si, mi, la, re , sol, ut ,fa; si doble bemol, 
mi doble bemol, la doble bemol. 

E S C A L A E N M A Y O R D E UT BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MAYOR DE UT BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izauierd*. ' 
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ESCALA E N MENOR DE UT BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano derecha. 

E S C A L A E N MENOR DE UT BEMOL. 
Marcha de los dedos de la mano izquierda. 

..' No pasamos mas adelante, aunque pudiéramos 
proseguir mucho mas allá de los diez bemoles. 
También hubiéramos podido escusar escribir las 
escalas de ut bemol, la sustenido, re sustenido, 
sol sustenido , porque ocurren muy pocas veces, y 
es mas breve substituir respectivamente en su lugar 
las escalas de si, si bemol, mi bemol, la bemol. 

No obstante , no las hemos |phido sin falta 
de mysterio; hemos querido agitar los bemoles 
después de agotad(?s los sust®nido|i En estas esca­
las se ha puesto un bequadro antes de la séptima 
nota en menor. E l bequadro suprime, según digi-
mos, en otro lugar, el sustenido ó bemol; si la 
nota antes de la qual está llevare un d&ble bemol 
ó un doble sustenido , el bequadro no dejará mas 
de uno. 

To-



DE CLAVE. 63 
T o d a s e s t a s e s c a l a s se h a n d e t o c a r m u c h í s i ­

m o ; este e g e r c i c i o e s t a m p a r á e n l a m e m o r i a e l 
n ú m e r o d e s u s t e n i d o s y b e m o l e s p e c u l i a r e s á c a ­
d a m o d u l a c i ó n . p o n e , c o m o d i c e n , e l t e c l a d o e n 
l a u ñ a ; d á a g i l i d a d á l o s d e d o s , l o s a c o s t u m b r a 
á s u v e r d a d e r a m a r c h a , y p r o p o r c i o n a h a c e r p r o ­
g r e s o s r á p i d o s ¡ y f á c i l e s . 

I 1 £ l * V* s l 1 £ E * c ;> l s i 1 & x> , 

M O D U L A C I O N E S R E L A T I V A S , 
m a y o r d e ut y m e n o r d e la, 

Para la mano derecha. 

L a s ^ m i s m a s M o d u l a c i o n e s 

Sara ¡amano izquierda. 

M o -
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MODULACIONES RELATIVAS DE UN SUSTENIDO, 
en mayor de sol y menor de mi, 

Para la mano derecha. 

Las mismas Modulaciones 

Para la mano izquierda. 

Men 
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MODULACIONES RELATIVAS DE DOS SOSTENIDOS, 
i mayor de re y menor de sL 

Para la mano derecha. 

¿Las m i s m a s M o d u l a c i o n e s ^ 

Para mam^izqukréL 

l M o -
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MODULACIONES RELATIVAS DE TRES SUSTENIDOS, 

m a y o r d e la y m e n o r d e fa s u s t e n i d o , 

Para la mano derecha. 

M o -

L a s m i s m a s M o d u l a c i o n e s , 

Para la mano izquierdas, 

66 
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MODULACIONES RELATIVAS DE QUATRO SUSTENIDOS, 
m a y o r d e mi y m e n o r d e ut s u s t e n i d o , 

Para la mano derecha. 

L a s m i s m a s M o d u l a c i o n e s , 

Para la mano izquierda,. 

I « M o -
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MODULACIONES RELATIVAS D E CINCO SUSTENIDOS, 

mayor de si y menor de sol sustenido, 

Para la mano derecha. 

Las mismas Modulaciones, 

Ptfr¿ la mano izquierda. 

M o -
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MODULACIONES RELATIVAS DE SEIS SUSTENIDOS 

m a y o r d e fa s u s t e n i d o y m e n o r d e re s u s t e n i d o , ' 

Para la mano derecha. 

L a s m i s m a s M o d u l a c i o n e s , 

Para la mano izquierda. 

Mo-
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MODULACIONES RELATIVAS DE CINCO BEMOLES, 

m a y o r d e n? b e m o l y m e n o r d e si b e m o l , 

Para la mano derecha. 

Las mismas Modulaciones, 

Para la mano izquierda. 

Mo-
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MODULACIONES RELATIVAS DE QUATRO BEMOLES, 
m a y o r d e la b e m o l y m e n o r d e j f a , 

Para la mano derecha. 

M o 

L a s m i s m a s M o d u l a c i o n e s , 

Parala mano izquierda. 
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MODULACIONES RELATIVAS DE TRES BEMOLES, 

mayor de mi bemol y menor de my 

Para la mano derecha. 

Las mismas Modulaciones, 

Parala mano izquierda. 
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MODULACIONES RELATIVAS DE DOS BEMOLES, 

mayor de si bemol y menor de sol. 

Para la mano derecha. 

Las mismas Modulaciones, 

Para la mano izquierda. 

K Mo-
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¡ MODULACIONES RELATIVAS D E UN BEMOL, 

. m a y o r de fa y menor de re. ¡ 

Para la mano derecha. 

Las mismas Modulaciones, 
......t 

Para la mano izquierda. 

Será muy provechoso escribir de otro modo 
esta serie ó succesíon de modulacionest/elativas, 
subiendo hasta la quinta no mas del mayor y me­
nor , y prosiguiendo por quarta; de donde nace­

rán 
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r á n s o b r e l a m a r c h a l o s b e m o l e s , y r e s u l t a r á a l ­
g u n a v a r i e d a d e n u n o s e g e m p J o s , q u e b i e n q u e 
p r e c i s o s , l o s h a c e a l g o pesados s u u n i f o r m i d a d 

MODULACIONES RELATIVAS NATURALES, 

Para la mano derecha. 

L a s m i s m a s , 

Para la mano izquierda. 

K M o -
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MODULACIONES RELATIVAS DE UN BEMOL, 

Parala mano derecha. 

Las mismas, 

Para la mano izquierda. 
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MODULACIONES RELATIVAS DE DOS BEMOLES, 

Para la mano derecha. 

t a s m i s m a s , 

P ¿ r ¿ la mano izquierda* 

M o -
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¡MODULACIONES RELATIVAS D E TRES BEMOLES. 

Para la mano derecha. 

Las mismas. 

Parala mano izquierda* 

Mo-
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MODULACIONES RELATIVAS DE QUATRO BEMOLES, 

PARA LA MANO DERECHA. 

L a s m i s m a s ^ 

P t f r a LA MANO IZQUIERDA. 

M o -
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MODULACIONES RELATIVAS DE CINCO BEMOLES, 

Para la mano derecha. 

tas mismas, 

Fara la mano izquierda* 

M o 
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MODULACIONES RELATIVAS DE SEIS BEMOLES," 

Para la MANO derecha. 

L a s m i s m a s , 

Para la mano izquierda. 

9 

L Mo-
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MODULACIONES RELATIVAS DE CINCO SUSTENIDOS, 

Para la mano derecha. 

Las mismas, 

Tara la mano izquierda* 

M o -
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MODULACIONES RELATIVAS DE QUATRO SUSTENIDOS, 

Para la mano derecha. 

L a s m i s m a s , 

Para la mano izquierda. 

i 

I J MO-
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MODULACIONES RELATIVAS D E TRES SUSTENIDOS, 

Para la mano derecha. 

tas mismas, 

P¿ir# /a mano izquierda* 
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MODULACIONES RELATIVAS DE DOS SUSTENIDOS, 

Tara la mano derecha. 

Las mismas, 

Tara la mano izquierda. 

Mo* 
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MODULACIONES RELATIVAS DE UN SUSTENIDO. 

Parala mano derecha. 

L a s m i s m a s . 

Para ¡a mano izquierda. 

S e p u e d e v a r i a r t o d a v i a m a s l a s e r i e d e l a s m o ­
d u l a c i o n e s r e l a t i v a s . L a e s c r i b i r e m o s p o r u n t é r m i ­
n o q u e s i se t o c a c o n d e s p e j o c o n u n a y ^ f c r a m a n o , 
p a r e c e r á a l g o ; y p a r a q u e p a r e z c a a ú n m e j o r , l a d a ­
r e m o s u n c o m p á s . 

SE-



DE CLAVE. 8 7 

SERIE DE MODULACIONES RELATIVAS, POR QUARTAS, 

Para la mano derecha. 
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E l signo puesto después de la mínima ut, y 
la desaparición total de los sustenidos manifiestan 
que la serie está concluida. Hemos mezclado las 
llaves de la mano derecha con las de la mano iz­
quierda, porque si hubiéramos puesto una llave 
sola, hubiera sido preciso subir mas arriba de la úl­
tima raya , y bajar mas abajo de la primera , aña­
diendo por 1# menos seis íf yas mas , y hubiera 
sido mas dificultosa de leer la nota. Las lineas que 
atraviesan la pautada de arriba abajo separan los 
compas|^ las notas que están entre dos de estas 
lineas forman un compás; todos los compases es­
tán cabales exceptq el primero, porque se puede 

M ero-
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empezar una obra por la segunda parte del com­
pás , cuyo complemento está en el último. 

E l signo puesto después de la llave , significa 
que el compás es de dos tiempos. La serie ó car­
rera empieza por una quarta parte de compás ; ca­
da tiempo se compone de quatro corcheas que va­
len una mínima ; el ayre puede ser el que se 
quisiere , bien que por no embrollarse, mejor será 
que sea succesivamente largo, adagio, andante; 
así se consigue tocar con claridad y limpieza, 
circunstancia muy esencial, que pocas veces se 
halla en los que desde el principio se acostumbra­
ron á tocar muy de prisa, y atropelladamente. 

SERIE DE MODULACIONES RELATIVAS, POR QUARTA, 

Para la mano derecha. 

En 
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Siguen las mismas modulaciones relativas en­
lazadas por quinta, para que salgan luego los 
sustenidos. 
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SERIE DE MODULACIONES RELATIVAS , POR QUINTA, 

Para la mano derecha. 
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SERIE DE MODULACIONES RELATIVAS , POR QUINTA, 

Para la mano izquierda. 
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Las notas chicas que hemos escrito forman un 
paso , ó transición cromática sin compás [ que sir­
ve para subir el teclado dos octavas mas arriba. 
E l punto importante por ahora y para siempre 
es tocar las notas muy iguales, sea el que fuere 
el compás y el ayre de la música. 

L E C C I O N T E R C E R A DE CLAVE, 
Y PRIMERA DE HARMONÍA. 

LA succesion de las notas, así del género dia­
tónico , como del género cromático , se lla­

ma CANTO ó MELODÍA ; y el conjunto de muchos so­
nes que se oyen á un tiempo , se llama HARMONÍA. 
Así , la tónica , la tercera y la quinta J tocándolas 
juntas UT ,MI , SOL, por egemplo , forman una har­
monía que llamaremos CONSOVJMCIA. Lo mismo di­
go de RE ^FA^; MI, SOL, SI; FA , LA ,UT; SOL, SI, 
RE-,LA, UT, MI , que son otras tantas consonancias, 
y se componen del mismo modo que UT, MI, SOL, 
de dos Creerás , la una mayor , y la otra menor; 
por lo qual , SI ,RE ,FA no es consonancia por ser 
ambas menores las dos terceras de que se compone. 

N 2 E l 

99 



loo LECCIONES 

E l q u e t u v i e r e p r e s e n t e s l a s d o c e r n o d ú l a c i o -
n e s m a y o r e s , y l a s d o c e m e n o r e s , t o m a r e e n c a ­
d a u n a l a t ó n i c a , l a t e r c e r a y l a q u i n t a , e g e c u t a -
r á l a s v e i n t e y q u a t r o h a r m o n í a s c o n s o n a n t e s d e l a 
m ú s i c a . L a s p o n d r e m o s a q u í t o d a s , e m p e z a n d o 
d e s d e ut, y l a s e s c r i b i r e m o s e n m a y o r y m e n o r ; 
h a r e m o s l o m i s m o e n sol, y p r o s i g u i e n d o p o r q u i n ­
tas 5 l a s m o d u l a c i o n e s s e r á n 

f E n m a y o r d e ut; ut, mi, soL 

\ E n m e n o r d e ut; ut, mi b , soL 

{ E n m a y o r d e sol; sol, si, r e . 
E n m e n o r d e sol; sol, si b , r e . 

f E n r ñ a y o r d e re ; re , fa & yta* 

X E n m e n o r d e r e ; r e , j f a , / a . 

{ E n m a y o r d e la ; /a , i # * , m i . 
E n m e n o r d e la ; •& , ut y mi. 

{. E n m a y o r d e m i ; m i , J O / * , s f * j 
E n m e n o r d e m i ; m i , J O / , si. : 

{ E n m a y o r d e si ; J / , r e * , / a s u 
E n m e n o r d e J Í ; si, re^fa 

{ E n m a y o r d e ^ s u s t e n i d o ; fa * , lam,ut *• 

E n m e n o r d e / ^ s u s t e n i d o ; jfa * , , * . 

E s t a s d o s h a r m o n í a s s o n , s e g ú n se e c h a d e v e r , 
C a s i l a s m i s m a s , p o r q u e e n m a y o r y m e n o r l a t ó ­
n i c a y l a q u i n t a s o n l a s m i s m a s ; y c | m o a m b a s 
s e h a l l a n e n l a h a r m o n í a c o n s o n a n t e , l o s a d o s t e r ­
c i o s d e l a h a r m o n í a c o n s o n a n t e s o n i n v a r i a b l e s e n 
l a m o d u l a c i ó n m a y o r y m e n o r * 

C o n 
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Como la misma tecla que dá el ut sustenido^ 

quinta de fa sustenidoes también re bemol, se 
podría tomar el ut sustenido por re bemol , y de­
cir en mayor de re bemol; re b ,fa , /ab ; en me­
nor de re bemol, re b ,fa b , la b. Pero como en 
menor de re bemol hay ocho bemoles, y en ut 
sustenido siete sustenidos, acomoda mas guardar 
la tónica ut sustenido 5 que substituir en su lugar 
la tónica re bemol. 

Por consiguiente diremos en mayor de ut sus* 
tenido , ut m, mi * , sol * ; en menor de ut susteni-* 
do % ut mi, sol « 5 y son las mismas teclas que 
en re bemol. 

La quinta de ut sustenido es sol sustenido; 
pero para escusar los ocho sustenidos que hay en 
sol sustenido , transformaremos sol sustenido en la 
bemol, y las harmonías consonantes serán 

f En mayor de la bemol; la b , ut, mi b 
1 En menor de la bemol; la b ,.ut b , mi b. 

Í En mayor de mi bemol; mi b , ¿ 0 / , si b. 
En menor de mi bemol jmib, sol b , í i b« 

f En mayor de m bemol ;yi b , re 
l E n menor de ¿i bemol; ¿¿ b , re b \ 
í En mayor de/k $fa , &ĉ safc 
LEn rpnor de/a ; jfa , la b , wí* 

Y como fti quinta de jfa es , hemos vuelto al mis­
mo punto por donde empezamos. n 

Estas harmonías son muy fundamentales, se 
han 
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h a n de t o c a r m u c h o , y s i n q u e l a m a n o d é b r i n ­
c o s . S i d e s p u é s d e t o c a d a e n m a y o r d e ut l a h a r ­
m o n í a ut, mi, sol; e n m e n o r , l a h a r m o n í a ut, mi b, 

sol, se m u d a l a m a n o d e l u g a r p a r a t o c a r l a h a r ­
m o n í a sol, si, re; e l b r i n c o q u e d i e r e l a m a n o p a ­
r e c e r á m a l á l a v i s t a i g u a l m e n t e q u e a l o i d o . E s , 
p u e s , d e l c a s o e n s e ñ a r c o m o se h a n d e t o c a r estas 
h a r m o n í a s . 

E n m a y o r d e ut, p o r e g e m p l o , l a h a r m o n í a 
c o n s o n a n t e es ut, mi, sol; p e r o e s t a h a r m o n í a n o 
p i d e i n d i s p e n s a b l e m e n t e q u e n o s s u g e t e m o s á d a r 
l a t ó n i c a , l a t e r c e r a y l a q u i n t a ; c o n t a l q u e s e 
o y g a n l o s t r e s sones , l o m i s m o es t o c a r ut, mi, 
sol, q u e mi, sol, ut, ó sol, ut, mi ; e n m a y o r d e 
sol, l o s t r e s sones y l a s t r e s p o s i c i o n e s s o n sol, si, 
re ; si, re, sol; re, sol, si, y e n t o d a s t r e s s o n a r á 
i g u a l m e n t e b i e n l a h a r m o n í a c o n s o n a n t e . T o d o c o n ­
s i s t e , p u e s , q u a n d o se p a s a d e u n a h a r m o n í a c o n ­
s o n a n t e á o t r a , e n e s c o g e r t a l p o s i c i ó n d e m a n o 
p a r a d a r l a s e g u n d a h a r m o n í a d e s p u é s d e l a p r i m e ­
r a $ q u e l o s sones se a r r i m e n u n o s á o t r o s . A s í , 
d e s p u é s d e t o c a r ut | mi, sol y¿ut, mi b , sol ; e n l u ­
g a r d e pasar á sol, t o c a n d o sol, si, re ; se t o c a r á 
si, re, sol; l a v i s t a q u e d a r á c o n t e n t a y e l o i d o 
s a t i s f e c h o . 0 

P a r a e s c u s a r l a c o n f u s i ó n q u e p o d r M n o c a s i o ­
n a r l a s t r e s p o s i c i o n e s d i f e r e n t e s d e c a d a h a r m o ­
n í a , s e p o d r á s i e m p r e d e c i r ut, mi, sol,aunque se 

t o -
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t o q u e m i , sol, ut, ó sol, ut, mi; l o p r o p i o se p r a c ­
t i c a r á r e s p e c t i v a m e n t e e n l a s d e m á s m o d u l a c i o ­
n e s . E s r e g l a g e n e r a l q u e s e h a d e e s c o g e r p a r a l a 
m a n o u n a p o s i c i ó n q u e n o s e a , n i m u y g r a v e , n i 
m u y a g u d a ; e n ut,por e g e m p l o , t o q ú e s e mi, sol, 

ut; eñfa t o q ú e s e fa ,la , ut; e n sol, t o q ú e s e re, 
sol, si; e l o i d o y l a v i s t a se a g r a d a n d e e s t a r e g l a . 
Y p a r a q u e t o d o e s t o s e h a g a m a s p e r c e p t i b l e , p o n ­
d r e m o s a q u í t o d a s l a s v e i n t e y q u a t r o h a r m o n í a s 
c o n s o n a n t e s . 

S ü C C E S I O N D E L A S X X I V H A R M O N I A S C O N S O N A N T E S * 

p o r q u i n t a , 

Para la mano derecha. 

en 
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Con la mira de que se distingan mejor las t ó ­
nicas, las hemos escrito negras. Algunas harmonías 
van escritas dos veces ; hémoslo hecho para subir 
la mano , y no tocar la harmonía siguiente en 
una posición sobrado grave , y concluimos con 
ut, mi, sol, ut, para que sé vea que se la puede 
añadir un unísonus á la harmonía consonante sin 
echarla á perdei\ 

Suc-
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SUCCESION DE LAS XXIV HARMONIAS CONSONANTES, 

por quinta, 

Para la mano izquierda. 
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A estas h a r m o n í a s se las p u e d e d a r u n c o m p á s ; 
se p u e d e n harpegiar , q u i e r o d e c i r , q u e se p u e d e n 
t o c a r s u c c e s i v a m e n t e unas d e s p u é s d e o t r a s , y n o 
todas á u n t i e m p o las notas d e q u e se c o m p o n e n , 
c o m o l o m a n i f i e s t a e l e g e m p l o s i g u i e n t e . 

S e p u e d e n v a r i a r d e m u c h í s i m a s m a n e r a s los 
harpegios , y c o n u n a p o c a d e p r á c t i c a se v i e n e n á 
las m a n o s q u a n t o s se q u i e r e n 9 se p o d r á n i m i t a r 
l o s d e l e g e m p l o s i g u i e n t e , q u e t o c á n d o l o s andan-* 
t e d a r á n m u c h o g u s t o * 

T a m b i é n es p r o v e c h o s o t o c a r l a s c o n arabas m a n o s . 
E m p e z a n d o d e s d e ut t a m b i é n se p u e d f e / o r m a r 

l a s h a r m o n í a s c o n s o n a n t e s e n m a y o r , s u b i e n d o 
p o r q u a r t a s . S o n m u y g r a t a s estas d o c e m o d u l a * 

O c i ó -
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cienes, aquí van escritas con las posiciones mas 
acomodadas para ambas manos, que al tiempo de 
tocar se podrán separar si se quisiere. 

S ü C C E S I O N D E LAS H A R M O N I A S CONSONANTES, 

por quarta, 

Para ambas manos. 

- A l tiempo de tocarlas, se pueden variar los 
narpegios, hacer que trabagen alternadamente las 

O a dos 
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dos manos \ mientras se tocaren con la una todas 
las notas de la harmonía juntas ¡ con la otra se 
podrán harpegiar ; la variedad aparta el fastidio. 
Así queda satisfecho y embelesado el oído ; el al­
ma dá un sentido ,el que quiere, á esta succesion. 

Para mayor abundamiento pondremos aquí 
otra succesion de harmonías consonantes, donde la 
mano derecha egecutará un harpegio continuo, y 
la izquierda las harmonías. Las daremos un compás 
de dos tiempos. En cada compás tocaremos dos 
veces la misma harmonía , y correremos las vein­
te y quatro modulaciones egecutando las harmo­
nías consonantes por quarta, y pasando por las 
modulaciones relativas. 

SUCCESION DE LAS XXIV HARMONÍAS CONSONANTES, 
por sexta al agudo, ó tercera al grave , pasando 

por las modulaciones relativas. 
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Esta succesion es muy grata; si siempre un 
mismo bsjo cansare , substituyasele otro ; varíen­
se también las harmonías como se quisiere; mú­
dese de compás; no hay que hacer caso del ay-
re; toqúense unas veces andante , otras allegro; 
todo irá bien , con tal que no se altere la marcha 
de las harmonías ; porque si se tocaren , por egem-
plo, las harmonías de ut sustenido después de las 
de ut, se espantaría el oído , para quien pierde la 
variedad todo su atractivo, si ̂ .o se la presentamos 
con suavidad. ^ 

En las últimas succesiones hemos introducido 
primero un bemol, después dos, tres ^x . hemos 
introducido ios sustenidos con igual econar^a; una 
vez empeñados en los sustenidos y bemoles , los 
hemos ido quitando con la misma circunspección. 

He-
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Hemos obrado con mas intrepidez en la pri­

mera succesion ; hemos introducido tres bemoles 
de "golpe , y quitado tres sustenidos; no podia de­
jar de ser así, porque al mayor se le seguia inme­
diatamente el menor en la misma octava ; como la 
tónica , y la quinta son las mismas , el oído no se 
espanta de esta mudanza. 

Por consiguiente quando se quisiere mudar de 
modulación , se podrá ir del mayor al menor en la 
misma octava , y desde el menor á su relativo ma­
yor; á la quinta donde no habrá sino un sustenido 
mas , ó un bemol menos ; con un bemol mas ¿ ó 
un sustenido menos , se entrará en la modulación 
de la quarta. 

L E C C I O N Q U A R T A DE CLAVE, 
Y SEGUNDA DE HARMONÍA. 

DEspues de lo dicho hasta aquí será fácil ha­
llar qualquiera harmonía , por egemplo , lá 

harmonía consonante en menor de fa sustenido. 
Como en menor d?yfa sustenido hay tres susteni­
dos , las nota^de la harmonía serán fax,la ,ut*. 
En mayor de la bemol, las notas de la harmonía 
son la b ,0 , mi b , y de las tres posiciones en que 
se pijpite egecutar , la posición mi b , la b , ut es 
mejor para la mano derecha , porque no es ni muy 
aguda ni muy grave. 

Aun-
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Aunque al principio no sea buena la pulsa­

ción, ni se toquen ácompás las modulaciones, esto 
no debe dar cuidado ; con el discurso del tiempo y 
el egercicio se logra una pulsación qual debe ser, 
firmeza en el compás , y se allanan todas las difi­
cultades. 

Al concluir las modulaciones hemos vuelto á 
mayor de ut. Las notas que componen su harmonía 
son, conforme llevamos dicho, la tónica ut, la ter­
cera mi y la quinta sol; la primera , esto es la tó­
nica , es la nota principal ó fundamental de la har­
monía , porque determina las otras dos, la tercera 
y la quinta. Por este motivo la llamaremos Har­
monía consonante de la tónica, cuyo nombre la distin­
guirá de todas las demás harmonías consonantes 
de la misma octava. 

Porque es de advertir , que además de las har­
monías consonantes de mayor de ut y menor de la 
que no llevan ni sustenidos ni bemoles , hay otras 
en que concurre la misma circunstancia. Tales son 
sol, si, re; mi, sol, si -,fa ,la,ut; re ,fa,la ,que 
no llevan ningún sustenido nL bemol, bien que 
pertenezcan á modulaciones que tifeien un suste­
nido ó un bemol. Nada de esto estrañará el que 
tuviere presente lo que dejamos dicho^cerca de 
los sustenidos y bemoles , y de las harm^as. E l 
bemol es quarta en mayor , y sexta en menor; el 
sustenido es sensible en mayor , y segunda en me­

nor-, 
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ñor ; y la harmonía consonante así en mayor co­
mo en menor se compone de tónica, tercera y 
quiftta , y no se halla en ella ni la quarta , ni la 
sexta , ni la segunda , ni ia sensible. 

Las harmonías cuyas notas son todas natura­
les también harán su papel. Las introduciremos 
en la modulación mayor de ut; como sol es quin­
ta ó dominante en ut, á su harmonía sol, si , re la 
llamaremos harmonía consonante de la quinta; por la 
misma razón á la harmonía de fa la llamaremos 
harmonía consonante de la quarta , y lo propio prac­
ticaremos respectivamente acerca de la harmonía 
de la sexta la , de la segunda re y de la tercera mu 

De donde se sigue que en cada modulación 
mayor se pueden egecutar cinco harmonías con­
sonantes mas; es á saber , las harmonías de las mo­
dulaciones que llevan un sustenido mas i y las 
harmonías de las modulaciones que llevan un be­
mol mas. Porque según acabamos de ver , en la 
modulación mayor de ut podemos egecutar las 
harmonías sol, si , re , y mi, sol, si, que son la 
de mayor de sol, ^ la de menor de mi , en cuyas 
modulacionesiiay un sustenido ; las harmonías 
la ,ut, y re , fa, la , que son la de mayor de fa, 
y la de menor de re , en cuyas modulaciones hay 
un bemplP; y finalmente la harmonía la , ut, mi, 
que es la de menor de la , cuya modulación es la 
relativa de mayor ole ut. 

P Que 
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Que dichas harmonías son las consonancias de 
la quinta \ de la quarta , de la sexta , de la segun­
da y de la tercera. L a consonancia de la sensi­
ble si no puede entrar en este número, porque no 
son naturales todas las notas de que se compone, 
siendo su quinta,que es parte esencial de la con­
sonancia en mayor de si, el fa sustenido. 

Y que para hallar con facilidad las consonan­
cias de la quarta, de la sexta , de la segunda y de 
la tercera ; pongo por caso, la de la quarta en ma­
yor átfa sustenido, daremos, del mismo modo que 
respecto de la tónica ut, dos terceras de seguida, 
empezando desde la nota que forma un intervalo 
de quarta con la nota fa sustenido , y tomando 
las notas correspondientes á la escala en mayor 
de fa sustenido \ luego la consonancia de la quar­
ta en mayor de fa sustenido será s i, re * , fa». 
Pero el que hubiere egercitado mucho las veinte 
y quatro harmonías consonantes , hallará sobre la 
marcha y sin tanto rodeo las dos consonancias, 
esto es la del tono mayor y la del tono menor, 
correspondientes á cada tecla.(V 

Bien podrá ser 4"ue á algunos fe parezca mal 
el orden de quinta , quarta , sexta, segunda y 
tercera , por el qual nombramos las ^armonías; 
les parecerá que mejor y mas sencillo se^decir , 
las harmonías que se introducen en una octava 
qualquiera, son las de segunda, tercera , quar­

ta, 



DE CLAVE. n 5 

ta, quinta y sexta, cuyas harmonías forman en 
cada modulación 9 con la de la tónica , seis har­
monías consonantes. 

Esto sería hablar con demasiada generalidad; 
el que digere seis consonancias en cada modula­
ción , incluiría en este número las modulaciones 
menores, de las quales no se ha hecho todavía 
mención ; verdad es que se conformaría con el 
orden de la escala y de los números uno, dos , tres, 
quatro, cinco y seis; pero se daría por desentendi­
do de la disposición é influjo que las harmonías 
tienen unas en otras en toda modulación. 

Su disposición es como sigue. Harmonía de 
la tónica, harmonía principal; harmonía de la 
quinta ó dominante que domina á las demás y las 
llama ; harmonía de la quarta, que el oido preocu­
pado prefiere á la harmonía de la sexta ; y harmo­
nía de la sexta, tónica del relativo , que por ra­
zón de los sones que tiene comunes con la harmo­
nía de la tónica, se hermana con la harmonía prin­
cipal mejor que las otras dos , es á saber , la de 
la segunda que es h menor de re , y la de la ter­
cera que es la menor de mi, que dejaremos por 
ahora á un lado. . 

Mas pstancial sería el reparo del que nos di-
gera $0 esta disposición de las harmonías conso­
nantes no concuerda al parecer con el esperimento 
de la resonancia del cuerpo sonoro. Está muy bien 

P2 que 
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q u e d e s p u é s d e l a h a r m o n í a d e l a t ó n i c a s i g a l a 
h a r m o n í a d e l a q u i n t a , y d e s p u é s d e e s t a l a h a r ­
m o n í a d e l a q u a r t a ; p o r q u e q u a n d o se t o c a e l c u e r ­
p o s o n o r o s u e n a l a q u i n t a y t i e m b l a l a q u a r t a ; p e ­
r o c o m o s u e n a t a m b i é n l a t e r c e r a , p a r e c e q u e s u 
h a r m o n í a d e b e r í a o c u p a r m e j o r l u g a r q u e l a h a r ­
m o n í a d e l a s e x t a . 

N o o b s t a n t e ,. d e j a r e m o s l a s c o s a s c o m o se e s ­
t á n p o r u n a r a z ó n q u e m a n i f e s t a r e m o s á s u t i e m ­
p o . P o r a h o r a f o r m a r e m o s c o n l a s q u a t r o c o n s o ­
n a n c i a s u n a e s p e c i e d e o r a c i ó n ó f r a s e , c o m o s i 
f u e s e n q u a t r o v o c a b l o s , d i s p o n i é n d o l a s d e m o d o 
q u e d e s p u é s d e fijada l a m o d u l a c i ó n c o n l a c o n s o ­
n a n c i a d e l a t ó n i c a , . l a s d e m á s s i g a n p a s a n d o s i e m ­
p r e d e u n a m a s f u e r t e á o t r a m a s d é b i l , y l o c o n ­
s e g u i r e m o s d i s p o n i é n d o l a s c o m o s i g u e . 

C o n s o n a n c i a d e l a t ó n i c a , 
C o n s o n a n c i a d e l a s e x t a , 
C o n s o n a n c i a d e l a q u a r t a , 
C o n s o n a n c i a d e l a q u i n t a , 
C o n s o n a n c i a d e l a t ó n i c a . 

E l q u e a t i e n d a ¿í l o s soafes e p c o m p o n e n 
c a d a u n a d e e s t a s c o n s o n a n c i a s , e c h a r á d e v e r 
q u e d a m o s e l n o m b r e d e c o n s o n a n c i a s m a s f u e r ­
t e s á l a s q u e t i e n e n m a s s o n e s c o m i n o s c o n l a 
c o n s o n a n c i a d e l a t ó n i c a . G)gg 

P a r a e g e c u t a r u n a o r a c i ó n c o m o e s t a e n m a ­
y o r d e sol, l a m a r c h a p a r a l a m a n o i z q u i e r d a se­

r í a 
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ría sol, mi, ut, re , sol; y las consonancias que 
correspondería egecutar con la mano derecha , se­
rian sol, si, re ; mi, J O / , «j ; , mi ? J O / ; re #5 

/ ¿ , y J O / , J Í , re para rematar. 
Vamos á escribir la misma oración harmóni­

ca de quatro consonancias en las doce modulacio­
nes mayores ; y las escribiremos con diferentes 
harpegios , á fin de que tengan los dedos mas en 
que egercitarse. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS» 
En mayor de ut. 

Cada harmonía está duplicada para completar 
el compás-, y se escriben negras las notas funda­
mentales para que sean mas perceptibles. 

ORACIÓN HA^IÓNIJA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
En mayor de sol. 
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m a y o r d e re. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 

E n m a y o r d e ¿ # * 



E n e l t e r c e r t i e m p o d e l s e g u n d o c o m p á s h a y 
mi l mi , e n l u g a r d e j . a h a r m o n í a d e l a s e x t a ut * , 
mi 7sol*. E n f l g u n a s o c a s i o n e s se p u e d e o m i t i r 
s i n e l m e n o r i n c o n v e n i e n t e , a l g u n a n a t a d e l a h a r ­
m o n í a c o n s o l a n t e ; s u e l e s e r d e l c a s o e s t a o m i s i ó n 
p a r a v a j ^ r l o s h a r p e g i o s . 

ORA-

DE CLAVE. ff§ 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m a y o r d e mi. 
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS, 
E n m a y o r d e si. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 

E n m a y o r d e fa s u s t e n i d o . 
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS, 
^ E n m a y o r d e re b e m o l . 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m a y o r d e Ja b e m o l . 

Q ORA-
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m a y o r d e mi b e m o l . ¿ 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONA NCIAS* 

E n m a y o r d e si b e m o l . 

ORA-
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m a y o r de fa. 

H a b l e m o s a h o r a d e l a s m o d u l a c i o n e s m e n o ­
res , e n l a s q u a l e s , á las c o n s o n a n c i a s d e las t ó ­
n i c a s a ñ a d i r e m o s o t r a s c i n c o c o m o e n m a y o r . S i 
nos p o n e m o s e n la , c u y a s notas s o n t o d a s n a t u ­
r a l e s , l a c o n s o n a n c i a d e l a t ó n i c a s e r á la , ut, mi; 
t o d a s l a s c o n s o n a n c i a s q u e h e m o s d e i n t r o d u c i r 
a q u í , se h a n d e c o m p o n e r d e notas n a t u r a l e s . L u e ­
g o s e g u i r l o s l a m i s m a r e g l a q u e e n m a y o r ; q u i e ­
r o d e j í P , q u e u s a r e m o s t o d a s las h a r m o n í a s c o n s o ­
nantes de las m o d u l a c i o n e s q u e l l e v a r e n u n s u s ­
t e n i d o ó b e m o l m a s , y l a s d e las m o d u l a c i o n e s r e -

Q 2 l a -
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l a t i v a s . H a l l a r e m o s q u e l a s h a r m o n í a s q u e se h a n 
d e i n t r o d u c i r s o n l a s d e l a q u i n t a , d e l a q u a r t a , 
d e l a s e x t a , d e l a t e r c e r a y d e l a s é p t i m a , * p o r 
c o m p o n e r s e t o d a s e l l a s d e n o t a s n a t u r a l e s . 

T ó n i c a la ,, ut, mu 
Q u i n t a mi, sol, J¿> I 
Q u a r t a re ,fa , la. 
S e x t a fa ,¡a, ut* \ 
T e r c e r a # í , mi , soL 
S é p t i m a sol,. si , 

r L a c o n s o n a n c i a d e l a s e g u n d a si no p u e d e e n ­
t r a r e n e s t e n ú m e r o , p o r q u e h a b i é n d o s e d e com4-
p o n e r d e n o t a s n a t u r a l e s , s e r í a si ,re ,fa , q u e n o 
es c o n s o n a n c i a , p u e s se c o m p o n e d e d o s t e r c e r a s 
m e n o r e s 5 c o n f o r m e l o d e j a m o s p r e v e n i d o en o t r o 
l u g a r . 

N o o b s t a n t e , p a r a q u e s a l g a n m a s c l a r a s l a s 
o r a c i o n e s , y t r a t a r e l m e n o r d e l m i s m o m o d o q u e 
e l m a y o r , d e s c a r t a r e m o s p o r a h o r a l a s c o n s o n a a -
c i a s d e l a s é p t i m a sol , si, re , y d e l a t e r c e r a ut, 
misol; l a s o r a c i o n e s h a r m ó n i c a s se c o m p o n d r á n 
d e Jas c o n s o n a n c i a s d e l a t ó n i q a , d e l a q u i n t a , d e 
l a q u a r t a , y d e l a s e x t a ; y c o n l a r f i i r a d e f o r t i f i ­
c a r l a c o n s o n a n c i a d e l a q u i n t a mi, sol , si, y h a ­
c e r q u e d o m i n e e n m e n o r c o m o e n n | § y o r , su-r 

b i r e m o s e l sol u n s e m i t o n o , d e d o n d e r e s p i r a eí 

sol s u s t e n i d o , n o t a s e n s i b l e d e la , así c o m o e n ut 
e l si d e sol, si, re e s s e n s i b l e d e ut. . ¡ ohhW 

V e r -
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V e r d a d es q u e c o n e s t o i n t r o d u c i m o s u n s u s ­

t e n i d o e n u n a m o d u l a c i ó n , c u y a s n o t a s s o n t o ­
das n a t u r a l e s ; p e r o t a m b i é n es v e r d a d q u e e l o í d o 
se a g r a d a d e e s t a l i c e n c i a , s i a c a s o l o e s . S e r á n , 
p u e s , l a s c o n s o n a n c i a s la ,ut, mi, c o n s o n a n c i a d e 
l a t ó n i c a ; fa , la , ut, c o n s o n a n c i a d e l a s e x t a ; 
re ,fa, la , c o n s o n a n c i a d e l a q u a r t a ; mi , sol * r 

si , c o n s o n a n c i a d e l a q u i n t a ; la rut ,mi, c o n s o ­
n a n c i a d e l a t ó n i c a . E l q u e t o c a r e estas c o n s o ­
n a n c i a s e c h a r á d e v e r q u e s o n m a s p a t é t i c a s q u e 
e n m a y o r . 

T a m b i é n se p o d r í a n d i s p o n e r e n m e n o r las. 
q u a t r o c o n s o n a n c i a s d e o t r o m o d o q u e e n m a y o r , 
e m p e z a n d o p o r l a c o n s o n a n c i a d e l a t ó n i c a , y p a ­
s a n d o s u c c e s i v a m e n t e á l a c o n s o n a n c i a d e l a q u i n ­
t a , á l a d e l a s e x t a , á l a d e l a q u a r t a , o t r a v e z á 
l a q u i n t a , y v o l v i e n d o finalmente á l a d e l a t ó n i ­
c a , d e d o n d e r e s u l t a r í a e n m e n o r d e la , la ,ut, 
mi; mi, solx ,si; fa ,la,ut;re,fa,la ; mi,sol, 
si; la, ut, mi. 

S i n e m b a r g o , e l d e s e o d e q u e h a y a a l g u n a 
c o n f o r m i d a d e n t r e !#s o r a c i o n e s h a r m ó n i c a s d e l a 
m o d u l a c i ó n rrienor y d e l a m o d u l a c i ó n m a y o r , 
n o s o b l i g a r á e n l a z a r l a s q u a t r o c o n s o n a n c i a s e n 
m e n o r d e l . p i s m o m o d o q u e e n l a m o d u l a c i ó n m a ­
y o r ; j p f l f c a c i e n d o l a c o n s o n a n c i a d e l a q u i n t a e n 
m e n o r i n d e f e c t i b l e m e n t e l a m i s m a q u e e n m a y o r . 

S i a l g u n o n o s p r e g u n t a r e , p o r q u é l a s e r i e d e 
, .-;> l a s 
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las consonancias es mas grata en menor que en 
mayor, le confesaríamos ingenuamente que no lo 
alcanzamos. Solo sabemos que cada modulación 
tiene su carácter peculiar 5 las hay tan mezquinas 
y sosas que apenas se pueden tolerar. E l menor 
defa es á propósito para el canto de espresion, 
para el adagio ; un hermoso andante en menor 
de si bemol perdería mucho puesto en sol; los 
mayores de re , de mi bemol, de mi son mages-
tuosos; otros modos son á propósito para espre­
sar la tristeza. Quál sea la causa de estas pro­
piedades, es un punto dificultosísimo de averiguar. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
En menor de la. 

Hemos empezado en la g proseguiremos por 
quintas; de aquí nacerán los sustenidos, como 
sucedió en mayor, empezando por ut. 

m 

ORA* 
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS, 
E n m e n o r d e mi. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS, 
E n m e n o r d e si. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m e n o r d e fa s u s t e n i d o . 

ORA 
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS., 
E n menor de ut sustenido. 

• ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 

E n menor de sol sustenido. 

ORA-
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
% E n m e n o r d e re s u s t e n i d o . 

L a s n o t a s c h i c a s q u e h e m o s e s c r i t o e n l a o r a ­
c i ó n d e m e n o r d e re s u s t e n i d o , q u e n o s o n d e l a 
h a r m o n í a , n o a l t e r a n n i l a s c o n s o n a n c i a s n i l a 
o r a c i ó n ; estas n o t a s se l l a m a n notas de paso ó 
apoyaturas, y s i r v e n p a r a e n l a z a r u n a s c o n o t r a s 
l a s c o n s o n a n c i a s . N o es n a d a i n g r a t o e s t e m o d o 
d e v a r i a r , p r o p o r c i o n a i n t e r c a l a r a l g u n a v e z e n ­
t r e l a s n o t a s d e l a h a r m o n í a l o s s o n e s d e l a o c t a ­
v a así c r o r p t i c a c o m o d i a t ó n i c a . 

R ORA-

¿ 29 
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ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRG CONSONANCIAS; 
En menor de si bemol. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n menor de fa* 

ORA* 
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ORACIÓN HARMÓNICA BE QUATRO CONSONANCIAS. 

E n m e n o r de ut. 

ORACIÓN HARMÓNICA DE QUATRO CONSONANCIAS. 
E n m e n o r d e sol. 

R 2 E s 

ORACIÓN HAUPÓNIÜA DE QUJTRO CONSONANCIAS. 
E n m e n o r d e re. 




