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genérico de Opera. Muchos de sus
compositores, completamente des-
conocidos fuera de su pais de ori-

gen, han producido verdaderas
obras maestras. Unas, como [l

Vampiro y Hans Hetling, de Mars-
chner, pueden ser consideradas
como producciones intermedias en-
tre el arte de Weber y el de Wag-
ner en su primer estilo, si es que
merece ser tenido como tal el que
se inicia en sus obras & partir de
Rienzi.
Barbero de Bagdad, 6 bien como
el ciclo de tragedias de Bungert,
inspirado en los poemas homéricos,
que marcan la evolucion logica de
un arte hacia la tendencia personal
del genio de Bayreuth, sin romper
en ningun instante los lazos que 1o
unian fuertemente con la tradicion
hasta entonces tenida por ortodoxa
y clasica.

En Espana contamos con un re-
pertorio inmenso, avalorado por
una tendencia nacional y caracte-
ristica que arranca de las obras del
famoso cantante Garcia, verdadero
patriarca de nuestra escuela dra-
matica, y llega a la cima de la ins-
piracion y de la ciencia con las pro-
ducciones de! malogrado y genial
Ruperto Chapi.

Inglaterra misma, tan escasa
siempre en grandes compositores,
puede envanecerse de obras dignas
de la mas alta estima, entre las que
sobresale El Trovador, de Ma-
kencie.

En cuanto 4 Rusia, sabido es el
alto mérito de su escuela nacional,
que arranca verdaderamente de
Glinke, en cuyas obras, al igual de
lo que ocurre en las zarzuelas de
nuestro periodo inicial, esto es, en
las escritas en los comienzos de la
seginda mitad del pasado siglo, la
forma italiana encubre un fondo
popular de hondo arraigo en el sue-
1o donde hallaron vida.

Por desgracia, ninguna de esas
neaciones dispone de un elemento
de propaganda tan eficaz como el
que, con su escuela de grandes can-
tantes, ha contribuido 4 extender
por el mundo entero, en todos los
tiempos, el arte italiano. Hoy, como
ayer y quiza como maiflana, la vida
de una obra dramatica depende de
la que sus intérpretes quieran pres-
tarle. Asi, mil y mil veces se repe-
tira en la ‘historia el hecho de Beet-
hoven, vencido por Rossini en los
teatros de Viena, y del mismo modo
veremos las ridiculas. creaciones

Otras, como El Cid, 6 El |

dramdticas de Leoncavallo alzarse
triunfadoras en la misma escena
donde: fracase 1a inspiracion clasi-
ca des Humperdink, lozana muestra
de-una escuela: wagneriana de ‘ma-
sica-teatral que es gala' y esperan-
za del artermoderno.
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Ponchielli debe, sin duda, su po-
pularidad al’ talento de sus intér-
pretes mucho mas que & sus pro-
pios méritos. Sw inspiracion melo-
dica carece ya de-aquella flaida ‘es-
pontaneidad, algo convencional y
frivola, que caracterizai el arte ita-
liano deél periodormedio, tal:como le
hallamos, por ejemplo, en Donizzet-
ti, y no logra nunca llegar al impe-
tu fogoso, a'la ruda fiereza con que
la musa de Verdi logro remontarse.
a las cimas tragicas. La profundi-
dad del arte wagneriano, entrevis-
ta en las nleblas de un tecnicismo
indigente, privo de lozania al pen-
samiento, y arrancandole la con-
viccion que antes pudiera tener en
el valor de su gallarda futilidad, le
llevd & perseguir una riqueza de
forma de que carecia, por el cami-
no equivocado de un pomposo y
afectado m e canismo orquestral,
cuando en realidad solo podria
aquella lograrse por la sinceridad
emotiva en que debia tener origen
la creacion troquelada en los mol-
des de infinita variedad con que la
sinfonia habia concurrido al es-
plendor del arte.

No era ciertamente el de Pon-
chielli un temperamento profunda-
mente artistico. Acaso su aptitud
])udlera mostrarse con mas discre-
cion en esa musica que confiesa
descaradamente su frivolo proposi-
to de proporcionar tinicamente un
deleite sensual, sin pretender si-
quiera un solo instante el penetrar
en la region arcana del sentimiento
estético.

Arrigo Boito, el libretista de La
Gioconda, debi6 de comprenderlo
asi, vy al inspirarse para su poema
lirico en un drama de Victor Hugo,
aceptd todo el convencionalismo de
los antiguos moldes, y apago el fue-
go impetuoso de una creacion ju-
venil con el artificioso modelado del
mas vulgar libretto de oOpera. La
musica que para él concibié Pon-
chielli muestra esa destreza, de va-
lor artistico secundario, que deno-
ta un largo comercio con la escena,
y el conocimiento de esa técnica
melodramatica que cuanto mas %
hilidosa resulta mas despreciable.

Los estuerzos de Titta Ruffo,
poniendo 4 contribucion todo su
arte de gran actor, para hacer in-
teresante la representacion de La
Gioconda, resultaron completamen-
te infructuosos. ‘Lastmla grande
que este admirable artista no ponga
todos sus empeiios en dar vida es-
cénica a4 obras de mas alta signifi-
cacion en la historia del arte! En
el arte wagneriano hay dos obras
que yo me permito senalar aqui a
su atencion y en cuya, ejecticion ha-
llaria un noble empleo su talento.
Me refiero al' Buque fantasmo y a
Los maestros cantores. Titta. Ruf-
fo seria sin duda un admirable in-
térprete de las figuras del Holan-
dés y de Hans Sachs, las cuales,
gracias a sus admirables dotes de
cantante y de actor, adquiririan un
admirable relieve, que rara vez ha-
bran podido lograr en la escena ita-
liana.

«EL OCASO
DE LOS DIOSES»

Un estudio que atin queda por

hacer, segun creo, a la critica
wagneriana es el de razonar cien-
tificamente la transformacién del
cstilo del maestro aun dentro de
obras, como la trilogia entera, des-
arrollada en su totalidad sobre i_s
mismos temas melodicos.

Entre éstos, hay muchos que
aparecen ya en su prologo, es de-
cir, en El oro del Rhin, y cuyo em-
pleo se extiende, hasta las tltimas
paginas, en el curso de los tres gi-
gantescos dramas de que la trilo-
gla se compone.

A pesar de tal homogeneidad de
inspiracion y a pesar de que el sis-
tema poético absolutamente 16gico
con que esta construido el anda-
miaje musical se mantiene siempre
con igual consecuencia, es induda-
ble qite el tltimo acto de Siegfried
y los tres que componen El ocaso
ofrecen una riqueza de formas con-
trapuntisticas que en las paries pre-
cedentes de la trilogia no se en-
cuentra en igual grado.

Si la produccién wagneriana hu-
biera alcanzado su limilc en La
Walkyria 6 en los dos l)I‘lll]CI‘OS ac-
tos de Siegfried, juzgariamos sin.
duda que ni la musica teatral ni la
sinfonica, aun con tener ésta mo-
delos tan perfectos y acabados
como el genio de Beethoven legd al
arte, habian llegado jamas a aque-
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lla maravillosa profundidad de ins-
piracion que nos transporta a un
mundo sobrenatural con sélo el in-
explicable encanto del enlace entre
dos acordes, 4 los cuales va unida,
por misterio fatal, la idea de la
muerte. Tal vez juzgaramos tam-
bién insuperable el mecanismo téc-
nico que basté a trazar sobre un
mismo acorde, prolongado durante
varias paginas de la partitura, los
giros contrapuntisticos que se en-
tremezclan, siempre iguales y siem-
pre variados, como las ondas de
las aguas, en esa portentosa impre-
sibn poética que traduce musical-
mente el impctuoso: deslizarse de la
corriente del Rhin sobre su abrupto
fondo. Acaso también juzgasemos
insuperable el encanto de aquel di-
vino paisaje donde el alma de la
selva habla un lenguaje magico y
comprensible, haciendo que el leve
susurro de las hojas evoque un sen-
timiento de indefinible encanto en
el seno de nuestro ser dormido.

Mas tales paginas, sin preceden-
te en la historia del arte dramatico,
han sido todavia sobrepasadas, por
ejemplo, en aquellas otras que
marcan la cima de la inspiracion
wagneriana, como el despertar de
Bruhilda y la marcha finebre que
acompafia al cortejo de héroes
congregado en derredor del cuer-
po inanimado de Siegfried, victi-
ma de la fatalidad y de la muerte.
Al lado de tales muestras de genio
pudieran ser citadas todas las es-
cenas que forman esa obra ciclopea
que corona el poema lirico de los
Nibelungos. En ellas la inspiracion
melddica ha perdido toda sensuali-
dad, se ha depurado 4 través de una
emocion excelsa, y se ha convertido
en la expresién, mas que genial
verdaderamente divina, de sensa-
ciones de tal profundidad y delica-
deza que s6lo pueden hallar la for-
ma que las exteriorice en la miisica
orquestral.

La naturaleza sentimental de la
melodia, preconizada ya por la filo-
sofia de Schopenhauer, queda evi-
denciada en esas paginas sublimes
que con tal violencia conmueven y
esclavizan nuestro organismo. A su
Inspiracion se mezcla un procedi-
miento de composicion cuyo ante-
cedente hay que buscarlo en la ad-
mirable fusion del sentimiento que
dict6 la Heroica y la Novena con
aquel incomparable estilo, que
asombra cada dia mas, de las Can-
tatas y de la Misa en si menor.

En este arte de Juan Sebastian
Bach, manifestado con incompara-
ble firmeza aun en las mas sencillas
armonizaciones & cuatro voces de
los corales litargicos, nos maravilla
siempre, ademas de su inspiracion
altisima, aquella perfeccion técnica
por la cual desaparece todo desig-
nio de diferenciar la melodia y el
acompailamiento, y cuanto disefio
concurre al conjunto tiene en si una
belleza substantiva:y:primordial que
se basta 4 si misma, y esta ilumi-
nada.con la luz del genio.

Wagner ha llevado este arte-a la
orquesta dramatica, vaciando en
mas amplios moldes el ideal de
Beethoven. Su concepcion artistica
se fué constantemente haciendo
mas depurada y mas profunda a
través de su produccién entera. Si
hubiera que sefialar la superioridad
de algunas de sus obras sobre las
demis, ya que todas tienen una im-
portancia capital en la historia del
arte dramatico, no vacilaria yo en
designar esas tres incomparables
creaciones, cuyos titulos son Tristdn
¢ Iseo, El Ocaso de los dioses y
Parsifal. Ellas- resumen todo un
sistema estético y ellas emergen,
como las cimas de una cordillera,
de entre las obras inmortales que
proclamardn siempre, & través de
los siglos, el genio de Ricardo
Wagner.

Manuer MANRIQUE DE LARA,

BARCELONA

p'or no repetirme no detallo lo que
es el Liceo de Barcelona en las
grandes solemnidades. Odiosas, segtin
hemos convenido en llamar a las com-
paraciones, no haré mencion de otros
grandes teatros nacionales y extran-
jeros para describir el de la opera
barcelonesa en la noche del estreno
de Terra bassa, pero conste que si in-
terés ofreci6 la representaciéon, no
era menos digno de atencion el aspec-
to del teatro. Arte habia en la escena
y en la sala. Y por un extrafio fent-
meno de compenetracion, aquélla y
ésta formaban un atrayente todo.
Terra bassa es un gran drama, pero
de marco estrecho por la indole del
asunto. No.hay en él los suefios in-
mensos que Wagner puso en su labor,
ni el sentimiento de una raza que Bi-
zet encarn6 en Carmen. No puede ha-
ber, pues, en la partitura de Terra
bassa momentos de intensa emocion
musical. Hubiéralos, quiza, si Eugene
D’Albert :pusiera en su obra el alma
catalana del primitivo poema, pero no
hizo tal, sino que universalizo la par-

titura como si el drama musical tu-*
viese idéntica expresion en todos los
ambitos del mundo. Si asi lo entendia,
debi6 escoger un libro sin caracter re-
gional. Aparte esto, su musica es hija
legitima del wagnerismo, con toda su
técnica, y si carece de las extremas
severidades del coloso aleman, tal vez
sea por falta de autoridad en su autor
para imponer en completa desnudez
sus gustos y sistemas. Lo indudable
es que se trata de un maestro de for-
midables arrestos.

Obtuvo Terra bassa aplausos entu-
siastas, compartidos con su progeni-
tor elpoeta Guimera, quien desde el
placo:platea que ocupaba pas6 al escé-
nico para recibir una ovacién.

La empresa«puso. la obra modesta-
mente; parecia tener escasa fe en
ella.

En Apolo celebré su beneficio el
primer actor Sr. Parrefio, poniendo
en escena El sapatero y el rey. La
idea de representar la obra del in-
mortal poeta, es digna de aplauso,
pero no la de que al final de la repre-
sentacion, ante la insistencia del pii-
blico para que les dirigiera la palabra,
se extendiese en c onsideraciones
acerca del ejercicio de la critica tea-
tral impropias del lugar y del mo-
mento. Estrenlése en dicha funcién un
boceto dramatico, de D. Augusto
Fochs, La risa del payaso, que obtuvo
lisonjero éxito.

El' Nuevo ha encontrado el medic
de vencer la indiferencia del ptblico,
que por causas varias habia abando-
nado aquel teatro, en otro tiempo uno
de sus predilectos y en el que se rea-
lizaron negocios siempre pingiies, ya
que no siempre artisticos. Débese
aquel milagro al estreno de Los pe-
rros dg’ presa, que obtuvo un éxito de
risa, unico fin que sin duda perse-
guian sus autores, maestros en el arte
de hacer chistes, no siempre faciles y
espontineos. La interpretacién, me-
diana, excepcién hecha de Julia Go-
mez, cada dia mis artista, que en su
papel de Rebollo nos hizo olvidar las
deficiencias de algunos de sus compa-
nieros y recordar con deleite 4 la sin
par Loreto. La presentacion, modesta.
De mucho efecto el chubasco del acto
segundo. >

La compafiia Balaguer-Larra nos
ha hecho admirar una vez méas el ta-
lento de Benavente, con las represen-
taciones de La sciiorita se aburre,
realzadas las bellezas de 1a obra por
el trabajo de las Srtas. Catalid v Abad.
El Sr. Torner, muy justo en la lectu-
ra de la poesia sin versos.

El Sr. Balaguer ha reesirenado La
ley del mundo, comedia desconocida
para la mayoria del ptiblico v que va-
1i6 4 dicho artista nutridos anlausus,
por todos los que admirando su exqui-
sita labor se sentian transportados &
la época del inolvidable Mario.

Fernanon PERIQUET,




CONGURSO0 DE EL TEATRO

C on esta fecha queda abierto el primero de los
~ Concursos que este periédico se propone rea-
lizar en obsequio de sus lectores y para determi-
nar, por medio de votaciones sucesivas, las pre-
ferencias de éstos en relacién con los diversos es-
pectaculos teatrales.

_Este primer Concurso, relativo tinica y exclu-
stvamente al teatro dramético, al llamado género
grande, se sujetara 4 las siguientes bases:

1.2 Los concursantes deberan llenar con letra
clara, sin enmiendas ni raspaduras, el boletin que
aparece al pie de estas lineas y remitirlo &4 esta
Administracién, Serrano, 55. Los de Madrid po-
dran traerlo 4 mano y los de provincias enviarlo
por correo en sobre abierto y franqueado con %4
de céntimo. ‘

2.* No se limitara el niimero de holetines que
puede mandar cada lector. Sélo es condicién in-
dispensable que todos vengan firmados y con la
indicacion del domicilio del concursante bien le-
gible.

3.* Los holetines que no se ajusten 4 estas
condiciones, seran inutilizados. 3

4.* El plazo para la admisién de boletines ter-

minara el dia 6 de Marzo 4 las doce de la noche.

5.2 Del resultado del escrutinio daremos cuen-
ta en nuestro niimero de 13 de Marzo.

6.2 Los boletines para tomar parte en este
Concurso apareceran en todos los niimeros de EL
TEATRO hasta el de 27 de Febrero proximo.

7.2 Otorgaremos tres premios: el primero, 4
aquel que haya enviado un boletin donde consten
los nombres que resulten con mayoria de votos
en el escrutinio; ei segundo, al que mas se apro-
xime al resultado exacto, y el tercero, al siguien-
te en acierto.

Si hubiera mas de un boletin con la solucién
exacta, se sortearan los premios entre los que se
encuentren en tal caso.

8.2 Los agraciados podran recoger sus pre-
mios, previa identificacion de su personalidad, en
estas oficinas, de tres a seis de'la tarde, a partir
del dia en que se publique el resultado de la ad-
judicacién, hasta el 31 de Marzo.

He aqui el boletin de votacion, en el cual sélo
habran de consignarse nombres de artistas 6 auto-
res dramaticos, con excepcion de los de Opera,
zarzuela 6 género chico:

PRIMER CONCURSO DE EL TEATRO

——y

¢Cual es el mejor actor dramdtico?

¢Cual es la mejor actriz dramdtica?

¢Cual es la actriz dramdtica mds bella?

&Cual es el mejor actor comico de compaiiia dramdtica?

¢Cual es el mejor autor dramdtico?

Que vive en

Firma del concursante.
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