


Mad. Simona en el personaje
de la gallina de Guinea.
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Un rincén de la grania de Miremont, donde Rostand «vié» el asunto de «Chantecler» ¢l aiio 1902,
(De L’ 72lustration).

or fin se ha estrenado en el teatro de
la Porte Saint Martin, de Paris, el
Chantecler, de Rostand.

Del éxito que obtuvo la obra han dado
minuciosa cuenta por telégrafo los pe-
riodicos diarios, concediendo al estreno

la importancia excepcional de los
acontecimientos extraordinarios.

A la hora de ahora, Chantecler,

que pronto podremos ver repre-

sentado en Madrid, gracias a la

feliz iniciativa del empresario de

ia Comedia, es la obsesion de todos
los artistas dramaticos, autores v
criticos de Europa.

Discutida y todo, la obra es de
las que contribuyen & la fama de
su autor.

Entre el farrago de informacio-
nes relacionadas con la obra que
encontramos en los periodicos
franceses, elegimos, como nota in-
teresante, una fotografia del galli-
nero en que el ilustre poeta sin-
ti6 la inspiracion de su obra.

/

Eltraje de «Chantecler»
que hubiera usado Coquelin.
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EDUARDO ROSTAND
Autor de «Chanteclers,
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ASPECTOS DE LA SEMANA

:SPANOL. (LA LUNA DE LA SIERRA), CO-
MEDIA DE LUIS VELEZ DE GUEVARA, RE-
FUNDIDA POR CRISTOBAL DE CASTRO.
CONFERENCIA PRELIMINAR DE D. FRAN-
CISCO RODRIGUEZ MARIN.—EL TEA1RO
DE L0S NINOS. «lA MUNECA IRROM-
PIBLE), COMEDIA PARA NINOS, EN UN
ACTO Y CUATRO CUADROS, POR D. EDUAR~
DO MARQUINA.—ESLAVA. (EL BEBE DE
PARiS», ZARZUELA EN UN ACTO, LETRA
DE D. SINESIO DELGADO, MUSICA DEL
MAESTRO LLEO

NO ha caido en saco roto la in
dicacion que hice al tiempo del
¢streno de La Celestina, de la con-
Veniencia de que se encargaran de
as conferencias teatrales, puestas
por prologo 4 las comedias anti-
fuas, que reaparecen en nuestra
€scena, especialistas como D. Fran-
Cisco Rodriguez Marin. A cargo
de Rodriguez Marin corri6 la con-
ferencia preliminar de La luna de
la Sierra, de Vélez de Guevara,
Para la cual parecia naturalmente
Indicado aquel erudito y ameno in-
Vestigador de nuestra antigua lite-
Tatura, por cuanto no ha mucho
habia dado 4 la estampa cinco me-
Moriales en verso de Luis Vélez
que arrojan mucha luz sobre su
iografia, compuesta, como la de
16 pocos escritores de la época, de
lambres y solicitudes 4 los prin-
Clpes y seflores para remediarlas.
a conferencia del Sr. Rodri-
8uez Marin es breve, instructiva y
esta escrita con donaire. Reune,
Pues, las principales condiciones
que deben tener estos trabajos. Pa-
fece redactada con cierta timidez,
Con el temor de extenderse, de de-
Mostrar demasiada sabiduria, de
llatarse en cuestiones literarias
Que tal vez pudieran fatigar al pt-
llico mezclado y vario de un es-
trel}o. Acaso 4 los inteligentes les
Supiera 4 poco en cantidad, no en
¢alidad, pero yo, por lo que valga
M1 humilde voto, apruebo la con-
C1s10n en que se mantuvo el ilustre
dCadémico. Para aclimatar estas
Conferencias, lo primero es hacer-
A8 aceptas 4 la mayoria del publi-
€0 que, gracias a4 Rodriguez Ma-
IIn, se enteré de quién era Vélez
¢ Guevara, de lo que representa
1 nuestro teatro antiguo entre los
COntemporaneos y discipulos de

siguientes mas senalados de

luna de la Sierra.

Lope y de los antecedentes y: é(ﬁl-
epig

En la distribuciéon de estas par- -
tes ha procedido Rodriguez Marin
como maestro en cuestiones de his- -
toria literaria. Habla mas extensa- .

mente del autor que de"]acoimedia,
considerando, con - razon, mas ne-

cesario hablar al ptiblico ‘de lo que’

probablemente 1o _conoce 6 conoce
mal, que de lo que va a ver ‘inme-
diatamente. O mite apreciaciones
criticas ‘que- casi ‘siempre huelgan
en estas conferencias de divulga-
cion, donde lo mas importante son
los hechos,”y con cuatro rasgos de-
fine el caracter del teatro de Vélez
de Guevara‘y-marca el lugar que
ocupa en’nuestra literatura drama-
tica La luna de la Sierra, entre Pe-
ribdiies y el Comendador de Oca-
fia, de Lope, y Garcia del Castanar,
de Rojas.

El conferenciante puso en para-
lelo la biografia fantastica de Vé-
lez de Guevara, cuya version mas
leida es la de Mesonero Romanos
en-el prologo del segundo tomo de
Dramdticos contempordneos de
Lope de Vega, de la coleccion de
Rivadeneyra, con la biografia ver-
dadera, que ha ido formandose a
medida que se descubrian papeles
y noticias ciertas acerca del autor
de El diablo Cojuelo. Esta rectifi-
cacion era necesaria, pues la fuen-

te mas facil, aquella 4 que general-

mente se acude para informarse
de los antiguos autores, son los
prologos de la Biblioteca de Riva-
deneyra, notables algunos, estima-
bles otros, pero que al cabo de me-
dio siglo se han quedado atrasados
en materia que estd en continua
rectificacion, .como es la historia li-
teraria. Asi Luis Vélez, abogado
ocurrente y famoso en la biografia
fantastica, queda convertido en la
histérica y verdadera en soldado,
paje y gentilhombre de grandes se-
flores, pormenor este ultimo no
desconocido.

En estas conferencias de teatro
convendria, 4 mi parecer, omitir
todo juicio acerca de la refundi-
cién: O arreglo que va a represen-
tarse para que la anticipada cen-
sura del conferenciante no parezca
invadir el fallo que al publico co-
rresponde. Mas conveniente seria
a los fines de divulgacion de estos
trabajos, sefalar cuando hubiera

“lugar ‘4 ello, las principales dife-
‘rencias éntre la obra original y el
‘arreglo. “Bien se me alcanza que el
‘Br. Rodrigtiez Marin, al dedicar
4 éste alabdnzas que confirmd ‘el
aplauso del ptiblico, debié de tener
¢n cuenta el precedente de la con-
ferencia acerca de La Celestina,
en que también se aplaudia el arre-
glo. Omitir el elogio podia tomarse
a frialdad y hubiera hecho de peor
condicion al refundidor de La luna
de la Sierra. Mas estos preceden-
tes deben rectificarse en las confe-
rencias sucesivas, si es que tal in-

novacion (la de las conferencias)’

arraiga y prospera.
otk ok

La luna de la Sierra pasa, con
razon, por una de las mejores obras
dramaticas de Vélez de Guevara.
Para impugnar el juicio desfavora-
ble de Lista acerca del teatro de
Vélez, la cita Mesonero en el men-
tado prologo. Dista mucho, sin em-
bargo, de ser una obra maestra, y
su principal importancia es la que
tiene como antecedente literario
de Garcia del Castaiiar. Vélez de
Guevara fué un buen imitador de
Lope de Vega, pero no paso en la
dramatica de ese nivel medio del
que pocas veces se levantan los
imitadores. Ademas, Garcia del
Castainar eclipsa aLa luna de la Sie-
rra. Pero hay tantos elementos de
interés en nuestro teatro antiguo,
que con todo eso, La luna de la
Sterra se ve con agrado y ha podi-
do hacerse aplaudir calurosamente
por un publico moderno, no obs-
tante las variaciones del gusto, de
las ideas y de las costumbres que
tan grave obstaculo representan
para la aceptacion de las antiguas
obras dramaticas, que no ze elevan
a geniales alturas.

La comedia original de Vélez de
Guevara adolece de cierta proliji-
dad ¢ hinchazén en algunos pasa-
jes y, sobre todo, de la repeticion
de situaciones. Su asunto son los
peligros en que ponen 4 la honra
de una labradora casada las solici-
tudes amatorias del principe don
Juan, hijo de los Reyes Catélicos,
y del maestre de Calatrava Fernan
Gomez de Lara, prendados ambos
de la hermosa Pascuala, 4 quien
por su peregrina gentileza se ha
dado el nombre de Luna de la Sie-
rra. La firmeza, honestidad y dis-
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crecion de la villana, y los celos y
sentimiento del honor del marido,
Anton, que dentro de su llana con-
dicion tiene la nobleza y altivez que
debian de hallarse entonces en el
estado popular de Castilla, cuando
con tal viveza y relieve llevaron al
teatro estos tipos los escritores de
la época, son los trazos mas sobre-
salientes de la comedia. L.a desen-
laza la intervencién de la Reina Ca-
tolica, que obliga al principe y al
maestre a abandonar el asedio de la
villana, desenlace algo {rio, pero
propio de un poeta cortesano y ga-
noso de complacer a los grandes
como Vélez y muy conforme, por
otra parte, con. el recuerdo, vivo
todavia en aquella sazon, de las
justicias de la Reina Catolica y de
la entereza con que supo atajar las
demasias de los nobles.

En la refundiciéon del Sr. Cas-
tro, el primer acto esta arreglado
con mucha habilidad; aligera la
accion, suprime escenas poco inte-
resantes, como la primera entre
D. Gutierre y el maestre, 4 quien
el primero lleva pliegos de la reina,
v presenta en forma teatral y acer-
tada todos los elementos de la ex-
posicion. En el segundo acto se ini-
cia ya el tono tragico que prevale-
ce en el desenlace; el caracter de
Antén, el marido de la LL.una de la
Sierra, sin alejarse mucho del tipo
que concibi6 Vélez de Guevara,
crece en vigor, altivez y bizarria.
Por tltimo, el desenlace se aparta
profundamente del de la comedia
original, trocandola en drama. An-
téon, al frente de una turba de vi-
llanos que le han librado de la pri-
sibn en que estaba, vuelve a su casa
en ocasion en que el maestre force-
jea con Pascuala, y le da muerte.
Un soplo de germania, de revuelta
popular, de comunidad plebeya,
pasa ;por la escena al final de la
obra.

Sin entrar a discutir ahora si
conviene O no introducir variacio-
nes tan profundas en las-obras an-
tiguas que se llevan nuevamente a
la escena, creo que Castro puede
alegar muchas razones en defensa
de la libertad de que ha usado con
la obra de Vélez de Guevara.
Abundan los precedentes de re-
fundidores que han variado pro-
fundamente las obras refundidas,
y cuando no se trata de una obra
maestra, de aquellas en que parece
sacrilegio ‘poner mano, como no
sea en lo externo y para facilitar
hacer posible la representacion, es

natural que el refundidor disfrute
de amplias licencias. Por otra par-
te, es opinion admitida entre los
criticos que las comedias de Vélez
de Guevara flaquean por los des-
enlaces y todavia puede agregarse
que quiza la- refundicion de La
luna de la Sierra se ha hecho para
Borras, cuyo papel adquiere con el
nuevo desenlace una fuerza tragica
de que habria carecido con el pri-
mitivo. Tampoco puede decirse que
el final de la refundicion esté fue-
ra del espiritu del teatro antiguo
espaflol. Bastaria recordar & [/ al-
calde de Zalamea y Fuente Ove-
juna para ver que tiene fuertes rai-

Carmen Cobeiia, Borras y Ruiz Tatay
en «<La luna de la Sierra».

ces tradicionales lo que pueda ha-
ber y hay sin duda de moderno en
ese desenlace, que probablemente
fué parte para el éxito de esta co-
media, la cual refundida con suma
fidelidad acaso habria alcanzado
menos aplausos.

Siendo como es Cristobal de
Castro excelente poeta, no es raro
que los versos de su cosecha que
ha intercalado entre los originales,
por las necesidades de un arreglo
que tanto varia la obra primitiva,
se distingan por su fluidez y brio.
No son estos versos piezas de una
restauracion erudita en la que
siempre se imite escrupulosamente
el estilo poético de Vélez de Gue-
vara, pero tienen cierto son de épo-
ca, cierta castiza musica que los
hace ensamblar bien con los del
poeta ecijano.

_La Sra. Cobefia estuvo muy acer-

tada en su papel de Pascuala, en el .
que supo combinar con acierto los

tonos de ternura amorosa y de en-
tereza y dignidad que encierra el
personaje. Borras se deja arrastrar

de sus facultades. tragicas y exa- :
gera ¢ hincha la expresion en al- .

gunos momentos, verbigracia, el
de la cadena. En la escena final, ¢s
un pormenor forzado y de mal
gusto el que se suba sobre el cada-
ver del maestre. ;Es aquello. una

rifia de gallos en que el vencedor -

haya de cantar sobre el cuerpo. del
vencido? Ramirez (Mengo) esti

bien en su papel de gracioso. Res- .
pecto a la presentacion en escena, |

se hacen demasiadas concesiones
a la visualidad en la comitiva de la

Reina Catodlica. Aquellos reyes- de -
armas sobran. en una jornada de -

caza. Con todo, el conjunto de la
presentacion y de la interpretacion
mas merece elogio que censura.

%k ok o3k

El bebé de Paris”, de D. Sinesio

Delgado y el maestro Lled, no
tuvo buena fortuna. Termind la
tarde del estreno con una - gene-
ral y ruidosa protesta, acaso exa-
gerada, pues a pesar de la escasa
enjundia de esta obrita, no es tal
que justifique la indignacion. Ls
una de tantas obras basadas en una
absurda intriga, con chistes vulga-
res de laboriosa preparacién y sin
un rasgo de novedad 6 interés que
las redima. Obras que, segun el hu-
mor del publico, se extinguen pat-
latinamente por falta de especta-
dores O pasan por el amargo trance
del pateo. Tal fué la suerte de E/
bebé de Paris, que bien podia ha-
berse ahorrado el viaje.

* %k %

La mufeca irrompible” (antes

inrompible), cuyo titulo se lia
rectificado gracias 4 Un chico del
Instituto (; M. de Cavia?) conver-
tido en vigilante celador de carte-
les, es una comedia-cuento fantis-
tica de las que constituyen hasta
ahora ‘el tipo mas frecuente del
naciente repertorio del teatro de
los nifios. Hay ¢n ella juguetes que
se animan y trutcan en personajes
vivientes. El kéroe de la fiesta es
el bravo Polichinela, que, converti:
do en caballero andante, con joro-
bas, salva a sus infantiles duenos
del terrible cautiverio que les-ame-
naza en la residencia del rey Pro-
tocolo (rey de dinastia francesa,
que se llamaria etiqueta en caste=

BEUESSN ¢
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llano), mientras la hermosa muifie-
ca irrompible Mary presencia im-
pasible los sucesos. En este con-
traste entre la pasion y el egoismo
Inalterable, ha puesto Marquina la
moraleja poética de este cuento es-
cénico que a ratos descubre su
buen linaje, como hijo que es de
tan excelente literato, aunque sea
un hijo hecho a ratos perdidos.

ANDRENIO.

KREVISTA MUSICAL

«LUCIA DE LAMMERMOOR»

H ay en el arte de todos los tiem:

pos algunas organizaciones
individuales, prodigamente dota-
das por la Naturaleza, que desde
su aparicion parecen predestina-
das a brillar con luz refulgente é
Inextinguible y a alcanzar una alta
significacion en el transcurso de la
historia. Mas, apenas comenzada
la Jucha de la produccion artistica,
van iniciandose y acentuandose
las condiciones de adaptacion que
revelan un espiritu maleable. Las
obras, no inspiradas por una idea-
lidad que todo lo engrandece, pro-
Curan solamente el éxito siempre
efimero de una acomodaticia ac-
tualidad. La inspiracion esta en-
turbiada en su mismo origen por
¢l designio de agradar, y en vez
dp aspirar a detenerse, como la
Nieve inmaculada, en las cimas
Stempre puras de la belleza que
8oza con sublime egoismo de si
Misma, se arrastra humildemente
por el declive de la ladera, y alla
en lo profundo del valle, empa-
Pando la tierra cenagosa, parece
Solicitar los sufragios de una mul-
ttud poco pulera, cuyas huellas,
i definitiva, quedan sefialadas en
¢l fango..

El artista, como la mujer, tiene
tue senorear sobre todos con do-
Minio tirdnico para conservar su
Pureza, ¢ rendirse so6lo ante la be-

€za, que inspira amor. De otro
Modo, prodigando sus caricias,
Vendiendo sus halagos, rindiéndose
@ las solicitudes de los mas sin es-
Coger un tnico ideal por tnico
duefio, la dnspiracion se prostitu-
Ye y desciende de su altar, infama
0 las calles su divina hermosura
Y se ve forzada 4 atenuar con re-
Pugnantes afeites las huellas con
que el placer infecundo marcd su
Paso sobre la piel marchita.

odos los duefios que gozaron

de la efimera posesion, imprimie-
ron sobre la inspiracion el estigma
indeleble de sus besos, que la pa-
sion no santificd. El espiritu del
artista, que era la afirmacién de
la propia individualidad, se mode-
16 de una manera baja y acomoda-
ticia sobre el alma multiple de
quienes pagaban sus placeres con
aplausos. Y en esa abjuraciéon de
la personalidad, que aspiraba 4
desvanecerse ante la conveniencia
y el egoismo ajenos, el artista des-
cendia de su pedestal y trocaba
por un goce fugaz de vanidad sa-
tisfecha toda wuna eternidad de
¢loria.

El tenor Anselmi
en <Lncia de Lammermoor.

Tal fué el caso de Donizzetti.
Pocas organizaciones habra habi-
do tan sensibles al imperio de la
belleza, y pocas habran malogra-
do con igual prodigalidad los do-
nes maravillosos que las Gracias
acumularon en su cuna. Su pre-
cocidad, la facilidad con que
aprendié una técnica suficiente 4
sus propositos, la abundancia mis-
ma con que las ideas melodicas
brotaban de su imaginaciéon siem-
pre lozana, determinaron en ¢l una
cierta relajacion critica, por la
cual aceptaba sin depurarla ni so-
meterla 4 disciplina alguna la pri-
mera creacion con que su mente le
brindaba, siempre docil 4 los lla-
mamientos de su voluntad.

En la continua improvisacién a
que estuvo dedicado durante su
vida, repentizando actos enteros
de una 6pera en el corto espacio

de una noche, segun afirman sus
biografos, su pensamiento atendia
mas solicito 4 la rapidez que 4 la

calidad, y lo mismo en la inven--

cién ideal que en el troquelado for-
mal que habia de revelarla, rara
vez dejaba de manifestar la in-
fluencia ajena, velando con una
tenue niebla de polvo luminoso
que irradiaba de otro sol, el ful-
gor de la luz aue briilaba en su
propio cerebro. .

Rossini y Bellini ejercieron una
influencia decisiva en el arte de
Donizzetti. La ligereza ingravida
del primero; su gracia atractiva y
sensual ; la pureza de su arte, be-
bida en una sana tradicion de atil-
dado clasicismo, fueron casi siem-
pre ajenas a la inspiracion de Do-
nizzetti, menos agil, menos limpi-~
da, y cuyo aparente mayor apa-
sionamiento dependia solo de cier-
ta rudeza en la expresion externa.
ILa ternura de Bellini; la vibra-
cion dolorida de aquel alma inge-
nua y sentimental ; la idolatria con
que se prosternd ante la grandeza
de Beethoven, entrevista desde su
consciente humildad como en un
Sinai de fuego, no perfumod sino
ocasionalmente el pensamiento de
Donizzetti, menos sonador y mas
propenso a4 mostrar su vigorosa
pujanza. ‘

Como una nube que destaca en
la inmensidad de los ciclos, el arte
de Donizzetti floté movible a mer-
ced de los vientos que lo impulsa-
ron, reflejando siempre en sus
cambiantes colores la luz de un
sol lejano que proyectaba sobre
clla sus rayos generosos. Unas ve-
ces la forma era inconcreta, como
de leve bruma; otras, la ardiente
luz del ocaso determinaba su cor-
poreidad con festones de oro. Casi
siempre recorrio majestuosamente
el espacio, lejos de la bajeza te-
rrestre. :

Las mas hermosas irrisaciones
que la luz produjo en aquel espi-
ritu, fueron sin duda las que pres-
taron su éntonacion calida y som-
bria al dltimo cuadro de su 6pera
Lucia de Lammermoor. En él que-
daron para siempre, como mues-
tras de lo que su sentimiento fué
capaz, las patéticas melodias que
cantaron las amarguras de un alma
enamorada antes de sumergirse en
los abismos de muerte.

Cuando la pérdida de la razon
hizo estéril aquel cerebro, antes
tan fecundo, nada quedaria en él,
probablemente, que pudiera alzar-
se sobre la inspiracion divina de

S —
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an solo instante, con que aun hoy,
4 través de otros ideales, nos inte-
resa y conmueve todavia. El pu-
flal que hiri6 el corazéon de Ed-
gardo guardd para Donizzetti la
inmortalidad en su hoja acerada,
y supo mostrar la condicion gene-
rosa de toda arma bien manejada,
que matando protege otra vida.

sk sk sk

[E1 gran tenor Amnselmi canto
por primera vez en Madrid la ope-
ra Lucta. Su triunfo fué digno de
historia. En él se nos mostrd como
un artista de henda y apasionada
sensibilidad que sabe poner las
palpitaciones de su corazén en los
acentos de su canto.

Manuer MANRIQUE DE LARA,

PROVINCIAS

BARCELONA

S alomé, la heroina de Oscar Wilde,
sigue bailando con los famosos
sicte velos en esta ciudad. La figura
culebreante de la princesa idumea
ocupa todas las conversaciones. En
la semana tultima, ni El paraiso, in-
terpretado 4 conciencia por Balaguer
y Larra, ni El Dios Exito, presenta-
do con pocas muestras de entusiasmo
por la empresa Soriano, han logrado
distraer siquiera por un instante al
pliblico de las sensaciones de aquella
memorable bacanal nocturna que en
la fortaleza de Machero, junto al mar
Muerto, cost6 la vida al Precursor.

Strauss con su maravillosa parti-
tura, y la Bellinccioni cantandola,
hailandola y sintiéndola, prepararon
al publico exquisito para oir el poe-
ma de Cscar Wilde tal como lo con-
cibi6. Se aseguraba que la traduccion
del poema que iba 4 estrenarse por la
compaiiia Borrds, era esmerada, y
que la empresa pondria la obra con
la més absoluta verdad historica. Te-
nia, pues, razon de ser la expectacion
que precedia & este estreno.

Por la tarde ya la taquilla del tea-
tro Principal ostentaba el cartelito de
“Vendidas todas las localidades”, y
por la noche, cuando callaron los tim-
bres de llamada, ademés de aquellas,
estaban ocupados todos los pasillos.
Figuraba entre el phblico lo mas se-
lecto de la literatura y el periodismo
catalanes. Habia quien llevaba sabido
de memoria el poema entero. Otros
recordaban el magnifico estudio que
4 raiz del estreno de Salomé escribio
Anatole France sobre la vida de los
principes judios, desde Herodes el
Grande, hasta Agripa y Hegodlades.
Habia, de otra parte, curiosidad por
ver interpretar el papel de protago-
nista 4 la Xirgu, esa joven actriz que
en brevisimo tiempo se ha impuesto

como eminencia. Y con cierta excita-
cion nerviosa vimos los espectadores
alzarse el telon, no sin que antes se
hubiera hecho en la sala la mas com-
pleta obscuridad. En la escena, una
soberbia terraza, entoldada con un
inmenso tapiz persa que dejaba ver
el cielo aterciopelado salpicado de es-
trellas; con el portico del palacio 4 la
izquierda y la cisterna, l6brega pri-
sion de Yo'Kanaan, 4 la derecha, cus-
todiada por dos sayones. Del palacio
llegaba el ruido del festin con que
Antipas, Herodiades y Salomé obse-
quian al embajador del César. Ape-
nas otra luz que la de la luna, mas
palida que nunca, como dice el capi-
tan asirio, ilumina el cuadro de aquc-
lla estival noche. Las figuras mué-
vense en la escena vagas como som-
bras. Habia alli en aquellos momen-
tos la maxima realidad teatral. L.as
charlas del capitan asirio, del ca-
padocio, del nubio, de los solda-
dos elogiando Ja bhelleza de -Salo-
mé, se cortaban de vez en cuando
por los terribles anatemas que con
voz planidera, sobrado planidera, lan-
zaba el Bautista desde el fondo de la
cisterna. Todo puso en tensiéon 4 los
espectadores, admirablemente di s-
puestos para la salida de Salomé.
Pero Salomé no salié. Salio la Xirgu,
la misma Xirgu que nos deleitd en
Educacié de principe; y esperando
que en el transcurso de la represen-
tacion nos recobrdramos, acallamos
la impaciencia. No pudo la distingui-
da actriz caracterizar su cuerpo me-
jor; cubriale una ttnica de gasa azul,
a la moda romana, prendida en los
hombros con broches dorados; el pei-
nado coronabase de flores; las san-
dalias eran irreprochables, y la pier-
na, el muslo, los brazos, aparecian en
olimpica desnudez, sin otro amparo
que el de la gasa inquieta y ondulan-
te de la tnica. Ni mallas ni ficciones
robaban realidad & aquella figura
arrancada de un friso capitolino.
Pero a pesar de lo admirable de esta
figura, al avanzar la representacion,
ni cuando intenta Salomé acariciar
las desnudas carnes del Bautista, per-
sonaje también rigurosamente docu-
mentado; ni en la danza de los siete
velos, en que demostr6 la artista no
ser su fuerte el baile; ni siquiera don-
de puso mayores empeiios, en sus fe-
linos abrazos a la segada cabeza, dejo
de ser quien tal hacia la Xirgu, nada
mas que la Xirgu, actriz prodigiosa;
pero nunca la inmortal malvada de
Machero. Y fué la voz, sélo la voz la
causa de esto. No supo, no pudo, no
quiso, prefiero suponer que no quiso
la Srta. Xirgu dar tonos de tragedia
a su papel; tal vez lo entendi6 silen-
cioso, gatuno, y resulté apagado, in-
significante. De ahi que en la figura,
en la pose, triunfase por completo, a
excepcion del baile; pero no asi en la
palabra, ni siquiera en el gesto.

Y como en la obra Salomé lo es
todo, y Oscar Wilde escribio el poe-
ma. para Salomé, y para ver a Salo-
mé acude el publico al teatro, la de-
cepcion que experimentamos los es-
pectadores fué grande, tan grande
como el interés que al empezar la re-
presentacion flotaba en la sala. So-
naron, sin embargo, nutridos los
aplausos al final y merecidos, a mi
entender, para todos: traductor, in-
térpretes y empresa. Borras, que co-
pi6 fielmente el tipo , del Tretarca,
segtin la historia excesivamente obe-
so, pudo en bien del idealismo poéti-
co, atenuar algo aquel defecto, con
lo que habria ganado la estética...
Una pequena observacion: el negro
verdugo desciende a la cisterna para
decapitar a Yo'Kanaan, armado de
una cuchilla india, y luego presenta
la cabeza del martir en aurea bande-
ja. ;Estaba éste dispuesta ya en el
fondo del pozo? Esto de que se perca-
to el ptiblico, como también de las ro-
sas de papel con que los personajes
adornan sus cabezas, en una ciudad
como Barcelona, donde las flores na-
turales abundan extraordinariamente,
no debiera notarse en obra como ésta
con tal esplendidez presentada.

La traduccién, literal. Pero entien-
do que por razones de fonética debid
substituir el traductor ciertas pala-
bras por otras, para suavizar la as-
pereza de algunas que no encajan en
la delicadisima manera de escribir
del desventurado Wilde.

Por tltimo, en esta representacion
se ha demostrado una vez mas que el
teatro tiene exigencias de que carece
el libro; y que, a pesar de todos sus
méritos, ante la bateria pesan como
losa ciertas escenas que leidas en-
cantan.

Fernanoo PERIQUET.

_ALMERIA

a compafiia Echaide y La Riva

ha puesto en escena ultimamen-

te Tortosa vy Soler y ELl matrimonio
interino, que gustaron muchisimo.

La interpretaciéon fué inmejorable.

BILBAO

Ha terminado en el teatro de los
Campos Eliseos la temporada de
zarzuela de Pepe Angeles.

En la despedida 4 que antes aludi-
mos, Pepe Angeles declam6 unos
sentidos versos y Enriqueta Sala
tuvo que dirigir la palabra al pu-
blico.

BURGOS

Rafﬂes” y La escuela de las prin-
cesas han sido las tltimas obras
estrenadas en el teatro Burgalés por
la compafiia Montijano, que esta rea-
lizando alli una campafia Lrillante y
provechosa.
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