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nuevas piezas del precioso Album
que comenzamos & publicar en
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Titdlanse respectivamente Chant d' Aulomne y L Eslave plaintif, y
ambos serdn indudablemente del agrado de nuestros lectores.
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BOCETOS  MUSICALES

Chopin y Gottschalk son dos genios singulares y originalfsimos,
Presentan, es cierto, ciertas analogfas y puantos de contacto; porque
uno y otro se dedicaron 4 componer para piano; uno y otro hujan in tin-
tivamente del trifago de las pasiones humanas y buscaban aquel secreto
seguro, deleitoso, de que habla el poeta; uno y otro se inspiraban en emo-
ciones tranquilas y apacibles, y copiaron en sus obras la serena majestad
de una belleza impalpable y la paz sin alteracién que reina en el alma
tranguila; y finalmente, se parecen, aunque se crea un absurdo, en no
parecerse & nadie. Pero tienen también diferencias esenciales; y jcémo
no, si de otro modo habrian carecido de la nota caracteristica, de ese sig-
no personal que constibuye el genio: la originalidad?... Chopin es el can-
tor de los secretos del alma y Gotsschalk lo es de la naturaleza en cuan-
to tiene de amable y sonriente 6 de conmovedor: Chopin traduce en
notas los gemidos del pevegrino que divisa 4 lo lejos su patria; y Gobbs-
chalk copia los suspiros del placer inocente, Chopin medita y cierra los

o0jos 4 la claridad exterior para escuchar los ayes nacidos de recuerdos
nostdlgicos; Gottschalk goza con la luz y se extasia al contemplar la na-
turaleza rica en vegetacion, y siente en torno de si armonfas, brisas per-
fumadas y el murmullo del arroyo y el rumor de la cascada.

Pero aunque por diferente modo ambos genios inspiran simpatia, el
uno porque canta la dicha presente, los encantos de la vida; y el otro
por mostrarnos en esperanza algo del bien con que sofiamos; el uno por
optimista y el otro por su genial pesimismo. All& dijo ya no sé quien
que hay un pesimismo simpético, y tenia mucha razon: justo es que dn-
rante la alegre jornada de la vida volvamos la vista alguna vez hacia las
moradas de la patria verdadera: natural y muy natural es que el pere-
grino suefie con su tierra annque todo le sonria & sn paso.

Mucho contribuyé sin duda 4 la inspiracién doliente de Chopin el es-
tado de su pafs natal, de la atribulada y herdica Polonia en aquel tiem-
po: hay quien dice que Chopin fué el bardo destinado & cantar la afliccitn
y desdichas de sn patria. Y no menos gue esta circunstancia influia en
el dnimo del compositor polaco lo endeble y delicado de su salud, Lo
cierto es que su misica adolece de un feliz amaneramiento que en otro
cualguiera seria defectuso. En él no es vicio ningano sino efecto de tem—
peramento y de una naturaleza eminentemente impresionable y 4 la vegz
causa de esa morbidez y melancolfa que hacen de sus obras una especie
de lugar de cita para los genios del llanto, Pero & pesar de sn melancolia
y de su tono quejumbroso las composiciones de Chopin distan mucho de
inspirar ligubres sentimientos. Lo ligubre es para m{ an extremo, una
exageracion de la melancolfa, y en manera alguna debe confundirse sop
ella. Hay en la melancolia cierta placidez, cierta dulzura y conformidad
que estdn muy en armonia con la tranquilidad dei alma, y lo lagubre
siempre lleva en el fondo algn dejo amargo, algana iuguietud, algan re-
cuerdo infausto. No era Chopin genio misintropo ni sombrio; no fruneia
el ceno ni se le hundian los ojos 4 fuerza de desengafios; sino que muy al
contrario, era espansivo y estimaba la amistad hasta el delirio; pero para
corazon tan grande, todo goce, toda belleza terrenal parecia insuficiente
y era preciso buscar otro objeto, otra belleza superior que llenase log
senos del alma; y 4 ella aspiré Chopin con todo el ardor de sn tempera-
mento, con aquella su sofiadora fantasia y con todos los vuelos de sq ge -
nio singular. Las composiciones de Chopin son toda una orguesta formada
de murmullos y suspiros: en aquella serie de notas bulliciosas & inquietas
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que se cruzan, y suben y bajan, hay algo que semeja rumores de seres
invisibles familiares al autor, algo impalpable que desaparece y se re-
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nueva como la espuma: parece copia exacta y traduccién musical de re-

enerdos que se albergan mudos entre los pliegues escondidos del alma.
Y para decirlo todo de una vez, la mésica de Chopin es la que mejor res-
ponde & las necesidades morales del hombre, la que despierta y ealma 4
un tiempo esa sed inextinguible de felicidad y nos sirve de desahogo en
medio de nuestros afanes.

Gottschalk es también melancélico, pero por otro camino. También
en este es genial la teraura; pero sabe plegarse mejor 4 los caprichos del
gusto; y sobre todo, en el género descriptivo tiene pocos rivales. Sus
composiciones son por si una especie de Arcadia ideal con sus pastores
y caramillos, sus flores y sus costumbres sencillas. Al oirlas parece que
se respira un ambiente perfumado, y se escuchan alegres cantares y ru-
mores apacibles y gorgeos inimitables: y se ven campinas bafiadas en
luz, y verdes praderas llenas de frescura y lozania, donde sentado 4 la
sombra el pastorcillo

Taiie el rabel sonoro
y el inmortal dulzor al alma pasa
con que envilece el oro
y ardiendo se traspasa
y lanza en aquel bien libre de tasa.

Gottschalk sentia el vivo anhelo de lo infinito como todo espiritu no-
ble, y por eso imprimfa siempre en sus composiciones un tinte de melan-
colia habitnal; pero en medio de esa inquietud se juzgaba bien hallado
en el mando: acostnmbrdse & mirar por el prisma del optimismo, y vefa
en todas las bellezas parciales de la tierra una parsicipacion de aquella
otra belleza suprema que vislumbraba también con la intuicién del ge-
nio. De constitucién mas robusta que Chopin, tenfa ademés imaginacién
m#s lozana y pintoresca con la que vestia y engalanaba las cosas mads
vulgares, y daba formas atractivas 4 lo que presentado en su desnudez
natural no es capaz de causarnos emocion alguna, Hay siempre en sn m-
sica, al mismo tiempo que vaguedad, frescura y color local, y recuerda
algo asi como el especticulo de una mafiana de Mayo en un campo pin-
toresco y animado con trinos y gorgeos, y al escucharla se siente reju-
venecer el espiritu, y parece que se respiran auras de vida.

Resumiendo: tanto Chopin como Gottschalk, son genios de primera
fuerza, como suele decirse; conocen mejor que otro ninguno los recursos
del piano, de que sacan gran partido por medios sencillisimos; muestran
marcada tendencia al estilo cromitico y 4 los inbérvalos desusados, que
emplean con igual maestria; uno y obro son nostdlgicos en el mismo gra-
do, si bien con la diferencia esencial de que en las obras del segundo
palpita mds bien la nostalgia de la vida presente, y las del primero son
lenguaje misterioso del alma que vive con el pensamiento en otras esfe-
ras. (ottschalk es realista en el buen sentido de la palabra, y pinta
siempre cuadros vivos, animados y graciosos; Chopin tuvo gue ser idea-
lista porque queria expresar una cosa indefinible, un deseo infinito que
si bien tiene su Ginica expresién en el lengnaje musical, todavia hay gra-
dos dentro de ella, y de todos modos nunca podrd ser la copia exacta re-
produccién de la realidad. Gottschalk debia haber compuesto en medio
de un prado sonriente y anegado en un mar de luz; y Chopin en medio
de un bosque en el alto silencio de la noche 4 la luz vacilante de la luna,
y bajo un cielo estrellado y palpitante, Como férmula final, la masica
de Chopin es una elegia y la de Gottschalk un idilio. El uno es el ruise-
fior de los jardines y el otro la tértola solitaria de las selvas.

Tal es el juicio que yo he formado de esos dos grandes arbistas, jui-
cio que, en mi humilde sentir, es el verdadero salvo-meliori, como de-

cfan los antiguos. i |
Fray Eusrouio pE URIARIE.

INSTRUMENTOS MUSICALES
(CONTINUACION.)

al debido respeto & la docta Academia, hay que hacer varias obje-

Con al
anterior definicion.
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El Licenciado Cobarrubias, que escribia su Tesoro 4 fines del siglo xvr
y principios del xvir, dice que los panderos primero fueron vedondos vy
después cuadrados: por consiguiente, falta esta circunstancia en la defini-
cién de la Academia, es tanto mds censurable el hecho, enanto que es ¢osa
muy conocida, y yo poseo en mi coleccion de instrumentos, un pandero ori-
ginal,‘ no muy antiguo, que es cuadrado y ademds estd pintado y adornado
con cintas y mofies. Hubiera sido también conveniente que la Academia
dijese algo sobre la manera de tocar tal instrumento; pero no insisto sobre
ello ahora, por no ser difuso.

Meditando sobre lo que dice usted en su nota, encuentro muy extrano
6 irregular que delante de la Custodia, en el sitio propio de los sonadors de
corda, de la misica buiza 6 misica sorda fueran 4 colocarse precisamente
dos instrumentos estrepitosos y tan profanos como los panderos: si estos se
hubieran colocado en otro cualquier lugar de la procesion 6 con alguna cua-
drilla de danzantes, no me hubiera extrafiado nada, pero delante de la
Custodia, me parece imposible; y de aqui nace mi sospecha de que hay erra-
ta en el manuscrito original, 6 que usted, distraido, ha leido Panderos en
vez de leer PANDORAS.

La Pandora era un instrumento semejante al TLaud, con cuerdas de
latén, enyo nimero variaba entre ocho y diez y ocho, con el puente oblicuo
y que se tocaba con pluma 6 plectro. Por consiguiente, las Pandoras esta-
ban bien en tal lugar y no los Punderos; pero esto no es mds que una opi-
nién mia, y tenemos que cefiirnos & lo que realmente exprese el manuscrito
original.

TIMPANO.

De dos instrumentos muy diferentes puede tratarse en este articulo;
pero para decidir 4 cudl de ellos corresponde la alusién, hay que ver con
cuidado en cudl sitio de la procesion se encuentran.

Timpano es el Timbal cuya invencién se atribuye 4 los persas y cuya
etimologia es del griego Timbala 6 del latin Tympanum. En provenzal se
llama Zimbula y en castellano Atabal 6 Timbal, figurando mds generalmen-
te en plural y acompafiado de las trompetas, como lo indica Cobarrubias y
dejo atrds anotado, bastando lo dicho, porque es instrumento demasiado
conocido para que nos detengamos en él.

Otro diferente habfa entonces, llamado en provenzal Tympanon 6 Tim-
panoun, el cual era una especie de salterio con cuerdas de alambre de hier-
1o 6 de latén, que se tocaba con dos palillos de madera.—Sospecho con
algiin fundamento que este 7"ympanon provenzal es el mismo Tumborino
de cordas cataldn de que se habla mds adelante.

VIOLA.
Véase lo dicho en el articulo Miga Viula.
TAULETAS FUSTIL.

Traducido literalmente al castellano significa Custadietas & Castusivelas
de madera.

En la Musurgia publicada por Luscinius en Strasburgo, afio 1536, hay
un grabadito en madera que representa un instrumento completo de tres
tablitas en forma de paletas, juntas por los mangos y separadas por las
palas, terminando el mango de las tres juntas con un cascabel grande. Este
instrumento de percusién serfa tal vez el que buscamos, dado caso de que
las Tuuletas fusti no sean las grandes Castafiuelas populares, como yo
creo que lo son.

XARAMIYA.

Desde el siglo x1v, y dun antes, encontramos este instrumento en Cata-
luia con los nombres de Xalamia, Xelamia, Xelemin y Chalemia, nombres
tomados quizds del alemdn Schalmey, que significa lo mismo, 6 del Chalun
de los drabes, todos los cuales parece que traen su etimologfa del griego
Calamaulos.—En Castilla se llamé Chirimia, Yy por ser instrumento tan

conocido, que se ha tocado hasta nuestros dfas, no hago su descripeién, li-
mitindome 4 decir que también hubo Chirimdus de varios tamafios para
formar cuarteto. Poseo en mi coleccion las dos que se usaron en la Univer-
sidad de Alcald, desde que la fundé el Cardenal Cisneros.

RABAQUET.
El Rabelillo 6 pequefio violin,
Véase lo dicho atrds en el articulo Robew.
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TAMBORINO DE CORDAS.
¢Serfa el Thmpanon 6 especie de salterio & que me he referido antes en

el articulo 7T"{mpano?
MUPLES.

Si usted con el manuscrito original & la vista, dice que no ha podido
descifrar esta palabra, ménos podré yo hacerlo ahora que lo tengo tan léjos.
Paréceme, no obstante, que no es nombre de ningin instrumento misico, y
que lo que dice es Muples 6 mujles en lemosin, que equivale & muebles 6
morros en castellano respectivamente. Ello dird.

CORNAMUSA.

Cornamusa, Carlamusa, Chabreta, Funfont, Funfogna, Founfont,
Sanfogna, Sampogna, Zambougna y mas nombres se daban en lemosin al
instrumento conocido vulgarmente en castellano por Gaita gallega, y que
es uno de los de mds remota antigiiedad y mds generalmente esparcido por
todas las naciones.—En Espaiia hubo cornamusas de diferentes formas y
dimensiones, pero todas fundadas en el mismo principio del odrecillo que se
infla para hacer sonar los instrumentos unidos & él.

Este instrumento de viento suele ser confundido algunas veces con el de
cuerda llamado en francés Vielle, al cual en castellano se dan también al-
gunos nombres de los que se aplican 4 la Cornamusa ¢ Gaita, segin indi-
caré mds adelante.

STREP.

Al ver este nomhre, quedé confuso sin saber de qué instrumento se tra-
taba. En vano revolvi cuantos diccionarios é historias musicales tengo 4
mano, no hallando mencién alguna, hasta que la forma misma de la palabra
me hizo sospechar si se tratarfa de algun instrumento alemén,

Con esta idea recurrf & la obra de Martin Agricola, publicada en Wit-
temberg el afio 1528 con el titulo de Musica instrumentalis dewtsch... et-

cétera, y en ella encontré descrito y dibujado un instrumento llamado

Strohfiedel 6 Stro-Fidel, el cual se compone de quince barritas de madera
de diferentes tamafios de mayor & menor, colocadas en orden piramidal
sobre dos rollitos de paja cuya barritas se tocan con dos macillos también
de madera.

Este mismo instrumento era conocido en Francia con el nombre latino
de Ligneum psalteriuwm y el vulgar de Claquebois; en Italia se llamaba
Sticecato, y en Castilla lo teniamos con el nombre de Ginebra. Modernamen-
te también se introdujo otra vez en Espafia con el pomposo nombre greco-
latino de Xylocordedn, queriéndonos hacer tragar como invencién moderna,
lo que ya era conocido y de uso general hace tres siglos.

Considerando, pues, el gran comercio artistico que Cataluiia tenia con
Alemania, creo que no serd muy aventurado afirmar que el tal instrumento,
mal escrito por el amanuense de Gerona, serfa el indicado Strokfiedel; y si
no era éste, yo no sé cudl seria.

DOLSAYNA.

Es instrumento antiquisimo, y se cree de origen semitico, Segin el céle-
bre Al-Farabi, es un género de tibia 6 flauta agudisima llamada Swrndi
cuyo nombre significa instrumento de fiesta 6 bodas; otros creen que esta
Dulzaina es el mismo instrumento llamado en drabe Dusai 6 Dufui, pero
todos convienen en que el llamado en cataldn y en valenciano Dolsayna,
Donsaina 6 Donzaina es el chillador y regocijador instrumento popular,
especie de oboe pastoril, que se oye en las fiestas de los pueblos de Espaiia,
acompaiiado casi siempre del tambor, y que en algunas partes suele llamir-
sele vulgarmente Guita zamorana.

(Se concluird).
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EN LA AGADEMIA DE SAN FERNANDO.

Clon gran solemnidad se verificé el domingo Gltimo en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando la recepcién del sefior Cénovas del
Castillo.

El discarso de entrada verso sobre las Bellas Artes, y fud digno de

la reputacion de tan ilustre hombre de Estado. :
Tan importantes fueron las consideraciones que hizo acerca de la

s

mfsica, que no vacilamos en transeribirlas integras, en la seguridad de
que nuestros lectores conocerdn con gusto el sentir de tan alta persona-
lidad, acerca del divino arte.

Hé aqui los pasajes del discurso del sefior Cénovas, referentes 4 la
matberia:

“LA OPERA, COMO ARTE DE NUESTRA EPOCA.

Todavia mucho més que yo en este instante, dijo de ella nuestro in-
signe escritor de estética, Arteaga, cien afios hace, al apellidarla #ltimo
esfuerzo del ingenio humano y complemento de perfecciéon en Jas Artes
imitadas," siendo asi que él por tales tenia 4 todas. Nadie, ni el propio
Gluck, formé tan acabado concepto, par aquel tiempo, como el sabio je-
suita espafiol, de los prodigiosos efectos de que era capaz "la unidn per-
Jecta, como €l decia, de la miisica, de la poesfa, de la danza y de la pers-
pectiva de la Opera.n Pero hay que convenir en que la perfecta unién
¢ igualdad de condiciones entre las antignas Artes para formar esta mix-
ta y novisima, era més ficil de pensar que de realizar. De aqui, sefiores,
los adversos conceptos que, desde los tiempos de nuestro Arteaga, toda=
via mis gque en la Mfsica en general, han predominado en los dramas
misicos. Con repeticién he recordado ya & Gluck, y su nombre basta
para que tengan presente muchos su polémica famosa con los partidarios
de la misica pura, no bien declaré en Paris, audazmente, que su propé-
sito era rebajar la de la Opera, no atin del todo constituida, al secunda-
rio ministerio de ayundar 4 la Poesfa, ora para realzar los sentimientos,
ora para dar interds & las situaciones. Por fortuns de la Opera, en tan-
to, el genio universal de Mozart primero, y después los de Rossini y
Weber, sintesis de la tradicién melédica italiana el uno, y el otro de la
vaga y legendaria originalidad germanica, elevironla 4 tal altura que,
con Don Juan, Freyschiitz, Guillermo Tell, La Sondmbula y Lucia,
llegé en pocos lustros 4 la perfeccién; pero durante esta carrera rapidi-
sima llevé ya siempre, mds 6 menos latentemente en su seno, la interior
contradiccién de la Mfsica y la Poesfa, que contiene la mfsica poética.
Dicese con frecuencia, y no sin razén, que del lado & que se inclinan caen
las cosas, mas como nunca se ha observado en la Opera, la cual, por
causa de tener forma y accidentes de drama, drama, antes que nada,
vino & ser, gracias en mucha parte al eclecticismo melodramético de
Meyerbeer, y 4 la fecunda variedad y el vivo instinto escénico de Verdi.

Juntamente adopté la Opera los asuntos de la tragedia y los de la
comedia, en especial los primeros, y no sin sorpresa vieron los poetas
bien pronto que, con aplauso més constante que en los puros dramas de
uno @ otro linaje, desenvolviase en los mixtos de misica y poesia lo que
parecia més reservado 4 aquellos histéricos moldes. Pero jqué remadio!
Los menos fuertes en misica y mas amigos de la pura poesia, jno solemos
también preferir hoy en dia Guillermo Tell, los Hugonotes, 6 Lucta, por
ejemplo, si interpretan estas obras buenos cantantes, & lo mejor pensado
compuesto y escri 0 de Racine, 4 lo mds alta y ricamente imaginado, de
Calderdn, & lo mejor observado y caracterizado por Molidre 6 Moratin,
aungue esté bien representado? En la competencia que existe y siempre
existird ya entre el Arte dramédtico hablado y esa maravillosa unién y
consorcio de casi todas las Artes que se llama Opera, triunfard, 4 no
dudar ésta: y si de verdad es una desgracia, tengdmosla por inevitable,

No querrd Dios que la pura poesfa dramftica muera por eso; que
siempre ha de quedarle suficiente campo abisarto para sus complexas y
ya profundas, yn alegres manifestaciones. Ni es bastante razon para que
muera el que se 1‘*: sobreponga .Otra. Arte en la aficién pliblica; que harto
sobrepuesta estd siglos ha la Pintura 4 la Escultura, ¥ no por eso aban-
donamos su hermoso cul.t.o los que de veras hemos aprendido 4 admirarla.
De consuelo puede.serwr, ademAs, 4 los poetas dram4ticos el qune la pura
misica, en sus varins formas de sinfonia, oratorio 4 lied, no es mas afor-
tunada ante la sociedad coutemporinea que la dramética pura en sa
contienda con la Opera. Cierto que un docto nfimero de escogidos saborea
con delicia alin en las poderosas orquestas modernas la mfisica indepen—
diente; pero la inmensa mayorfa de las gentes, jc6mo negarlof sin dis
tincién de aristocracia 6 clase media y afin democracia, donde desolada
corre es alli donde 4 un tiempo se goza de declamacién y de orquesta,
oyéndose juntamente sinfonfa y drama, melodias y versos liricos.
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WAGNER Y SU SISTEMA.

Faltaba algo, con todo, & la ambicién de la Opera, y ya lo tiene,
Faltdbale que sus asuntos se dilatasen, como los de la Musa de Ksquilo,
de simples tragedias 4 tetralogias, y aAun osasen tomar la amplitud, la
variedad y el sentido 6 cardcter nacional de las epopeyas, todo lo cunal
novisimamente lo ha encontrado en Ricardo Wagner.
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Escogia primero un mito de amplias ramificaciones en la tradicidn
alemana, desdefiando los de la verdadera historia; daba con él asunto 4
una obra literaria, si dramdtica por el didlogo, por los personajes, los
sucesos y el estilo casi épica; trabajaba dicho asunto con el esmeroy
precisién del mds escrupuloso poeta 6 retérico, como quien no tuviese
que contar con las voces ni con la orquesta, y asi las cosas, iba descu-
briendo luego de e-cena en escena los estimulos psicologicos de las per-
sonas en accién, por tal modo, que fuese directo resnltado de ellos la
trama entera, sin olvidar tampoco que los actos finalizaran con sibua-
ciones culminantes y parcialmente decisivas. Una vez compuesto el dra-
ma de tal suerte, comenzaba por si mismo & versificarlo Wagner, no con
menor paciencia que versificaba el gran Quintana sas odas, primeramen-
te escritas en prosa, procurando concebir 4 la par la frase poédtica y la
correlativa del pentdgrama, y trayendo la identificacion de las dos Aries
& punto de adecunar d la silaba cantada la acentuacién ritmica de la or-
dinaria 6 hablada. Solo después de todo esto era cuando, acorddndose de
su verdadera profesién, emprendia al fin y al cabo la tarea de ordenar
y escribir sus partituras (1), constantemeate regidas por un motivo do-
minante en que encarnaba la idea filosofica 6 fundamental d-1 drama.

No era preciso estar en tantos secretos para que los mas profanos en
miisica advirsiesen que los asuntos escogidos por Wagner se asemejan en
su fndole bastante & los de Skespeare, aunque la accidn suela ser harto
mis fantdstica, y les falte 4 sus personajes muacho para ser tan humanos
como los del inmortal inglés. Por lo gqne hace 4 la forma, definitivamen
te triunfs al fin en sus obras la orquesta, subyugada por los instrumen-
tos de cobre, del érgano natural de la melodia, que es la voz humana.
Ultima palabra, en fin, de la maravillosa aungne pesimista Musa sinfs-
nica de Beethoven, ni el lied de Schubers, ni el oratorio de Mendelssohn,
ni menos la melodia de Bellini 6 Rossini, est4n 4 sus anchas en la lbi-
ma manera de este sistema misico, que tan pronto ha osado titularse
del porvenir. La dramaturgia de Wagner, (ue no es ciertamente la de
Lessing, deja mucho en tanto qus desear, y & eso deb:n abribairse no
poco los éxitos infelices de algunas de sus éperas en los pafises labinos;
pero con todo cuanto va dicho, las coacepciones épico-liricas de aquel
maesbro son incontestablemente origiuales, profundas y grandiosas.

Poco menos poeta que misico, segin se piensa, en bastante parte ha
reemplazado Wagner el verdadero canto por un género de declamacién
musical que pone en gran relieve su admirable orquesta, con lo cual la
poesia del asunto y la de las palabras domina frecuentemente el espec-
tdculo, llegando 4 su mayor exageracién el sistema de Gluck, segtin el
cual ni la voz ni los instrumentos eran los que habian de concertarse con
la letra, sino al contrario. Pero aungue se tenga por buen poeta & Wag-
ner, no era de seguro ningn Goethe, ni ningn Byron, y no todos han
de perdonarle el haber hecho sierva de una letra, no incontestablemente
guperior, su misica, que lo es, bajo muchos conceptos, segtin los criticos
imparcia.les. Sea ¢l como poeta lo que se quiera, su podtica es, sin em-
bargo, trascendental y snblime; la verdade ramente roméntica en el con-

cepto alemdn, la que sustituye la &ﬂpil‘&(‘}i(')n. clasica 4 lo idr..ea.l por la as-
piracién cristiana & lo infinito; la que definié y expuso mejor que nadie
Juan Pablo Richter (2) Semejante poesia, como ninguna, se adapta 4 la
mfisica sinfénica, y si ambas pueden degenerar en confusas 6 impoten-
tes con frecuencia, también pueden lograr juntas legitimos triunfos.
Esto es lo que bajo el punto de vista estético se me o.frece decir acerca
del sistema flamante de Spera, que con ciertos influjos impone 4 los maes-

tros, por mas que todos no lo confiesen.
~2
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' he Julien: Richard Wagner, sa vie et ses wuvres, Paris, 1866, pdg. 319.
8 ?{dig}ﬁe:; Foétique. Introduction @ U Esthetique, traduite de 'allemand par Ale-

xandre Biichner et Léon Dumont: Paris, 1862.
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Bien sé yo, aunque sepa de esto poco, que no esti todo Wagner en su
tetralogia famoso, y que insignes criticos piesan que ha de figurar entre
los inmortales, no precisamente por el sisbema exclusivo de sus postreras
dperas, sino 4 pesar de él; no por su arte mixto; sino por su mtsica pura
cunando por acaso la ha escrito. Poquisimos, con efecto, son los que ya se
abreven & desconocer que ha sabido tambien inventar Wagner originales
y ricas melodias, siempre llenas de elevacién ideal, coros soberbios, duos
tiernfsimos, y que su astro fecundo no es de nadie aventajado, cuanto al
colorido instrumental. En Zohengrin, donde estd libre atin de exclusivis-
mos su genio, tales méritos llegan 4 punto que hacen olvidar los aspectos
menos simpaticos del sistema.

U T T T T T TS

Y si concibo, sefiores, la intima enemistad de la mtsica wagneriana
con la de Mozart, por ejemplo, tratdndose de demostrar 6 proclamar pre-
farencias individuales, 6 de establecer categorfas, no acierto 4 comprens-
der de ignal modo en que la exclusién del sistema de Opera de Gluck y
Wagner aprovecharia al sistema general de las Artes. Para mi, con esta,
como con cualquiera otra mutilacion cientifica, liberaria 6 artistica, lejos
de ganar cosa alguna, pierde licitos y singulares deleites la especie hu-
mana. jEn qué rebaja, por ejemplo, nuestra interesante Escultura pin-
tada el valor supremo de la de Fidias? j)En qué la Catedral, con todas
sus gradezas, disminuye el prodigio estético del Parthenén? Para toda
forma tiene adecuados asunto: la inmensa complexidad de la mente hue
mana y de la naturaleza. Que en toda arte mixta quepan rdciles excesos
y hasta extravagancias, gue no admitié el sumo ideal clisico ni conocid
la grande época de la moderna Pintura, es en el interin incontestable.

Barlanse, con razdn, los que se burlan, de las exageraciones de aque=
llos wagnerianos que pretenden ajustar tales ¢ cuales instrumentos 4 de®
terminados sentimientos psicolégicos; como el contrabajo, por ejemplo,
el ritmo del implacable huracdin desencadenado en la Walkyria sobre un
rio; 6 el violoncello 4 la situacién de dos personas de distinto sexo, que
en la misma Opera se contemplan, llena de compasién la una, la otra
de profandfsimo amor, sin saber decirse con la boca lo que un solo de
aquel instrumento puntualmente dice, y con tal claridad, que no cabe
error en el més lerdo. No: no llega & tanto el poder de imitar de la or-
questa; que la naturaleza, tan cara & los preceptistas del pasado siglo,
y tan adulada por el naturalismo contempordneo, de Arte ninguna se
difsrencia mds que de ia Msica. Nuestro Arteaga, tan grande estético y
critico como el mayor de su siglo, demostré ya bien que la manera de
imitar de la Mfsica es siempre indeterminada y genérica, cunando las
palabras no individualizan el significado de los sonidos (1); y qune aun
esta imibtacién se limita 4 la melodia, Gnicamente encaminada & mover
los afectos, para lo cual, con despertar ideas familiares en el alma, es
bastante, porque & la armonia toda exacta imitacién le estd vedada &
causa de que nno se halla cuerpo sonoro que naturalmente produzca con-
sonancia perfectan (2).

Engaiia el lenguaje corriente 4 muchos, que ni el aire canba, ni can-
tan los ruisefiores siquiera, no siendo los sonidos que producen aquél y
ésbos musicales. Arte y no mds es la Mdsica, como Ia Arquitectura, y ni
en principio existe hasta que el hombre crea y combina los sonidos por
medio de su experiencia y su razén. Réstale, pues, 4 la Musica, si 4 toda
costa quiere fingir la realidad, una mera aproximacién 4 ella, y muy
desventajosa en el cotejo, porque, abandonando su racional y aun divi-
na esfera, donde es siempre superior 4 la naturaleza, en su propio terre-
no, no puede menos de quedar completamente vencida.

..IQQO.CI-.QCDQtOO‘..Illn.‘l.t'.ll.l...‘.
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He dicho lo suficiente ya para que mi respeto & la Mfsica no ofrezca
duda; mas si, con efecto, se empeiia en descifrar lo infinito, jc6mo callar
que dnicamente la Poesia puede guiarla con alguna seguridad por tan
inexplorados caminos? Despuds de todo, tan sélo mediante el feliz enla-
ce de las dos, aun contratado con desigualdad injusta, como quizéd hizo

Wagner, ha logrado ser la Opera, y puede continuar siendo, la primera
de las Artes del dia.

(1) Arteaga: Investigaciones filosdficas sobre la belleza ideal; P.° VIL, Tdeal on Ila
misica y en la Pantomima.

(2) Ibid, ’
TN ———
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LA EXPOSICION DE PINTURAS

PRIMERA IMPRESION,

No vamos 4 hacer una resefia ni un juicio critico de la admirable
Expogicién que luce sus brillantes galas en el palacio del Hipédromo.

Vamos finicamente & comunicar 4 nuestros lectores la impresién que
en conjunto nos ha producido, sefialando de pasada los lienzos que con-
sideramos como més salientes y dignos de fijar la atencién de los aficio-
nados.

La actual Exposicion de Pinturas es sin disputa la mds importante
de cuantas hasta ahora se han celebrado en Espafia, no sélo por el mé-
rito de los cuadros que encierra, sino también por la abundancia y por
la bondad relativa de la generalidad de los mismos.

Sin que pretendamos rebajar la importancia de las obras que figuran
en la Exposicién y que son objeto de més 6 menos empeiiada controver-
sia, sefialaremos hoy las que mayor impresién han producido en nuestro
4nimo, dejando para otra ocasién el indicar nuestro sentir con respecto
4 otros cuadros y & obros autores,

No pretendemos ejercer de jurados, sino dar una opinién pura-
mente personal y ajena & los altos intereses de la critica.

Seis cuadros son los que mds nos han sorprendido por sus raras cuali-
dades queles adornan,

En el cuadro de don Ulpiano Checa, La tnvasién de los bgrbaros,
predomina la nota de la valentfa; en el de Mattoni, Las postrimerias de
Fernado 111 el Santo, la del color; en el de Bilbao, Dafnis y Cloe y en el
de Viniegra, La bendicidn de los campos, la de la poesia; en el de Alcdzar
Tejedor, La misa nueva, la del sentimiento; en el de Casanova y Esto-

rach, San Fernando, rey de Sevillu, la del dibujo.

Todos estos lienzos son bellisimos y supenden en alto grado el §nimo
de quien los comtempla,

La invasion de los bérbaros es un alarde de movimienio y expresién
que revela lo mucho que puede esperarse del gran artista que ha traza-
do tan brillante cuadro,

Las postrimerias de Fernando el Santo, demuestra 4 donde puede
llegar un colorista inspirado, y recuerda los grandes milagros artfsticos
que siempre ha sabido realizar la escuela sevillana.

La bendicidn de los campos y el Idilio, parecen pintados por dos
grandes poetas. La misa nueva conmueve el espiritu y hace asomar lag
lagrimas 4 los ojos.

El cuadro de Casanova, en fin, debiera figurar en una academia para
ensefianza de cuantos se dedican al arte de Rafael y de Murillo.

Tal es, descrito 4 la ligera el efecto culminante que nos ha producido
la Exposicién de pinturas & que hacemos referencia.

Ni la fndole de nuestro periddico, ni el espacio de que disponemos,
nos permiten hoy mayores digresiones.

Otro dia, no obstante, emitiremos nuestro humildfsimo parecer acer-
ca de otros cuadros en que la atencién del piblico se ha fijado, sin omi-
tir por supuesto, La vision del Coloseo, La Naumaquia, ni la Comunidn
de las Virgenes Cristianas.

e ———— (S, ——

B, INCENDIO DE LA OPERA COMICA.

Grande ha sido la sorpresa que el telégrafo ha difundido por todo el
mundo con la infausta noticia de la horrible catdstrofe Gltimamente
ocurrida en Paris.

El teatro de la Opera Cémica, ha sido pasto de las llamas, perécien-
do entre sus runinas gran ntmero de espectadores.

He aqui los detalles que nos comunica la prensa francesa, acerca de
tan horrible y espantoso incendio:

wEran las ocho y cuarenta minutos; se habfa representado Le chalet y
habfa comenzado el primer acto de Mignon, la obra que termina, segtin
saben nuestros lectores, figurando un incendio.

Estaban en el baile de las gitanas cuando cayeron algunas pavesas
encendidas en la escena. Al principio ge creyé que serfan carbones de la
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luz eléctrica y no se le dié importancia; pero como la caida de trozos de
tela encendidos continuase, estalld la alarma,

El actor Mr. Taskin, que estaba en escena haciendo el papel de
Lothario, se adelanté al piablico, procurando tranquilizarle.

—Sefioras y sefiores, dijo, no es nada. No atropellarse, que no ocurre
nada que pueda ser objeto de alarma.

Esta tranquilidad del actor restablecié un poco la calma y permitié
4 algunos espectadores salir tranquilamente.

Una llamarada que alambré la escena volvis & agitar al pfiblico, y
ya desde este momento la confusion fué indescriptible.

Ni los mismos gue estaban en el teatro pueden referir lo que pasé;
fad un tumulto, un afdn loco de salir todos 4 un tiempo, un ruido horro-
roso de gritos, exclamaciones y quejidos.

En las puertas se entablaba una lucha horrible en que los més faer-
tes despedazaban 4 los mds débiles por el afan de salir.

*
N x

Mlle. Merguillier, actriz que desempefiaba el papel de Philina, cuen«
ta asi sus impresiones:

—Y o estaba en escena con Soulacroix, Mlle. Simonet y los coristas
cuando comenzé el incendio. Habia terminado mi duo econ Souilacroix,
cuando éste me dijo alzando los ojos:

—iMira! (Mira! {Hay fuego!

—No, dije yo, no me parece fuego.

Al mismo tiempo cayeron algunos pedazos de tela encendida.

—iSalvémonos, salvémonos! dijo Soulacroix; es fuego sin dudaalguna,

Yo abandoné la escena corriendo, no sin lanzar una mirada 4 la sala.
La confusién alli era horrorosa. _

Sin vacilar, me precipité en el taller de los artistas donde yo crefa
que estarian mis compaifieros; pero el hogar estaba desierto. Muda de
terror, me quedd inmévil no sabiendo por dénde huir. En aquel momento
me acordé que al fin del corredor que estaba & mi derecha habfa una
puertecita para el servicio de los empleados de la administracién; en dos
segundos llegué 4 aquella puerta; pero vi con desesperacién que estaba
cerrada.

Comenzé & llamar, 4 dar fuertes golpes; pero las fuerzas me faltaban
y al otro extremo del corredor, por el camino que yo habfa seguido, vefa
las llamas y el humo llegaba hasta mf.

Me cref perdida; pero recobrando fuerzas me desacfa contra la puer-
ta 1llamando con los piés, con las manos, al mismo tiempo que gritaba.

Me sentia desfallecer cuando of una voz que decfa:

—jAnimo, se os va & socorrer!

Una bocanada de aire fresco hirié mi rostro; la puerbta habia sido
a.bi‘arba, y caf desmayada; cuando recobré el conocimiento estaba en un
café, adonde me habfan llevado.

Mi terror era tan grande, que crefa que las llamas me rodeaban, y
sin esperar coche, sin oir advertencias, me lancé & la calle y corr! 4 mi
casa rodeada de un grupo de gente que me prodigaba muestras de sim=
patfa, comprendiendo mi situacién por mi traje de Philina.

L

El director de la Opera cémica, Mr. de Carvalho, no estaba en el
teatro. El secretario, Mr. Eduardo Noel, estaba en su despacho cuando
oy6 los primeros gritos de fuego. Desde que sonaron los primeros gritos
hasta que las llamas invadieron el edificio no pasaron ni diez minutos.

La caja y algunos papeles de la administracién fueron trasportados
& la redaccion del Gaulois.

El teatro estaba asegurado 4 muchas compaiifas; pero & pesar de esto,
las pérdidas materiales del director serfn muy grandes,

>
¥ =

Los cad4veres eran trasladados al depésito de la calle de Richelieu y
colocados todos mezclados en una sala.

Presentaban un cuadro desgarrador; los cuerpos ensangrentados,
hinchados, achicharrados, estaban medio desnudos. Los cadiveres de dos
coristas conservaban las medias azules y los calzones amarillos del traje
de teatro. Habfa una bailarina vestida de gitana y varias sefioras con

)
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traje de soirée, entre ellas una nifia como de 16 afios, con pulseras sobre

los guantes.

*
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No es la primera vez que el incendio ha hecho presa en el teatro de
la Opera Cémica, si bien no con los estragos que al presente. En 1838 el
fuego lo consumid, y hasta 1840 no se comenzaron las obras de recons-
gruccién que habfan de dejarle tal como ha llegado hasta los tltimos
dias, en cuanto & su construccién y planta, si bien, no en cuanto 4 sus
adornos. Resentiase de la época en que fué reconstruido, y no era ni de
los més cémodos ni de los mds bellos de Parfs. Su situacién era peligro-
sa para el caso de un incendio, y no hd mucho, un consejero municipal
de la gran ciudad, pidié que la casa inmediata al teatro se adquiriese y
se destinase 4 dar salidas al pGblico, para el caso de un siniestro como el
que ha cansado tantos danos.

En el siglo pasado este teatro habfa estado dedicado & la comedia
italiana, Inaugurdse el edificio en 1785 bajo los auspicios de Favart, que
tanto realce dié 4 la dpera cémica, y 4 quien las aventuras novelescas
de €l y de su mujer, la graciosa acbriz Ronceray en Alemania, hicieron
tan famoso.

El teatro de la Opera Cémica se llamé algn tiempo Sala Favart;
después tomé aguel nombre cuando en 1789 la compaiifa Favart se unié
con la compaiiia Feydean, y en 1797, muerto Favart, se cerrd por algtin
tiempo para hacer en él importantes reparaciones,

Durante el primer imperio se cantaron en él éperas italianas. Mas,
al cabo volvié 4 adquirir su primitivo cardcter.

Después de la reconstruccién que hemos indicado arriba, quedé con
capacidad bastante para 2.000 espectadores.

.Aﬁn no se conoce con exactitud el nimero de caddveres sepultados
bajo las ruinas, y cada dia nos da el telégrafo noticias de nuevas
victimas.

Ademds de los créditos oficiales votados para las victimas del incen-
dio, se estdn organizando diversas suscripciones ptblicas en Parfs. La
que estd abierta en la redacién del Figaro, asciende & 7.265 francos.

Pos directores del teatro de la Opera, han acordado, y asi lo han
notificado al presidente de la repblica, y al ministro de Bellas Artes,
han acordado dar ocupacion en el teatro de la Opera 4 los artistas, bai-

larinas, misicos, coristas, etc., de la Opera Comica, para que acaben de
hacer la temporada de invierno.n

I

MADRID

TEATRO DE LA ZARZUELA

El sdbado debuté en el teatro de la Zarzuela la edlebre y aplaudida
Juana Granier.

El teatro estaba brillantisimo, figurando entre los concurrentes lo
méas selecto de la alta sociedad madrilefia.

Todos los aficionados deseaban oir 4 la famosa artista de reputacion
internacional.

La obra elegida para la presentacién de la Granier ha sido Le Pe-
tit Due, escrito para ella por Lecocq, y en cuyo papel de protagonista
realiza verdaderas maravillas,

Posee la Granier una voz de esquisito timbre y de suficiente exten-
sién para el género que cultiva; canta con afinacién y gusto, y expresa
con verdadero sentimiento, cuando las circunstancias lo requieren,

Lo que en ella predomina es la gracia inimitable que la distingue de
entre las demés artistas de su género.

Su savoir faire es escl usivo y & nada comparable.

La Granier agradd desde los primeros momentos, y no tard6 en alcan-

gar los sufragios de su auditorio, Repitié los couplets del segundo acto,

6
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que dijo con singnlar donaire, siendo aplaudida 4 cada instante y lla-
mada infinidad de veces 4 la escena.

M. Vauthier es un barftono de excelentes condiciones. Tiene muay
buena voz y es un cantante muy recomendable.

Fué también muy celebrado y tuvo que repetir alguna de las piezas
en que tomé parte.

La senora Henry estuvo acertadisima en el papel de Superiora del
convento, y contribuyé al buen éxito de la leccién de mfsica, que se re-
pitié en medio de estrepitosos aplausos.

La sefiora Caisso Sablairoles, dijo muy bien la parte de la Duquesita.

Los coros y la orquesta acertados.

En Giroflé Girofld han obtenido idéntico éxibo, la Granier, la Henry,
Vanthier y el tenorino Delmas, de voz escasa, pero muy apropésito para
la opereba.

Schurmann estd4 de enhorabuena, pues en su nveva empresa contard
indudablemente las representaciones por obros tantos llenos.

*
L

TEATRO DE LA ALHAMBRA.

El sédbado se verific en el teatro de la Alhambra, la funcién anun-
ciada en honor del insigne maestro Arrieta.

El teatro estaba complebamenbé lleno, como en las grandes solemni=
dades artisticas.

Y en efecto, lo fué la notable funcién & que nos referimos.

Marina obtuvo un trinnfo més, interpretada por la sefiorita Barga-
llia y los sefiores Bianchi y Tossi, quienes rayaron 4 extraordinaria
albura.

Coros y orquesta admirables.

El maestro Arrieta fué aclamado por el piblico y buvo que presentar-
se infinidad de veces en escena.

Fué agasajado con una preciosa corona, regalo del tenor Bianchi.

Los artistas fueron también muy aplaudidos.

*
N X

Por causa del mal tiempo se suspendié ayer el concierto que debi6
verificarse en los jardines del Buen Retiro, bajo el patrocinio de la Jun-
ta de Damas del Centenario de Santa Teresa.

*
» ¥

Han dado principio en el teatro del Principe Alfonso los ensayos de
la 6pera Gli Hughonotti, cuya primera representacion tendrd lugar el
sdbado préximo.

*
¥ ¥

La compaiifa de log Ferrocarriles de Madrid & Zaragoza y Alicante,
de acuerdo con las demés, ha acordado conceder 4 las personas que com-
ponen las bandas de mfsicas y orfeones que han de asistir al concurso que
celebra la sociedad #El Gran Pensamiento! la rebaja del 50 por 100 en los
billetes de ida y vuelta, en segunda y tercera clase, cuyo recorrido no
baje de 100 kilémetros, y el ntmero de personas no sea menor de diez,
debiendo la sociedad dar 4 la compaiiia nota exacta del ntimero de indi-
viduos que compongan cada una y punbo de donde procedan para dar las
oportunas érdenes 4 las estaciones de origen. La validez de esta conce-
sién serd del 4 al 8 de Junio, para la venida, rogando, por tanto, & las
bandas de mtsicas de todas clases y orfeones que piensen tomar parte
en aquél, remitan lo antes posible las listas que les interesa.

Tomarén parte en el Concurso las orquestas que respectivamente di-
rijen los maestros Bretén y Espino.

*
x ¥

En la Escuela Nacional de Mtsica han dado comienzo los exdmenes
de fin de curso.

— O

EXTRANJERO

En el teatro de la Fenice, de Venecia, se ha puesto en escena con exe
traordinario €xito la nueva épera de Verdi, Otello.
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La ejecucién corrié & cargo de la seiiora Adalgisa Gabbi y de los se-

fiores Tamagno, Maurel, Navarrini y Paroli, quienes fueron muy aplan-
didos y llamados infinidad de veces é la escena,
La orquesta magistralmente dirigida por el maestro Faccio.

Pyt

Leemos en Le Temps:

vSe duda que el tenor Gayarre cante este afio en el teatro de la Opera.

Es probable que lo haga el ano proximo, decidiéndose 4 cantar La
Favorita y L Africana.

Después de residir ocho dias en Paris ha salido para Léndres, y 4 su
regreso se dirigird 4 Espaiia, con objeto de descansar en su pafs durante
el verano.u

*
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Rubinstein ha recaudado ya por medio de una suscripcién 50.000
rublos destinados 4 la realizacién de su proyecto de fundar un teatro
nacional de 6pera rusa en San Petershurgo.

*
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Con gran éxito se ha estrenado en Viena la nueva obra de Suppé, ti-
tulada José Haydn.

El libro relata con verdadera exactitud los més notables episodios
de la vida del célebre compositor. _

La miisica es notable y contiene varios fragmentos de algunas com-

posiciones de Haydn.

*
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La Patti y su esposo Nicolini han regresado de su viaje & América y
se han instalado en su castillo de Graig y Nos, donde la célebre diva se
propone descansar. Ademds de los miles de francos que ha ganado en
sus conbratas, ha recibido muchos regalos, entre los que figura un aba-
nico del presidente de la reptblica de Mdjico. Es el abanico con el vari-
llaje de concha y en cada varilla lleva en brillantes el nombre de las
éperas en que mis se distingue la célebre cantante.

Nicolini no se ha contentado en este fowrnee con su papel de primo
donno, sino que ha vuelto & trabajar representando Aida, segin dicen,

admirablemente,

»*
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En la iglesia de Nuesbtra Sefiora de Paris se han celebrado solemnes
funerales por el alma de 22 victimas de la catfstrofe de la Opera Cémica.

La asistencia ha sido tan numerosa como distinguida,

Entre las personas que llenaban el templo se veian al presidente del
Consejo de ministros dimisionario, sefior Groblet, acompafiado de algunos
de sus colegas y muchos diputados y senadores.

El presidente de la Republica estaba representado en la ceremonia
por un ayudante,

Esta ha sido muy conmovedora,

Después se verificé el entierro en el cementerio del P, Lachaise, pro-
nunciando ante las bumbas sentidos discursos los sefiores Goblet y Ber-
thelot.

La fanebre ceremonia ha revestido los caracterss de una gran mani-
festacién de duelo, en la que todo Parfis ha tomado parbe.

En las naves trasversales habfanse colocado caballetes, sobre los
cuales se depositaron los caddveres, Diez de éstos, que habfan sido iden-
tificados, eran de personas dependientes de la Opera cémica: los doce
restantes eran de individuos desconocidos.

Los diez primeros féretros estaban completamente cubiertos de co-
ronas ofrecidas por el personal de la Opera cémica y los demds teatros
de Parfs: los otros aparecfan cubiertos solamente con pafios negros.

Asigtfan muchos senadores, diputados, concejales y magistrados.

La prensa estaba representada por una numerosa comisién, en que
figuraban redactores de todos los periédicos de Parfs.

La orquesta de la Opera cémica tocé una marcha finebre, cantando
también el cuerpo de coros.

El arbista de la Gran Opera, Talasac, canto el Pie Jesu.

El arzobispo de Parfs envié una carta sentidisima, que leyé el arci-
preste, el cual después dié la bendicién.
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w5 En esta seccidén se mencionarin los nombres y domicilios de los sefiores

profesores y artistas, mediante la retribucién mensual de 10 rs., pagada an-

ticipadamente. La insercién serd gratuita para los suscritores 4 LA CORRES-

PONDENCIA MUSICAL.

Bernis
Lama
Gonzilez y Mateo Srta. D.* Dolores
Gomez de Martinez Sra. D.* Pilar

Llisé Srta. D.2 Blanca
Manzanal Srta. D.2 Elena
Arrieta Sr. D. Emilio
Aranguren » José
Arche > José
Barbieri > Francisco
Barbero > Pablo
Blasco > Justo
Benito (J. de) > Cosme
Breton > Tomads
Busato pintor escen.? Jorge
Calvist > Enrique
Calvo > Manuel
Canté > Juan
Catald. > Juan
Chapi. > Ruperto
Cerezo > Cruz
Espino B Casimiro
Estarrona > José
Fernindez Grajal » Manuel

Flores Laguna > José
Ferndndez Caballeros Manuel
Garcfa > J. Antonio
Heredia > Domingo
Inzenga > José
Jiménez Delgado  » |

Llanos > Antonio
Marqués > Miguel
Mira]l » José
MirCCki » Victor
Monge > Andrés
Montiano » Rodrigo
Moré > Justo
Montalbdn > Robustiano
Oliveres > Antonio
Ovejero * Ignacio
Pinilla > José
Reventos > José
Saldoni > Baltasar
Santamarina > (Clemente
Sos > Antonio
Tragb > José
Vidzquez > Mariano
Zabalza > Damaso
Zubiaurre > Valentin

Srta. D.2 Dolores de
Srta. D.® Encarnacién

Independencia, 2.

(aleria de Damas, n.® 40, Palacio.
Serrano, 39, 1.°

Huertas, 23, 2.°

Calle de la Ballesta, nam. I15.
Concepcién Jerénima 17 pral. izqda,
San Quint{n, 8, 2.° izquierda.
Progreso, 16, 4.°

Vergara, 12, 1.° derecha.

Plaza del Rey, 6, pral.

Atocha, go.

Barrio Nuevo, 8 y 10, 2.° derecha.
Espejo, 12, segundo, derecha
Plaza de los Ministerios,

Paseo Atocha, 19. principa izqda.
Ferraz, 72.

Arenal, 15, 4.° derecha.

Silva, 22, 4.°

Abada, 3.

Juan de Mena, 5, 3°

Felipe V, 4, entresuelo.

Huertas, 78, principal.

Jests y Maria, 31, 3.°, derecha.
Luzén, 1, 4.° derecha.

San Millin 4, 3.° derecha.
Trajineros, 30, pral.

Torres, 5, pral,

Tres Cruces, 4, dpdo. 3.0 derecha,
Desengaiio, 22 y 24, 3.°

Plaza de Isabel II, nim. 5.

San Bernardo, 2, 2.9

San Agustin, 6, 2.°

Alcald, 6 y 8, 3.9 izquierda.,

Don Evaristo, 20, 2.°

Espada, 6 2.°

Cervéntes, 15, pral. derecha.
Arlaban, 7.

Chinchilla, 8, segundo.

Postigo de San Martin, 9, 3.0
Bordadores, 9, 2.° derecha.
Cuesta de Santo Domingo, 11, 3.0
Jacometrezo, 34, 2.0

Silva, 16, 3.°

Cava Baja, 42, principal.
Caballero de Gracia, 24, 3.0
Recoletos, 19, pral. derecha.
Pontejos, 4.

Preciados, 7, principal.

Jardines, 35, principal.

Rogamos 4 los sefiores profesores que figuran en la precedente lista, y
4 los que por olvido involuntario no se hayan continuado en la misma, se
sirvan pasar nota 4 esta Redaccién de las sefias de su domicilio, 6 por ¢
contrario, el aviso de que supriman sus respectivos nombres, sino fuere de
su agrado el aparecer inscritos en esta seccion, que consideramos importan-

te para el profesorado en general,

R )

Impronta de M, P. Muntoya, ealle de San Cipriano, ntmero 1,
esquing & la de Isabel la Catoélica.
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ZOZAYA

EDITOR
PROVEEDOR DE LA REAL CASA Y DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

ATLMACEIN DE MUOUSICA Y FIATNOS

34, Carrera de San Jeronimo, 34.--Madrid.

Nuestra Casa editorial acaba de publicar y poner 4 la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical.

PRECEPTOS PARA EL ESTUDIO DEL CANTO

ACOMPANADOS DE VEINTICUATRO EJERCICIOS INDISPENSABLES PARA LA EDUCACION DE LA VOZ

POR

D. RAFAEL TABOADA

PROFESOR HONORARIO DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

o -———

Los que conocen lo arido de esta rama de la ensefianza musical y lo poco que de ella han escrito nuestros maestros, no podrdn menos de

apreciar el gran servicio que ha prestado al arte el Sr. Taboada.
Esta obra, segtn las opiniones de los mismos, viene 4 llenar un vacio y 4 propagar la ensefianza, ayudande al mismo tiempo 4 los jévenes
profesores que, aun los dotados del més claro talento, carecen de la experiencia necesaria para obtener un buen resultado en el desarrollo y

educacién de la ensefianza.
La brillante carta con que honra la obra el Director de la Escuela Nacional de Musica, el ilustre maestro Arrieta, es una prueba de la gran

utilidad que con dichos preceptos ha prestado al arte el maestro Taboada.—Precio, 7 pesetas.

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

POR

D. DAMASO ZABALZA
PROFESOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACICNAL DE MUSICA.

—_

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas ¢ importantes composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez mas la me-

recida fama que goza como didactico.
La Escuela de la Veloctdad, de Zabalza, esta llamada 4 sustituir ventajosamente 4 la de Czerny, comolo demuestra las infinitas felicitaciones

que su autor estd mereciendo de todos los ilustrados profesores que se han apresurado 4 adoptar tan interesante obra.—Precio fijo, 6 pesetas.

LA OPERA ESPANOLA
LA MUSICA DRAMATICA EN ESPANA

EN E L .Sd G @ XX
APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GONI.

—

Esta obra, que consta de 700 péaginas préximamente y va acompaifiada del retrato del autor, es la historia de la musica espafiola, la mas
ordenada y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademds una importantisima parte, la méis original € interesante, cual
es la historia de la zarzuela desde su origen hasta nuestros dias, con biografias de Hernando, Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, Incenga,
Fernandez Caballero, etc., juicios criticos de sus obras mas aplaudidas, lista completa por orden cronoldgico de todas sus zarzuelas, creacion y
desarrollo de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacién de las obras de autores espafioles que han ejecutado hasta el dia, la So-

ciedad de Conciertos de Madrid y la Union Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamés publicados hasta

la fecha.
Ademis de las biografias de los maestros mds eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garcia, Vicen-

te Martin, Sors, Gomis, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltafiazor, Sanz, Santisteban, y otras muchas, escritas

con la autoridad y el incomparable estilo del primer critice musical de Espaiia. .

La épera espaiola y la misica dramdtica en Espaia en el siglo X/X, constituye, por tanto, upa obra monumental de indispensable
estudio para los amantes de nuestras glorias pétrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza para los musicos y aficionados.

Se halla de venta en nuestra Casa editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.



