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ADVERTENCIA.

Suplicamos encarecidamente & nuestros suscritores cuyo
abono termina el 31 del corriente mes, se sirvan renovar su
guscripeion con la mayor puntualidad posible, 4 fin de que
no sufran retraso en el recibo del periodico y no se entorpez-
ca la marcha de nuestra Administracion.

Al presente ntimero acompana
una preciosa tanda de walses de
Valdteufel, titulada Luna demiel.

- Esta es una de las Gltimas producciones del popular maestro, y como
todas ellas, estd impregnada de esa gracia y donaire que distingue to-
das las obras del mencionado compositor,
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LOS ARTISTAS DEL REAL

LA KUPFER,

Entre los nombres de las sopranos gue aparecieron en el cartel de la
gemporada préxima pasada, figaraba el siguiente: Mila Kupfer Berger.
Mila Kupfer Berger! Nadie conocia eso, nadie habia ofdo jamds tan

extrafio nombre y apellidos tan enrevesados. Los abonados se quedaron
atonitos, los aficionados creyeron que aquella artista seria una de tantas,
entre la numerosa pléyade que ostenta todos los afios el cartel poliglota
del regio ¢oliseo; y la cosa no pasé de ahi.

Los periédicos que, en los tiempos famosos de Rovira, se encargaban
de dar & conocer al piblico los méritos y servicios de toda la compaiifa,
desde la de Reszke hasta el tenor Miersvinsky (no respondo de la orto-
grafia), nada dijeron de Mila Kupfer Berger. Se sabfa que era alemana y
nada mds. Al poco tiempo debutd en el Lokengrin y resulté sencillamen -
te nna gran artista, la verdadera creadora del papel de Elsa en el Tea-
tro Real. {Se acabé Mila Kupfer Berger! Desde aquel instante, el nom-
bre, el apellido conyugal y el apellido paterno quedaron reducidos 4 sa
mas minima expresion: se convirtieron en la Kufer.

Asf la llaman todos, para hair del chogue de las dos consonantes se-
guidas,

La aparicién de Elsa en el Lokengrin es de una poesia conmovedora,
A las preguntas del rey, la acusada contesta por sefias dos veces, rom-
piendo sn silencio con una tierna y dolorosa exclamacion: Fratello mio!
que es todo un poema conmemorativo.

Hubo en la actitud y en los ademanes de la Kupfer tanta conbinencia,
tanta tristeza, tal verdad, que el pablico se interess por la artissa antes
de que la cantante emitiese nna nota, La situacidn se presta 4 ello, pero
la Kupfer destact toda la importancia de aquella hermosa entrada en
escena, de un modo admirable.

La opera de Wagner fué para la cantante un trianfo completo, Al
Lohengrin signié dida. Los romanceros la esperaban ahi.

En el Lohengrin no hay cavatinas, no hay adornos, no hay
ni oleografins. Y en el teetro Real hay mnchos, muchisimos
que cambian un par de perdices por un terrén de azlcar;
gustes y de estomago.

No faltaban tampoco diletantes de chupa y pel nquin, que viven y mo-
rirdn en el afio 30 ({buen provecho!) y & guienes el éxito trinnfal del
Lohengrin cantado por Stagno y la Kupfer, habia molestado en extremo.

No habian hallado en la Kupfer la cantante de concierto, que es el
bello ideal de nuestros flamantes Stendhals, y deseaban Jjuzgarla en una
opera italiana del gran repertorio, como ha llamado un periodico 4 la
Lucrezia, la Ana Bolena y Los Puritanos.
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Los romanceros no entran en la Aida, es claro; pero como 4 falta de
pan, buenas son tortas, se resignaron con la obra maestra de Verdi,
donde creyeron que la Kupfer caeria de plano.

iHorrible decepcién! Aplaudida extraordinariamente en el primer
acto, obtuvo en el segundo una ovacién inmensa al emibir, con valentia
y entonacion que electrizaron al pablico, nn do agudo, & la terminacién
de la primesa parte de la gran escena de conjunto del segundo cnadro.
Ese trozo del concertante, tnvo que ser repetido, lo cual no habia suce-
dido hasta entonces, desde el estreno de la 6pera de Verdi. Llegs el acto
tercero y lo mismo la romanza que el duo con el tenor, fueron otros tan -
tos triunfos para la Kupfer. En suma, una vietoria mds brillante atin que
la del Lokengrin. Los romancerosguedaron anonadados.

Luego vinu el Mefistéfeles, siguié’ La Gioconda y las ovaciones se su-
gedieron sin interrupeién. La escena en la prisién, de la épera de Boito,
fué un fanatismo, como dicen los italianos, El Gltimo acto de la dpern de
Ponchielli, otro fanatismo. Con esas cuatro 6peras, la Kapfer ha metido 4
nuestro pablico en un puio, y »s actualmente una de las artistas mds
aplandidas del teatro Real.

Voy & ver si puedo dar idea de ella en muy pocas palabras. La Kup-
fer es, ante todo y sobre tedo, una srtista bien edncada. Entenddmonos
sobre esto. No se trata de la edueacion social, se trata de la edncacién
que voy 4 llamar teatral, para que se c.mprenda mejor y no haya gnis-
quillas.

Procede de Alemania, ha nacido para el arte en Alemania, se ha
criado alli, y al pasarse con armas y bagajes 4 la épera italiana, después
de brillante carrera en su pais, ha conservado los buenos principios ar-
tisticos de su patria y sigue cultivindolos en el extranjero.

Todo ello se contiene en una sola palabra: respeto. En Alemania, y
yo creo gque en todas partes, wenos en Madrid (hablo, por supnesto, de
teat=os de importancia)hay eso que se llama principio de autoridad: uoo
que manda y otros que obedecen.

En Madrid es al revés:jmanden todos y no obedece nadie. El teatro
Real, por este concepto, es una olla de grillos. Alli los soldados son ge-
nerales y los generales se convierten en rancheros, { Una delicial

La Knpfer es una de las pogqnisimas excepciones de esta regls gene-
ral, La han ensenndo en Alemania: 1.° A respetar al antor d=2 la bpera.,
2.° A respetar al empresario. 3.” A camplir con su deber. Y hasta ahora
no ha salido de ahi. Digo hasta ahore; manana jquién sabe si le sncede-
rd lo que & los melocotones de Le demi-monde? Lo contrario seria mila -
Zroso,

El respeto al autor lleva 4 la Kupfer & no alterar jamds ol texto de
la 6pera. Sabe que es intérprete y no compositora y huye de la menor
apunbatura, aun 4 riesgo de tropezar con dificultades in superables; testi-
go el duo de tiple y bajo de Los Hugonotes en el cual hizo abrir un corte
cerrado por casi todas las cantantesque la han precedido en el Teatro Real,

Esa apertura no fué del gusto del pablico ni se amolda 4 las condi-
ciones de la cantante, por lo cual el celo resulté contraproducente; pero
la Kupfer dijo:—Salvense los principios y perezcan las colonias. Y, es-
clava de su arte, siguié el corte abierto. Cuento este detalle para que
se vea hasta qué punto mantiene la Kuapfer su respeto al autor.

El respeto al empresario se tradace en la gran artista, en no oponer
dificultad alguna & los trabajos del teatro. Siempre dispuesta & cantar,
counociendo que el saeldo que gana la impone sagradas obligaciones para
con la empresa y para con el pablico, no conoze las gazmoﬁerias ni los
melindres de artista aplandidisima que son arma terrible en el oficio.

Hay un hecho elocunentisimo que lo demuestra. En el mes de Noviem-
bre se han dado en el Real diecisiete funciones; de esas diecisi=te funcio-
nes, ha tomado part,e la Kupfer en doce, cantando Aida, La GI:OOO?‘I-da,
Mefistéfeles y La Africana, jcuatro bicocas!

Su admirable conciencia artistica trasciende & todos sns actos, y allf
donde obros harfan valer eso’como abnegacién impagable, ella no ve mas
que el estricto cumplimiento de su obligacion.

La casuslidad hizo que hace algunas noches, cinco ¢ seis antes de la
primera representacién del Fausto, de Gounod, en la presente temporada,
me hallara yo en el eamerino de la Kupfer, cuando Cuzzani entrépara
suplicarla que cantara la parte de Margarita.
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El famoso director artistico se armé de todas las precanciones conve-
nientes para formular la solicitud. Ensayd la sonrisa mds insinuante y
expresiva de su vasto repertorio, llamd en su ayuda 4 la tierna y melo-
sa voz que nsa en las grandes ocasiones para domar asperezas; y con acen-
bo entre pedigiiefio y suplicante, dijo & la Kupfer:

—Vamos 4 ver, vanos 4 ver, jCudndo cantanos an Fuustito?
—Cuando Vds. qlﬁemn, convestd sencillamense la Kupfer.

Y no hubo gune hablar mis del asunto. Cuzzani debié quibnrse aquella
noche canrenta afos de encima,

Tal es Ia Kupfer; tales son los efectos de la educacion que ha recibi-
do en Alemania. No conoce, como he dicho antes, mis que el cumplimien-
to de sa deber. Para ella no existen esos ridiculus puntillos de amor pro-
pio, esas sobarbias, ese cortejo absurdo de dificaltades que son patrimo-
nio fatal de los artistas endinsados. Y si llega & ser exigente en lo que
ella pide 4 la empresa, se sabe al menos que hay reciprocidad entre lo
que pide y lo que debe dar.

Cuanto 4 las condiciones artisticas y vocales de la Kupfer, poco inte-
ligente serd quien no las adivine al fijarse en las éperas que he citado
ances. Figura escénica de primer orden, hermosa, alta y bien formada,
de ojos pequeiios y mirada penetrante, libios sensnales y continente re -
posado, es una belleza pldstica que la distancia armoniza y destaca,
como una evocacién de la tragedia lirica.

Su voz y su talento de artista son como su figura; se prestan admira-
blemente al acento dramético y se imponen al respeto y 4 la admiracién .
Los juegos vocales no entran en su naturaleza, que necesita ante vodo el
sentimiento 6 la pasién. En este terreno es una de las artistas mas sim-
paticas y mds completas de cuantas han pisado el teatro Real. El pabli-
co la admira mucho v Ia aplande con entusiasmo undnime. Dejando apar-
be 4 la Theodorini, quien cante después de la Kupfer dida, Lohengrin,
Mefistéfeles y La Gioconda, tendrd que hacer mucho pura acercarse y
muchisimo para igualarla, ya que superarla serd, por ahora, imposible,

Hace algunas noches canté el Fausto y sufrid las consecuencias de una
incalificable groserfa. El aria de las joyas faé protestada por los roman-
ceros, y no valid 4 la gran artista cantar y decir admirablemente el res-
to de la épera, para quitarse de encima el sambenito del wals.

{Cémo cambian los tiempos! Antafio, vefamos con regocijo &4 Tamber-
lick brujulear la cavatina del Otello, cuyas vocalizaciones salian por la
garganta del gran artista, como el agna por una gobera averiada. 1Qué
nos importaba la cavatina? No fbamos 4 ofrsela & Tamberlick, {bamos &
oirle el duo del acto segundo y todo el acto tercero. Y le aplaudiamos en
la cavabina, para felicitarle por el mal rato pasado y prepararle para los
buenos ratos que nos esperaban en seguida.

Hoy las cosas pasan de modo muy distinto en el Teatro Real. All{
no se dan mis gue romanzas mecdnicas, caramelos y merengues; no se
quiere obra cosa, en general. Sila dpera contiene algo de confiteria
jguay del que no lo sirva con todo el azGear y toda la pasta que su ar-
gumento requiere! Pasado el caramelo, lo demés cae por fuera y no
se ve.

Pues bien, en el dria de las joyas, en ese caramelo donde tropezé la
Devries y cayeron de bruces la Sassy la Lucea, cayé también la Kupfer,
y los romanceros, disgnstados de la confiterfa, no quisieron pasar al res.
taurant, Asi estd el primer burdel lirico de Espaia.

Pero este pequeiio tropiezo, no ha amengnado un punto, ni podia
amenguarlo, la creciente admiracién con que los inteligentes escuchan &
la Kupfer, que hoy es, sin duda alguna, el principal sostén de la empresa.

En posesién de un enorme repertorio, reiido en gran parte con el que
priva en el régio coliseo, la Kupfer tiene que soportar el molestisimo
trabajo de estudiar las 6peras de nuevo, para cantarlas en italiano.

El afio pasado no sabfa decir més que ferrrrribile, repercutiendo la
erre con un entusiasmo indescriptible. A estas horas ha adelantado bas-
tante; pero sn defectuosa pronunciacién no es ébice para la inmensa ma-
yorfa de nuestro phblico. A fé que si cantara las éperas en a.lemén
habrfan de apercibirse muy pocos.

Vengan romanzas, aunque se canten en sdnscrito. Por este concepto,
las tragaderas de nneabro pﬁbhco son verdaderamente ferrrraibiles,

Antonto PENA v Gonr,
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LA EXPRESION EN LA MUSICA.

(CONTINUACION. )

V.

La historia es también otro de los medios més conducentes para
Ja buena expresién: primet o, la historia general de la Musica; des-
pués, la particular de una época y la del autor; y por tltimo, la de
la composicién que se quiere expresar.

La historia general de la musica ayuda para nuestro objeto, en
cuanto nos ensefia lo que en ésta hay de duradero y permanente en
medio de todas las fases y vicisitudes que presenta. Con eso sabemos
que tal 6 cual fé6rmula melddica representa tal ¢ cual sentimiento,
invariablemente, desde que hay genios; por tanto es mas ficil su in-
terpretacion en cualquier género de obras, aunque sean de tiempos
a:;liguos. Esto que llamamos permanente ¢ inmutable es la idea musi-
cal, sin los accesorios de ritmo ¢ armonia mas 6 menos complicados.
Al llegar, pues, a la interpretacion de dichos accesorios, es pruden=
te cierta rescrva € indispensable el estudio. Un buen alquimista, como
decian los antiguos, por conocer bien las calidades de los metales, no
des.precia el oro por hallarle con formas toscas, sino que penetrando
mas alla de la corteza, aprecia e\ metal en lo que vale, bien convenci-
do de que el pulimento es lo de menos y el valor se estima por las
buenas propiedades que le hacen aplicaple al uso comuin.

Por este medio pudo Eslava asimilarse la majestad y grandilo-
cuencia del estilo antiguo, que nada pierde al vaciarlo en el molde de
los formas modernas. Por este estudio de la musica antigua sabe Gou-
nod identificarse con aguellos grandes genios de la antigiiadad y dar 4
su musica el tinte de sobria elocuencia y atractiva severidad, que ca-
racteriza los cantos de los tiempos de la fe sincera.

El que ha hecho especial estudio de cualquier ramo de la litera-
tura en una época cualquiera penetra mds facilmente la ntencidn de
su autor que vivi6 en ella; explica el verdadero sentido de las pala-
bras equivocas, s las hay; armoniza con la verdad el error aparente,
porque sabe la significacién especial que tenfan en aquel tiempo cier-
tas voces que ahora se toman en otro sentido, 6 porque ve que la
corriente de las ideas inducian 4 tal 6 cual autor & expresarse con mis
despreocupacion y desenfado sobre puntos que hoy requieren escru=
pulosa cautela. Pues lo mismo sucede en musica: désenos un artista
que haya e tudiado de un modo’especial la historia y los modelos del
siglo. XVI, por ejemplo: una fuga de aquel tiempo, insulsa y hasta
despreciable para la generalidad, tendrd para €l encanto y atractivos,
descubrira alli belleza legitima y verdadera que se oculta & los de-
mas; porque relacionard las ideas reinantes con las formis de expre-
sién, con lo cual llegars 4 comprender la mente de un compositor, &
idenrificarse mas 6 menos con €l: distinguira el fondo 6 la esencia de
las formas con que esta revestida. Y aqai se halla para mi la soluzién
de un problema, que intentd explicar Eslava, pero qne no llegé &
resolver. Dice nuestro sabio didactico que la causa de que no guste
en general la Masica clasica es quizd la diferencia y desigualdad de
ritmo, ¢ sea la falta de simetria en el ritmo. Esto podia ser admisible
en cuanto 4 la musica antigua de ritmo libre; pero respecto de las
obras de los clasicos del siglo pasado, & que Eslava se refiere, es
insuficiente explicacién. Cualquiera concederé (y ni Eslava lo negaria).
puesto que trae ejemplos de ello, que muchos de los cantos populares
son de ritmo qlenoé simétrico que la primera obra de Haydn. Mds
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satisfactoria explicacién es decir que en toda misica hay forma y foa-
do: el fondo, es decir, la idea, el sentimiento que se expresa, son de
todas las épocas; mas la forma varia mas 6 menos en cada una. La
forma sin el fondo no es mds que la superficie de una mina, que ocul-
ta sus mas preciados tesoros alld en sus senos interiores. Las formas
moderpas, como que nacen y viven con nosotros y nos acompaiian
opportune et importune en todo tiempo y lugar, se hallan al alcance
de todos, se nos hacen familiares, sabemos mas ¢ menos lo que re-
presentan, 6 sea su correspondencia con el sentimiento que expresan;
pero no es nuestra vista tan de lince respecto 4 la musica antigua, y no
penetrara mas alld de la superficie, mientras no nos connaturalicemos
con aquellas formas. Reconozcamos ambas cosas: la musica antigua es
para nosotros planta exdtica; pero es planta exdtica, que se aclimata
4 fuerza de laboriosa industria. Es verdad esta que hoy palpamos con
noble orgullo € inmensa satisfaccién, merced 4 los esfuerzos de nues-
tros dignos profesores. Los méritos del incomparahle Monasterio y
demas artistas que han tenido parte en la formacién de las sociedades
de cuartetos y conciertos, no tienen en este puato justa recompensa.
Pero cerremos el paréntesis, que va siendo un poco largo, aunque es
cierto que viene maravillosamente en apoyo de la proposicidn sentada.

La prueba mas concluyente de cuanto vale el estudio de la his-
toria de la musica, 6 mejor dicho, de su necesidad para interpretar la
musica antigua, esta en las maneras diversas de ejccutar el canto gre-
goriano. Perdida casi por completo la tradicion desde el siglo XV
desfigurados los cédices y trastocadas las formas, han llegado 4 con-
vencerse la mayor parte de los cantollamistas del dia que el canto
gregoriano se llama Zano 6 plano por ser en €l todas las notas del
mismo valor, por la carencia absoluta de adornos, que segtn ellos no
servirian mas que para hacer el canto menos viril y mis afeminado.
Sentado esto nada menos que como principio fundamental y respeta-
do por autores como el P. Ramoneda, monje [er6nimo de este Rea|
Monasterio, no quedaba ni aun la posibilidad de volver al verdadero
camino. Sin embargo, una sencilla observacién les hubiera bastado
para convencerse de su error. Porque en efecto, aunque algo altera-
dos quedaban todavia, como nos quedan hoy, ejemplares de canto
gregoriano mas 0 menos legitimo, con sus formas propias, con sus
signos y adornos, y pudieron muy bien suponer que esa forma varia
no se habia empleado simplemente para recrear la vista, sino que
exigfa variada ejecucién; pero la indolente rutina, que se ensefiorea
{icilmente de los animos apocados, los mantuvo, y nos mantiene, en
esta inaccion, incomprensible por otra parte, tratdindose de una cosa
tan del servicio de Dios.

(Se continuward.)
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TEATRO REAL

. EL PROFETA.

A tafz del estreno de £L Profeta en Paris, hizo un critico famozo el
siguiente elogio de la admirable obra de Meyerbeer:

nCQomo la Envidia no dispone de un rival importante que oponer 4
los grandes hombres, procura destruir una mitad de su repuatacién con
la otra mitad, dividiéndola en dos partes que pugnan entre s, De la
primera hace un jigante, y de la segunda un enano, para gozarse en la

contemplacién de tan designal comhate.

wPor fortuna el Profeta lleva una excelente urmadura milanesa, 4
prueba de la maza de armas de Roberto el diablo y del pufial de los Hu -
gonotes, y una vez terminada la lucha puede seatarse, sin haber recibido
herida alguna, al lads de sus hermanos..
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wLa nueva obra de Meyerbeer es todo nn mundo, y desde ahora pue-
de afirmarse que ha afindido en el talento del autor un eirculo ascenden-
te 4 esa espiral que Goethe preseanta como el emblema del progreso.u

Reproducidos tan landatorios parrafos en honor del maestro, con mo-
tivo de la reciente representacion dc El Profeta en el regio coliseo, y
abandonando la erudicion histérico musical de diccionario & que han
apelado algunos de nuestros apreciables colegas, pasaremos 4 ocuparnos
de la ejecucién que 4 la obia de Meyerbeer ha cabido en las actuales
circunstancias.

La audicién de El Profela era esperada con exbrao rdinaria ansiedad
y como un verdadero acontecimiento artistico.

Debian cantarla la Pasqua y Gayarre, dirigir la orquesta Mancinelli
y los ensayos databan poco menos qne de tiempo inmemorial.

Con tales alicientes nada de extrafio tiene queacadiese al teatro una
coneurrencia numerosa, avida de ver realizadas lasesperanzas concebidas.

Estas correspondieron en un todo 4 lo préviamente imaginado.

La Pasqun se mostré como cantanbe y como actriz & la altura de su
envidiable reputacién. Dijo admirablemente toda su parte, arrancando
justos aplansos y frecuentes liamadas & la escena.

Donde sobresalié especialmente, fud en la grandiosa escena del pri-
mer cundro del acto cnarto, asi como en la siguiente de la catedral. Kn
ambas estuvo hecha una Mater dolorosa, conforme 4 lo reclamado por lo
dramético de las situaciones.

Muchos plécemes merecio la sefiora Pasqua por su nuevo é indiscubi-
ble trinnfo.

Guyarre fué nn notable Juan de Leyden. personaje que el arbis-
ta considera como uno de los favoritos de su extenso repertorio.

En el acto segnndo dijo de un modo prodigioso el racconto y la pas-
toral. que le valié una tempestad de aplausos y que tuvo repetir 4 ins-
tancias de lu concurrencia que, estasiada, le admiraba en agquellos mo-
mentos.

En la escena del campamento, en la fascinacién, en el duo del Glbi-
me acto v en el brindis final, Gayarre obtuvo también gran cosecha de
palmadas.

La seiorita Compagny estuvo discreta en la parte de Berta. En la
segunda representacion fud sustitnida por la seiiorita Gassull, que salio
como pudo de su dificil empeiio.

Los anabaptistas camplieron muy bien con sa cometido, con especia-
lidad los seiiores Silvestri y Beltramo.

Ponsini no pasé de regular en el desempefio del papel de Conde de
Oberthal.

Ya que hemos censurado en obras ocasiones al cuerpo de baile, justo
es que digamos cumplié como bueno.

Todo salié & pedir de boca, habiéndose distingnido de un modo espe-
cial In seiiorita Elena Marzel, bailarina de rango, 4 quien quisiéramos
ver tomar parbte con mayor frecuencia en las representaciones del teatro
Real.

Los coros, pe rfectamente ensayados, estuvieron admirables,

El de monaguillos agradd estraordinariamente y nos sorprendié que
el pablico no solicitara su repesicion.

Cuaanto dijéramos de la orguesta y de su inteligentisimo director,
sefior Mancinelli, fuera palido ante la realidad de los merecimientos
contrafdos.

Pocas vecas habiamos ofdo tan bien ejecutada la parte instrumental
de El Profeta como en la noche del viernes. '

No cabia mayor precisién ni mayor ajuste en la conduccién de aque-
llas huestes, ni es posible producir mis bellos y sorprendentes efectos,
dentro de las buenas tradiciones del arte.

Mancinelli es sin disputa un consumado maestro que tiene siempre

- » -
que afiadir algo nuevo y brillante 4 lo que ya hemos ofdo con enbusias-

mo una y mil veces.
Kl piblico aplnudic’: con faror al egregio director de orquesta, y le

hizo participe del triunfo obtenido por los artistas que actuaban en la
escend. ] 5 q ¥
Bl Profeta proporcionara grandes resultados & la empresa y higurara

; inacid la temporada.
s earteles hasta la terminacion de [ |
i Ux MUSICO VIRJO.

1

ESCUELA DE MUSICA Y DECLAMALION.

CURSO DE 1885 A 1886

RELACION nominal de las alumnas y alumnos que han_obtenr ‘o premio en

los concursos publicos del presente ano.

EN SOLFEO.

Pramios Profes res
ALUMNOS PEMIADOS.

adjudiendos. respeoctis 9,

———y

Srta. Dofia Cirmen Bustillo y Alvarez. .. Accesit. {

s Concepcién Garefa y Ayllén. . ’ \ Sr. Reventos.
Sr. Don Gregorio Navarro y Bermejo. » Sr. Sos.

» Tomds Arré y Garefa......... » Sr. Aguado.
Srta. Doiia Hortensia Cordero y Torres.. 2. premio. |

Sra. Lama.

» Enrigqueta Rodriguez Vizquez » \
» Dolores Caiiizares y Agustin. . » % PR
» Pilar Santolaria y Canizares. . » i ey
» Josefa Calvo y Velasco....... »
» Rafaela Manzanares y Conde. »
» Felisa Rodriguez y Gﬁmez. P » g Sy legs
» Rita Romero yOliva.....ce.e. »
» Natividad Gonzdlez y Hernaiz. » Sr. Herndndez
» Rita Perez y Menao.......... »
s Trinidad Villasante y Romea. > t Sids RO C3.
Sr. Don Félix Sainz de Alfaro y Alonso » Sr. Aguado.
» Edunardo Jimenez y Arderius. » i
Sr. Sos.
» Arturo Lapuerta y Monente. . »
» Gustavo Pérezy Pérez........ » Sr. Hernindez
» Juan Garciay Garcia......... » ;
» Francisco Molinero y Petlrus.. » z S, LIahoY.
» Antonio Roneero y Moratilla. . »
» Qalvador Teixidé y Martinez. . » /
Srta. Doiia Elisa Alvarez y Madurga..... 1.er premio. |
» Rosario Diez de Tejada....... »
» Lucfa -Ferra riy Aym'f. Sa e o » \ ‘St Tamike
» Rosario Lopezy Omana...... »
» Marfa Rodriguez Rodriguez.. »
» Pilar Soto y Ledn.......eevee » |
Srta. Doifia GAdrmen Arjona y G4rate..... 1.t premio. .
» A malia Badia y Cabrera...... »
» Adelina Dominguez y Raboso. »
» Narcisa Enrich y Fita........ »
» Asuncion Ferndndez y Nufiez, »
» Matilde Ferndndez y Pérez. .. »
» Marfa Angeles Garefa y Garefa »
» Ramona Gonzdlez y Onoro.... »
» Pilar Judez y Gascon......... "o
» Maria Lizasoain y Robles..... »
» Enrigqueta Lopez y Méndez.. . . » \ Sr, Pinilla,
» Estrella Lopez Ontiveros y Her-
nindez Avilés....c.ccoeun e »
» Juana Martinez y Alonso... i »
» Marfa Medialdea y Bermejo. .. »
» Luisa Nieto y Sanchez Grande »
» Manunela Orduiia y Fernindez. »
» Rosario Pobo y Delonart..... »
» Amparo Saenz Hermia y Sena s
s ‘ Marfa Sunarez y Valcéareel..... »
» Concepcién Suria y Flores. .. » J

(8e continuard.,)
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CONFERENCIAS CIENTI(FICO-MUSICA LES

Bl jué -es 16 del corient? dié principio el Sr. del Saz & la serie de
conferencins bajo el tema Historia teorias del tiempo musical y su ve-
locidad. La concnrrencia extraordinaria, donde se veia lo mis distingni-
do de nuesbros arsistas mfsicos, demostraba que no era asunto baladi el
que el conferenciante iba & desarrollar en el encerado.

Principi6 el Sr. del Saz rebatiendo la idea fanbistica de que el

tiempo inusienl no debe estar sujeto 4 figuras matemdtbicas, pnes estas

y las leyes fisicas del Péndnlo tienen demostrado gque en lo que tiene de
mis fandamental el arte musical, estd sujeto 4 ellas, aun prescindiendo
de que la pracuica del arte asi lo siene demostrado. Por esto dijo el con-
ferenciante: wLos fundamentos del arte musienl, son dos: sonido y tiem-
po, 6 tiempo Y sonido. Tan esencial el uno como el otro, puesto que po-
driamos aecir que sin sonido no hay mfsica, y sin tiempo no hay arte.

Entrando en otro género de consideraciones, manifesto: vque la his-
goria que hacia del tiempo musical, aparte de las curiosidades que de
ella resultan, no le servia mfs que como uno de los puntos de apoyo
para ol desarroyo de sus peorini y para dar mayor an toridad 4 sns con-
clusiones. Ludgo signié haciendo andlisis & hipdtesis sobre el tiempo mu-
gical de los neumas, siglo VII, (que como sabemos permanecen indesci-
frables hasta el dia) comparindolos con el sistema que les snstituyd,
(Guido, siglo XI), y demostrando hipotéticamente; gue si se ha de juzgar
del tiempo musical de los neumas por los puntos negros de un solo valor
6 de un valor desconocido con que Guido los sustisnyd, el tiempo y ve-
locidad de los neumas no esbaba sujeso & fizuras de nn valor determina=
do, sino que por la preponderancia de las palabras (gue aparscen en pri-
mer bérmino en grandes caracteéres) podriamos significar el tiempo y ve-
locidad de ellos con el que se iuvierte en cualquier operacion orvdinaria
de la vida, cinco minugos, diez, etc.

Sobre el encerado se veian las diferentes figuras usadas los siglos XTI
y XIII, algunas de ellas tomadas de los despojos del arte griego, Des-
puds de dewmostrar don Gregorio A. del Saz, la falta de base que aun se
notaba en los dos @iitimos siglos citados, penetrd en el eximen de la tabla
de compases, que la mayor parhe de los tratadistas creen como orvigina-
rios del siglo XIV, y cuyas figuras apribuyen algunos & Juan Muris.
También rebatié el que pudieran atribuirse todas las figuras, desde la
Mdmima & la doble corchea, 4 este matematico del siglo XIV, puesto que
algunas de ellas procedfan d» épocas anteriores. Respecto de los diez
compases que exhibe la tabla citada, hizo el conferenciante aclaraciones
de suma impm't.a,ncia. para las ulteriores conclusiones de sus teorias,
Demostro que los anbignos no reconocian solamente la base (1) binaria
como hoy, sino que sus compases pernarios los hacian producty de la base.
Para esto, principia,ha,u en las figaras mayores que la unidad con una
base binaria, y al llegar 4 la unidad (yue generalmente eran la Breve y
Semibreve) verificaban la mutacion del sistema; de ahi la defiziencia
que ellos mismos indicaban respecto de la figura en que se verificaba la in-
dicada mutacion. Si 4 la anidad se la hubiese afiadido an puntillo, en.
t6nces hubiera estado desacorde con el sistema binario., También indicd
la anomalia de considerar en muchos compases con un mismo valor va-
rias figuras. Con 1{6 la negray sorchea. Otras veces con 113 la blanca y
la negra. Ksto, como es natural, hacia perder siempre un valor.

Entraudo en el examen del tiempo musical de los siglos XVI, XVII
y XVIII, puso de relieve el conferenciante el poco eseritpulo matemitico
congue procedian muchos compositores, aunque & decir verdad, nada de
esbraiio tenia con lo erizado de dificultades que estaba el asunto, pues
con el valor absoluto y de relacion (como en las cifras aribmdticas) fign=
ras medio blancas y medio negras, cuatbro clases de puntillos (de Altera-

i

(1) N> hay que confundir la base, que es la relacién constante del valor de las fi-
guras, (esto es, la redonda vale dos blancas, v la blanca dos negras, ete.) con las partes
del compés, (ya sea binario 6 ternario) completamente independiente del asunto de que
so trata,
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cién, Diminucion, Aumentacién y Perfeccidon) y otras mil dificaltades;
era para volver loco al hombre de mds sano juicio,

Terminé su conferencia el Sr. del Saz, haciendo alganas considera-
ciones sobre las diferentes teorias de velocidad, ya emitidas 6 ya prac-
ticadas.

Partiendo de principios puramente racionales, hizo la critica de la
més primitiva velocidad, establecida por el fraccionamiento de compa-
ses, v despuds la de esta, relacionada con la establecida por las palabras
italianas. Resulta negada la primera por la aplicacién de la segunda.
Vaya un ejemplo de los que el sefior del Saz espuso: Suponiendo que uno

de los Preludios de Sebastidn Bach estd 'escrir.u en —'-;m Allegro vivace,

12 : 12
y otro en .- Allegreto vivace, y que el - debe expresar un aumento

doble de velocidad que el —':— (seglin la teorfa de velocidad fraccionaria),
si las palabras italianas vAllegreto vivacely no expresan una mitad de
velocidad qie v Allegretto vivace,n estén desde luego en el més completo
desacuerdo ambas velocidades,

En fin, no podemos en el limite de nuestra publicacion, segoir pnnto
por punto los interesantes trabajos del sefior del Saz, solamente diremos
como final, que el conferenciante fud calarosamente felicitado por el
‘lustrado auditorio, y que, 6 mucho nos egnivocamos 6 el arte ha de en-
contrar mucho prictico en estas conferencias. Por de pronto, el conocido
artista que las explica, levanto un poco el velo de las teorfas gue el
dia 23 ha de desarrollar al encerado, y creemos gue s sistema ha de ser
en estremo radical.

Seguiremos el interés del asunto.

'UNA CARTA

A conbinuacién publicamos la siguiente carta gue nos ha remitido el
sefior don Gregorio A. del Saz, y 4 la que damos cabida sin reparo algu-
no en atencién & que nuestro periddico debe ser considerado como un
palengue abierto & godas las ideas que se refieran al arte musical, para
que de la discusién brote la luz.

Dicho se esté, que por la misma razén, insertaremos el trabajo que
nos anuncia el sefior del Saz.

Hé ajui el documento & gue nos referimos:

WSeiior Director de Lia CoRRESPONDENCIA MuUSICAL:

Muy seiior mio y distinguido amigo: He leido en el nimero 302 de su
ilussrado periddico el ar.fsulo [V, consinuacién del qu3 lleva por tibulo
La expresién en la misica.

Creo que no se deb: dejar pasar sin rofatar de una ‘manera cabegd-
rica, ideas que & mi me parecen por extremo dudosas y faltas de 16gica.

Si usted me hace la honra de conceder cabida 4 mis ideas en su ilus.
trado periédico, podrd defandar la nulidad en que quedan (por virtud
del arcicnlo L expresidn en la misica), 1as glorias de Chopio, Bzetho-
ve, Sebastidn, Bach, Halevy, Barlioz, y 05ros tantos inmortales maes-
tros.

Con tal motivo gqu:da & su disposicidn su amigo y segaro servidor,
Q. B. S. M. '

(GREGORIO A DEL SAZ.

Madrid 17 de Diciembre de 1886.¢

—— — T S ——

CORRESPONDENCIA NACIONAL

Bureelona 19 de Diciembre.

Seiior Director de L CorrEsPONDENCIA MUSICAL:

La Glbima épera gue sé puso en escena en el teatro del Circo Barce-
londs, fué Gli Uyonotti, caya ejecucién fué una verdadera parodia, pues
nunca habiamos oido la obra maestra de Meyerbzer tan desastrosamente
ejecutada, asi individual como colectivamante, tanto por los cantantes
y coros como por la reducida orquesta, de modo gue escito el desempeiio
de ella con frecuencia la hilaridad del piblico, que, toméndolo & guasa,
aplandia m4s, cuanto mis mala era su ejecucion. La empresa del mizmo

)
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colizseo lo cerré después de la segnnda represenbacién de la expresada
dpera, quedando 4 deber sns sueldos 4 todos los que dependian de ella,
y no se cabe si continnard funcionando el teatro.

" Habiendo conclufdo su contrata en el Liceo el baritono Devoyod,
may aplaudido del phblico, la empresa escritura al de la misma espe-
eialidad Lhérie, que cuatro afios habia cantado una corta tempora=-
da en el teatro Lirico, propiedad del banquero don Evaristo Arnfis.

Con el papel de Amonasro, de la Aidw, debutd la semana pasada di-
cha artista, que si bien se echa de ver en sus facultades no toda la en=-
toreza de voz uecesnria, es innegable que en el desempefio de aquel papel
hizo gala de sa talento de cantor dramditico en el modo de interpretar
el personaje que representa. '

Reprodtjose en el mismo coliseo el Rigoletto, caya ejecucién indivi-
dual ha dejado que desear. La Lodi, en el papel de (ilda, no siempre da
al canto el relieve necesario por la escasa intensidad de su voz en todos
sus registros menos el agndo. Massini, en el papel de duque, ha tenido
an trinnfo como en otras temporadas en el desempefio del mismo, hacién-
dole repetir tres veces mis la cancién de lu donna € movile, entre en-
tusiastas aplansos obtenidos bambién en la balada del primer acto y duo
del sezundo. Lhérie en el papel de protagonista estavo algo flojo por la
falta de entereza en los pasajes de fuerza, sin embargo de la buena acen-
uacién que da al canto y de caracterizar muy bien el personaje. Poco
airosos salen del de Magdalena y de Sparafucile, los artistas que los
cantan.

De lo dicho puede deducirse que pocos aplausos alcanzaron los can-
tores dal Rigoletto, & excepeidn de Masini, sin embargo de que alguna
vez fneron llamados al paleco escénico.

Para celebrar el centésimo aniversario del natalicio del célebre com-
positor Carlos Maria de Weber, 18 Diciembre 1786, se puso en escena
anoche en el Licso Der Freyschutz, el capo d* dpera del mismo muestro:
la que se cantd por primera vez en el expresado coliseo han cumplido 37
aiios. Despuds de aqnella temporada no se habia representado més la re-
ferida Opera, porque las escelentes decoraciones que se pintaron para la
misma fueron pasto de las llamas euando se incendié el Liceo en 1360.
La actual empresa he hecho pintar alguna nueva decoraciéon para el
Freyschutz por el pintor escendgrafo don Mariano Carreras, que no
pudo quedar del todo concluida para la representacién de anoche, pero
gue para no diferirla, en vireud de que fué dedicada 4 la copmemoracion
del maestro Weber, se exhibird 4 la segunda 6 tercera representscién
de dicha épera.

Han tomado parte en la ejecucion de los principales personajes de
ella las sefioras Borghi-Mamo y Lodi, el tenor De Negri y el bajo Viscon.
ti, quienes se han esmerado en el desempefio de sus respectivos papeles;
especinlmente la primera que en el de Azata ha dado obra muestra de
su talento é inteligencia en iaterpretar con mucho scierto una parte que
no habia cantado nunca. Todos los cantantes, coros y orquesta han con-
tribufdo de concurso 4 que la ejecuriéon Freyschutz haya sido muy satis-
factoria en el conjunto, generalmente aplandida y hecho repetir dos
grandes coros y nna plegarin y aria canbadas con mucho amore y delica-
dezn por la Borghi Mamo. Los cantores principales fueron también lla
mados algnnas veces al palco escéuico, junto con el maestro Gonla, quien
concerko y ensayo con su conocida inteligencia y gran carifio la obra
maestra de Weher, para que la ejecncién de ella tuviese el éxito que ha
alcanzado y de que es digna. En el baile del acto tercero se tocé La
invitacidn al wals, del mismo compositor, que también se hizo repetir.
Fsta semana se pondrd en escena en el Liceo la 6pera de Auber, Fra
Diavolo.—W.
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Hé aqui la lista de las 6peras que se han puesto en escena en el tea-
tro Real desde la publicaciéu de naestro Gltimo nﬁmgro:
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Jueves 16.—Linda di Chamounit.
Viernes 17.—1IL Profeta.

Sibado 18.—Mefistdfeles.

Domingo 19. =Linda di Chamunia.
Lunes 20.—Il Profeta.

Martes 21.—Gioconda.

w
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Signiendo la costumbre que tenemos establecida, con nuestro préximo
nfimero publicaremos las portada & dos binbas que regalamos & nnestros
sugcritores y el indice de maberias contenidas en el tomo correspondien=-
te al afio que va & terminar.

También fijaremos las primas que hemoz de dar 4 nuestros abonados

durante el afio préximo venidero.

*
¥ ¥

La compaiifa de zarzaela que dirvige en Valencia el reputado bajo se«
fior Subir4, ha estrenado con éxito extraordinario la opereta £l estu-
diantillo.

La sefiora Roca aleanzé un legitimo triunfo en la representacion de
la obra, siendo aclamada varias veces por ta concurrencia y llamada al
proscenio en repebidas ocasiones,

No hay palabras con que pinbar el entusinsmo que desperté entrs
sus admiradores,

Kl seiior Subird dirigié admirablemente la obra y sobresalié también
en el desemperiio de su c6mico papel, provocandu 4 cada paso la hilari-

dad de su auditorio. 5
X ¥

En el teatro Espaiiol se ha puesto en escena el famoso drama de Zo~
rrilla El Zapatero 3 el Rey.

La concurrencia inmensa y la ejecucién inmejorable.

Vico y Calvo dos colosos.

El piiblico les aplanudié frensicamente y les llamd & escena & la con-
clusién de los actos.

*

¥ X
En la Gltima representacién de Zinda di Chamouniw, al caer en tie.
rra la sefiorita De Vere, duranse el aria de la locara, infiridése una herida
en la cubeza, que le produjo extraordinario dolor.
Repuesta algin tanto, canbd el tercer acto, aungne visiblemente in-
dispuesta. -
La sefiorita De Vere se halla mejor de su pasajera indisposicién.
*

x %

Por iniciativa, y bajo la proteccion de S. A. R. la infanta doiia Isa-
bel, se estd editando una obra que contiene 18 composiciones péstumas
del célebre pianista Guelbenzu,

Esta es una nueva y elocnente prueba del amor que al arbe musical
profesa la augusta dama, y de la proteccién que dispensa de continuo &

4 los artistas espafioles.

x
¥ *

En el teatro de ls Zarzuela se ha ejecutado con muy buen éxito la
Guerra Santa, del maestro Arrieba, cnya bella ¢ inspirada masica ha sido
como siempre aplandida con extraordinario entusiasmo.

Se ensaya £L Salto del Pasiego, que hard el gasto durante las fiestas
de Navidad.

L3
LN 2

Hemos recibido un ejemplar de la obrita que con el titulo de La flaw-
ta, ha escrito el distinguido maestro Valverde, 4 quien damos las gra-«
cias por el envio que se ha servido hacernos,

Es un trabajo muy curioso é interesante, sobre todo para los gne

cultivan dicho instrumento.

*
. »

Para el debut de la aplaudida artista Sra. Gdrgano se prepara en
nuestro regio coliseo El Barbero de Sevilla, en el que también tomardn
parte los sefiores De-Lucia, Battistini, Uetam v Baldelli.

*
&%

La empresa del teatro de la Comedia tiene en estudio, para estre- .

nar en las proximas fiestas, el disparate cémico en dosactos, Lo blanco...
negro, origiral de dos aplaundidos autores.

A principios de la semana préxima se verificard el estreno del ju-



,s. "F"t” N“““ '"”1 || Fu- D /7
) 1““1 """""ll il !

guebe, también en dos actos, £l doctor Olmedo y el titulado Pepita Ji-
menez.
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Con brillante éxito se ha puesto en escena en el teatro de la Prin-
cesa, una comedia en tres actos titulada, La fiebre del dia, primera pro-
duccién del joven escritor Sr. Torromé,

La obra es en estremo interesante y su versificacion es correcta y de
altisimo vuelo.

Abundan los grandes pensamientos y las situaciones de efecto, y si
bien el conjunto adolece de ciertas inesperiencias, acusa desde luego la
presencia de un autor de grandisimo porvenir.

La ejacucion fué perfecta, habiendo sobresalido en ella la eminente
actriz seiorita Mendoza Tenorio, que dijo y sinti6 su interesante papel
como una artista consumada, arrancando &4 cada instante ldgrimas y
aplausos al auditorio que pendia de sus labios.

El autor y los artistas funeron Ilamados &4 la escena 4 la conclusion de

todos los actos.
¥*¥

Bl teatro de Variedades ha dado con una fortuna, pues con la repre-
sentacion de ZL premio gordo estrenado Gltimamente ha de obtener pin-
giies beneficios la empresa. 4

La nueva obra estd cuajada de chistes, abundando en ella las situa-
ciones comicas y los rasgos de ingenio.

El libro, de que es autor el seiior Jackson Veyan, va acompaiado de
una bonita msica debida al maestro Rubio.

Todos los ntimeros fueron muy aplandidos y la mayor puarte de ellos
alcanzaron los honores de la repeticion.

El desempeiio excelente por parte de todos los arbistas encargados
de la interpretacion del juguete.

. »
La Sociedad de cuartetos marcha, como todos los afios, de triunfo

en triunfo.

La sesion celebrada el viernes ltimo consticnyd una solemaidad ar-
tistica y dejé sumamente complacidos & los inteligentes gque acudieron
aquella noche al Salén Romero.

Figuraba en el programa el conarteto en 7e¢ para instrumentos de
cuerda, de Raff, la Bella Molinera, que fué muy bien interpretado por
los sefiores Monasterio, Pérez, Lestdn y Mirecki.

- Algunos colegas afirman que la obra no fué del agrado de la concu-
rrencia, escatimando asi el mérito indisputable que dicha composicién
encierra.

Nosobros opinamos de muy distinto modo, toda vez que tenemos por
admirable la inspiradisima obra 4 que nos referimos.

Ya fué sorprendence el ef-cto que nos produje cuando por primera
vez la oimos en petit comilé en una memorahle fiesta mugical organizada
por Sarasate para obsequiar & sus amigos particulares.

Era el 19 de Junio de 1885 y el recuerdo de aguella velada nos se bo-
veard jamds de nuestra mente,

La obra de -Raff fué ejecutada entdnces por el gran violinista nava-
rro, acompaiado de los sefiores Pérez, Urrutin y Mirecki.

No queremos establecer comparaciones y solo hemos evocado un re-
Cuerdo gratisimo que palpita entre las grandes impresiones musicales que
hemos recibido en nuestra vida.

EL Molino, la Declaracion y la Fiesta de lus boras, arrancaron justos
aplausos y expresivas manifestaciones de enbnsiasmo, que indudablemen-
te se repetirdn siempre que la obra de Raff se ejecute.

La sonaba en re, de Ruabinstein, valio también grandes placemes 4 los
sefiores Trago y Mirecki, habiendo sido repetido el segundo tiem po, Mo-
derato assai. Ambos arvistas estuvieron admiiables y & gran altara.

La tercera parte se compuso del hermoso cuarteto de Arriaga, de
que ya hemos hecho mérito en otras ocasiones.

Las grandes bellezas de esta obra fueron reilzadas brillantemente
por los sefiores Monasterio, Pérez, Lestén y Mirecki.

A la sesién asisti6 S. A. la infanta dofia Isabel, yuien prefirié la se-
sién de la Sociedad de cnartetos 4 la representacion de £l Profeta, que
se daba en el teatro Real, prueba inapreciable y digna de gratitud de lo

mucho que distingue 4 nuestros artistas.
S —

profesores y artistas, mediante la retribucién mensual de 10 rs.,
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En esta seccién se mencionardn los nombres y domicilios de los sefiores

pagada an-

ticipadamente. La insercién serd gratuita para los suscritores 4 LA CORRES-
PONDENCIA MUSICAL.

Bernis
Lama

Srta. D.2 Dolores de
Srta. D.2 Encarnaciéon

(zonzdlez y Mateo Srta. D.? Dolores
Gomez de Martinez Sra. D.2 Pilar

Lliso
Manzanal

Srta. D.® Blanca
Srta. D.2 Elena

Martinez Corpas Srta. D.* Encarnacién

Independencia, 2.

Galeria de Damas, n.® 40, Palacio.
Serrano, 39, 1.°

Huertas, 23, 2.°

Calle de la Ballesta, nim. 15.
Costanilla de S, Pedro, 4, 3.2 dcha
Sllva, 20, 2.°

Hierro Srta. D.* Antonia Cava baja, 22, 3.9 derecha.
Arrieta Sr. D. Emilio San Quintin, 8, 2.° izquierda.
Aranguren > José Progreso, 16, 4.°

Arche » José Vergara, 12, 1.° derecha.
Barbieri B Francisco Plaza del Rey, 6, pral.
Barbero > Pablo Atocha, 99.

Blasco > Justo Barrio Nuevo, 8 y 10, 2.° derecha,
Benito (]. de) > Cosme Espejo, 12, segundo, derecha.
Bretén » Tomads Plaza de los Ministerios, 3.
Busato pintor escen.® Jorge Paseo Atocha, 19. principal, izqda,
Calvist > Enrique Bailén, 4, 2.° interior.

Calvo 5 Manuel Campomanes, 5, 2.° izquierda.
Canté > Juan Hita, 5 y 7, bajo.

Catala. > Juan Cruz, 42, entresuelo.

Chapi. » Ruperto Juan de Mena, 35, 3°

Cerezo » Cruz’ Felipe V, 4, entresuelo.
Espino » Casimiro Huertas, 78, principal,
Estarrona » José Jestis y Maria, 31, 3.9, derecha.
Ferniandez Grajal » Manuel Luzdn, 1, 4.° derecha.

Flores Laguna B José Szn Milldn 4, 3.° derecha.
Fernindez Caballero » Manuel Trajineros, 30, pral.

Garcia > J. Antonio  Torres, §, pral.

Heredia > Domingo Tres (,rucm 4, dpdo. 3.0 derecha,
Inzenga » José Desengafo, 22 y 24, 3.°
Jiménez Delgado  » j {1 Velézquez, 56, - i

Llanos » Antonio San Bernardo, 2, 2.°

Marqués > Miguel San Agustin, 6, 2.°

Mirall » José Cal_npomanea, 5, 2.° izquierda.
Mirecki » Victor Don Evaristo, 20, 2.9

Monge » Andrés Espada, 6, 2.°

Montiano v Rodrigo Cervintes, 15, pral derecha.
Moré » Justo Arlaban, 7.

Montalbdn > Robustiano  Chinchilla, 8, segundo.
Oliveres v Antonio Postigo de San Martm 9, 3.9
Ovejero > Ignacio Bordadorcu 9, 2.° derecha.
Pinilla > José Cuesta de Santo Domingo, 11, 3.°
Reventos » José Jacometrezo, 34, 2.0

Saldoni » Baltasar Silva, 16, 3.°

Santamarina > Clemente Conde de Barajas, 2, 2.2

Sos » Antonio Caballero de Gracia, 24, 3.0
Tragé » José Recoletos, 19, pral. derecha.
Viazquez > Mariano Pontejos, 4.

Zabalza > Damaso San Martin, 3, 2.9, izquierda,
Zubiaurre > Valentin Jardines, 35, principal.

Rogamos 4 los sefiores profesores que figuran en la precedente lista, y
a los que por olvido involuntario no se hayan continuado en la misma, se
sirvan pasar nota 4 esta Redaccién de las sefias de su domicilio, 6 por el
contrario, el aviso de que supriman sus respectivos nombres, sino fuere de
su agrado el aparecer inscritos en esta seccién, que consideramos importan.
te para el profesorado en general.

-—-———————————_—_--'-___-—__-"——_______m
ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE M. P. MONTOYA Y COMPAR{A.

Osfios, 1, duplicado.
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EDITOR
PROVEEDOR DE LA REAL CASA Y DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

AT NMACEIN IDE METSIC.A ¥ FPILAINOS

34..' Carrera de San Jerdonimo, 34.--Madrid.

Nuestra Casa editorial acaba de publicar y pener & la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical.

PRECEPTOS ‘PARA EL ESTUDIO DEL CANTO

ACOMPANADOS DE VEINTICUATRO EJERCICIOS INDISPENSABLES PARA LA EDUCACION DE LA VOZ

R

D. RAFAEL TABOADA

PROFESOR HONORARINO DE LA ESCGUELA NACIONAL DE MUSICA

—————r) § T § (R —

Los que conocen lo 4rido de esta rama de la ensefianza musical y lo poco que de ella han escrito nuestros maestros, no podran menos de
apreciar el gran servicio que ha prestado al arte el Sr. Taboada. ' ‘ '

Esta obra, segtin las opiniones de los mismos, viene 4 llenar un vacio y a propagar la. enseianza, ayudande al mismo  tiempo a los jévenes
profesores que, aun los dotados del mis claro talento, carecen de la experiencia necesaria para obtener un buen resultado en el desarrollo y

educacién de la ensefianza. , _ .
La brillante carta con que honra [a obra el Director de la Escuela Nacional de Musica, el ilustre maestro Arrieta, es una prueba de la gran

utilidad que con dichos preceptos ha prestado al arte el maestro Taboada.—Precio, 7 pesetas.

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

POR

D. DAMASO ZABALZA
PROFEOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACILNAL DE MUSICA.

—_—

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas ¢ importantes composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez mas la me-
recida fama que goza como didéctico. g o Ll )

La Escuela de la Velocidad, de Zabalza, estd llamada 4 sustituir ventajosamente 4 la de Czerny, comolo demuestra las infinitas felicitaciones
que su autor estd mereciendo de todos los ilustrados profesores que se han apresurado a adoptar tan interesante obra.—Precio fijo, 6 pesetas.

LA OPERA ESPANOLA
LA MUSICA DRAMATICA EN ESPANA

ENGE- L. S G LG X g Al
APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GORNI.

— —~

-

Esta obra, que consta de 700 péginas préximamente y va acompafnada del retrato del autor, es la historia de la musica espaiiola, la mas
ordenada y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademas una importantisima parte, la mas original € interesante, cual
e la historia de la zarzuela desde su origen hasta nuestros dias, con biografias de Hernando, Qudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, Incenga,
Fernandez Caballero, etc., juicios criticos de sus obras mas aplaudidas, lista completa por orden cronoldgico de todas sus zarzuelas, creacion y

ecarrollo de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacién de las obras de autores espafioles que han ejecutado hasta el dia, la Se-
jedad de Conciertos de Madrid y la Unisn Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamas publicados hasta
la fecha.

Ademas de las biografias de los maestros méds eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garcia, Vicen-
te Martin, Sors, Gomis, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltafiazor, Sanz, Santisteban, y otras muchas, escritas
-on la autoridad y el incomparable estilo del primer critico musical de Espaiia.

La épera espariola y la miisica dramdtica en Espaia en el siglo XIX, constituye, por tanto, una obra monumental de indispensable
estudio para los amantes de nuestras glorias patrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza para los musicos y aficionados.

Se halla de venta en nuestra Caca editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.



