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TBATRODB LACOMEDIA

A LAS CINCO DE LA TARDE



EUGENE YSAYE

Naci6 en Lieja el 16 de julio de 1858. Discipulo del Conser-
vatorio de esa ciudad, y mas tarde del insigne violinista Vieux-
teinps, fué nombrado muy joven Goncertmeister de la Orquesta
Bilse, de Berlin, en la que permanecié hasta 1881, Desde esa
fecha ha recorrido el mundo entero como concertista de mérito
excepcional, estando considerado como uno de los mas grandes
violinistas actuales. No es solamente un virtuoso de su instru-
mento; es ademas un artista, un musico genial, que ha traba-
jado mucho en todas partes, propagando las doctrinas del gran
arte y las obras inmortales. Hace afios fundé en Bruselas los
célebres conciertos sinfénicos que llevan su nombre y que ha
dirigido él mismo magistralmente. Es la tercera vez que toma
parte en los conciertos de nuestra Sociedad.

THEO YSAYE

Hermano de Eugéne Ysaye. Naci6é en Verviers en 1865. Pia-
nista y compositor de mérito, que, ademas de realizar diversas
tournées de conciertos, ha escrito muchas obras de estilo origi-
nal, y entre ellas, varios conciertos de piano muy estimados
por los técnicos, melodias, obras escénicas y una Suite wallone
para orquesta, ejecutada con gran éxito en Bruselas y en otras
capitales.
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Ano XIV.—concierto xi

15 MARZO 1915

PROGRAMA

Frim.era parte.

Sonata para pianoy violin, en lamayor, op. 100 B rahms.

1. Allegro amahilé.
Il. Andante tranquillo.— Vivace.
111. Allegretto grazioso (quasi andante).

Segunda parte.

* Preludio y fuga en re mayor para 6rgano... Bach.

TBANSOBIPCION BABA PIANO

* Aria, 0p. 43, NUM. 8..coooiiiiiiiii e Vibuxtemps.
Habanera en mi mayor, 0p. 83 .....cccccoiiiiiirennnnns Saint-Sabns.

VIOLIN

Tercera parte.

Sonata para pianoy violin, en mi mayor, op. 24 Lazzaui.

I. Lento,—Allegro, ma non troppo.
Il.  Lento.

11l. Con fuoco.

Descansos de quince minutos.
Piano Gaveau.

*

Primera audicién en nuestra Sociedad.
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PRIMERA PARTE

Johannes Brahms.

Nacié en 1833 (Hamburgo). —Muri6 en 1897 (Viena).

Sonata en la mayor, op. 100.

Las tres sonatas para piano y violin de Brahms datan de los
altimos afios del compositor. La primera y la tercera fueron es-
critas, respectivamente, en 1880 y 1889. La en la mayor, o sea
la segunda, lleva la fecha de 1887. Hablando indistintamente
de las tres, dice Hugues Imbert, el gran apologista de Brahms,
y cuyos juicios tanto han contribuido a propagar en Francia,
si no el entusiasmo, el respeto por Brahms: «Son deliciosos
cuadros, en los que la nota austera se halla atenuada por una
gracia exquisita y por una pasion a veces desbordada. Conti-
ndan de un modo armonioso y feliz las dos bellas sonatas para
piano y violin de B. Sohumann. Si en estas ultimas la solidez
de la arquitectura, el desarrollo de los temas, la persistencia de
la idea primera, se acusan mas, en cambio, las sonatas de
Brahms parecen poseer toda la flexibilidad, toda la esbeltez
ondulante de sus Heder, cuyo recuerdo evoca frecuentemente el
autor, o cuyo estilo adopta en buen nimero de sus obras.»

Intimo, de penetrante poesia y de un caracter puro y elevado
es el allegro inicial, en el que palpitan y combaten dos senti-
mientos opuestos: uno de infinita ternura, de resignada melan-
colia; otro enérgico, resuelto y apasionado, valiente afirmacion
de vida y de esperanza frente a la idea de amargura y de renun-
ciamiento. En este tiempo aparece un notable ejemplo del em-
pleo simultaneo de los ritmos binario y ternario, especialmente
en el pasaje dialogado entre el piano y el violin en la primera
parte, lo que inculca a la frase melédica una de esas graciosas
oscilaciones ritmicas tan frecuentes en las obras de Brahms.

El segundo tiempo es uno de esos deliciosos caprichos estéti-
cos del compositor de Hamburgo, fecundo en ingeniosas inno-
vaciones de la forma. Vésele, en efecto, reducir a tres tiempos
en la presente sonata los cuatro tradicionales. Pero la inventiva
del musico halla medio de compensar esa reduccién arbitraria
combinando felizmente el tiempo lento con el rapido y hacién-
dolos alternar tres veces en constante oposicion agdégica, con
lo que acrece el valor expresivo de las ideas fundamentales.
Asi, pues, el tiempo se compone de dos partes netamente defini-
das: la primera, un andante tranquillo en 2 por 4, apacible
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PRIMERA PARTE

narracién musical, ingenua como un cuento de nifios; y la se-
gunda, un vivaee a 3 por 4 que pudiera ser considerado como
verdadero scherzo,

No desmerece en interés el ultimo tiempo, allegretto gpazio-
so, que ofrece la particularidad de romper con la clasica ter-
minaciéon en movimiento rapido. Mantiénese todo él en quasi
andante, y, salvo la frase inicial, ingenua y apacible, el senti-
miento 23redominante es el de pasién intensa y atormentada.
La segunda idea, en la menor, es de un dramatismo sombrio,
a lo Schumann; la que se presenta después del desarrollo, en
fa sostenido menor, vehemente y célida, y que no es sino la pa-
rafrasis de uno de los mas conocidos Heder de Brahms, ad-
«luiere magnifica amplitud a medida que avanza hacia el final,
para extinguirse entrecortada y doliente, como ahogada pol-
los sollozos: es una de las mas altas y mas bellas inspiraciones
del insigne compositor y de esta hermosa sonata.

ALLEGRO AMABILE

El jiiano y el violin comparten la jiresentacion del primer
tema, en la mayor, insinuante y acariciador.

iniciandolo la jirimera vez el piano y recogiéndolo después el
violin. Un pequefio enlace prepara la entrada de la segunda
idea, en mi mayor.

que canta el piano tiernamente, apoyado inoidentalmente por
su interlocutor con el breve dibujo ritmico que acomparfia la pre-
sentacion de la melodia. Invierten luego los papeles ambos ins-
trumentos, y una idea episddica termina la parte expositiva.

En el desarrollo intervienen como elementos principales el
primer dibujo del tema inicial y la nueva idea, derivada del
anterior motivo episédico,

sobre la que dialogan largamente ambos instrumentos, para
liryiarar por una pedal la entrada de la reexposicion.
El primer tema vuelve a cantarlo el piano, con una mas am-




PRIMERA PARTE

plia intervencién del violin, apareciendo ahora el segundo tema
en el tono fundamental y en la region aguda del piano y del
violin al ser reproducido por éste. El episodio de transicion
aparece tratado mas extensamente, y como coda surge una ul-
tima vez el apacible tema primero, cuya postrera frase deter-
mina el final.

ANDANTE TRANQUILLO: VIVACE

La melodia, en fa mayor, expresivo y dulce, la canta prime-
ramente el violin.

repitiéndola el piano, desarrollandose con estrechas imitacio-
nes de ambos instrumentos. Un pianisimo lleva al V'vace, que
en movimiento de schereo ataca el piano.

p molto leggiero.

suavemente en la region media, alternando éste y el violin en
su exposicion. La segunda parte, caracterizada por la idea

prosigue primero a duo en sextas, y luego en imitaciones, para
volver a ser cantado el primer tema por el violin sobre un
acompafiamiento méas movido. Una pequerfia coda enlaza con la
reaparicion del andante en re mayen'. La vuelta del vivace es
en forma de variaciéon, tornando a oirse la melodia inicial, pero
ahora en re menor, para terminar el interesante tiempo con
una fugitiva alusién a la segunda idea.

ALLEGEETTO GRAZIOSO (QUASI ANDANTE)]

En la regiéon grave, dulce y expresivo, en la cuarta cuerda,
expone el violin el tema principal, en la mayor,
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PRIMERA PARTE

acompafiado por un dibujo ritmico del piano, que adquiere ma-
yor interés en la repeticién.

Sobre arpegios pianisimos, y en la misma regién grave, pre-
senta el violin el segundo tema.

de caréacter atormentado e inquieto, prosiguiendo su desarrollo
con un acompafiamiento cada vez mas agitado.

Tras un desarrollo lleno de interés, preséntase en fa soste-
nido menor-ans, nueva idea, vehemente y apasionada, para aca-
bar el tiempo con la repeticién del segundo tema y del inicial,
que aparece primero normalmente, y en la terminacién en va-
lores disminuidos, con creciente aceleracién del movimiento y

refuerzo de sonoridad, hasta finalizar en resueltos e inopinados
acordes.
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SEGUNDA PARTE

Johann Sebastian Bach.

Nacié en 1685 (Eisenach). —Muri6é en 1750 (Leipzig).

Preludio y fug-a enre mayor.

La forma preludio y fuga nacié como consecuencia de la pre-
ocupacion de los grandes fuguistas respecto a la afirmacién de
la tonalidad en sus obras; preocupacién que creo6 las férmulas
de cadencias, con arreglo a las cuales hubieron de ser construi-
das las mas hermosas composiciones en el periodo de floracion
de ese género, asi como engendré también los acordes o arpe-
gios que servian de prélogo a muchas fugas instrumentales de
gran antigiedad. Estos fueron cediendo el puesto con el tiempo
a verdaderas composiciones en mayor o menor grado separa-
bles de las fugas, y que fueron denominadas preludios, fanta-
sfas, toccata, canzona, overtura, eta., y cuya caracteristica cons-
tante fué la identidad de su tonalidad con la de la fuga que
seguia a continuacién. Respecto de la importancia histérica de
esta forma musical, dice Vincent d'Indy que «puede ser conside-
rada como el ensayo auténtico de yuxtaposicién de dos piezas
sinfénicas de importancia equivalente, pero.de caracteres dis-
tintos, escritas en la misma tonalidad y destinadas a ser oidas
consecutivamente». La primeravezque la forma preludio yfuga
aparece fijada y codificada es en el libro del organista aleméan
Johann Krieger Abhandluny von der Filge (Tratado de Fuga),
publicado en 1699 y escrito para el clave. También dejé un gran
numero de composiciones de esa clase el contemporaneo de
Krieger J. H. Buttstedt, organista de Erfurt y discipulo de
Pachelbel. Pero el compositor en quien la citada forma alcan-
za mayor importancia es Juan Sebastian Bach, que hubo de
erigirle ese soberbio monumento indestructible que lleva por
nombre EIl clave bien temperado, constituido por cuarenta y
ocho obras maestras de ese género.

Otras muchas composiciones analogas para clave y érgano
escribi6 el maestro de Eisenach.

Esta brillante faceta del genio de Bach, que desde la separa-
cion de las literaturas de 6rgano y clave en la segunda mitad
del siglo XV Ill—literaturas fusionadas durante dos siglos y
medio como consecuencia de la identidad de técnica y de estilo
de las composiciones para ambos instrumentos—habia quedado
obscurecida, comenz6 a brillar de nuevo al manifestarse en el
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SEGUNDA PARTE 10

primer cuarto del siglo X1X los sintomas de un renacimiento
musical. La gigantesca obra de 6érgano de Juan Sebastian
Baoh volvié a la admiraciéon de cuantos amaban las tradicio-
nes venerables, j hubo ya de advertirse el propésito de vulga-
rizar el conocimiento de dichas composiciones organicas, em-
pleando como poderoso medio de difusién el piano.

Es probable que se comenzase por los corales y los preludios
de corales; pero la primera tentativa importante en esa direc-
cion fué realizada por Franz Liszt con sus seis magnificas
transcripciones para piano. Refiriéndose a ellas, dice Sohering:
«Llevan el sello de la mas fina intuicién, de una fuerza creado-
ra personal. Liszt resolvié el problema, aparentemente insolu-
ble, de producir en el piano el efecto de las obras originales.»
Prologando Dehn la primera edicién de estas transcripciones,
escribia: «Quien conozca y venere la obra de Baoh, habra de
asombrarse de que alguien haya podido concebir, y mas aun,
que haya podido realizar de un modo perfecto semejante inten-
to. El transporte a la mano izquierda de la parte obligada de
pedal no ha hecho perder nada de su originalidad esencial a
las partes restantes. Las grandes fugas de 6érgano de Baoh se
hacen ejecutables en el piano y por un solo instrumentista en
toda su autenticidad. ;Qué progreso en la técnica pianistica y
qué aplicacion sorprendente de esa técnica evidencia la empre-
sa de Liszt! Ella abre una nueva era en la historia de la prac-
tica pianistica. Asi como los periodos precedentes estan carac-
terizados por los nombres de Bach, Soarlatti, Clementi y Polli-
ni, éste llevara el nombre de Pranz Liszt.»

Con posterioridad a Liszt, otros virtuosos ilustres han trans-
cripto los preludios y fugas de 6rgano de Bach para piano, de-
biéndose citar como las méas valiosas de esas versiones las de
Bussoni, Moore y Szanto.

El Preludio y fuga en re es de la época llamada de Weimar.
En esta obra aparece bien clara la fusién intima del espiritu
aleman con la forma italiana.

Henri Vieuxtemps.

Naci6é en 1820 (Verviers).—Muri6 en 1881 (Mustapha).

Aria, op. 43, nim. 3.

Recibi6 del violinista Lecloux las primeras lecciones, y fué
tanta su precocidad, que a los nueve afios llamé ya la atencion
del gran Beriot, quien le llevé consigo a Paris. En 1880 debut6
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11 SEGUNDA PARTE

con éxito como solista, y dos afios méas tarde comenzé su vida
némada de virtuoso, realizando grandes tournées por toda Eu-
ropa y America. En 1871 fué nombrado primer profesor de vio-
lin en el Conservatorio dé Bruselas, plaza que pudo ocupar
muy poco tiempo a causa de un grave ataque de paralisis, del
que ya no pudo verse libre hasta su muerte.

Las composiciones de Vieuxtemps ocupan un puesto preemi-
nente en la literatura del violin. De ellas merecen consignarse
seis Conciertos para ese instrumento, una Fantasia sobre dife-
rentes Temas eslavos, la célebre Balada y Polonesa, Estudios,
Caprichos, etc.

El Aria que hoy se ejecuta es el tercer tiempo de la Suite en
re mayar para violin con acompafiamiento de piano, escrita a
mediados del siglo pasado.

Camille Saint-Saéns.

Naoié en 1835 (Paris).

Habanera en mi mayor, op. 83.

Esta elegante composicién, que forma parte del repertorio de
todos los grandes violinistas, fué escrita en 1887 y dedicada a
M. Diaz Albertini. En su origen se compuso para violin y or-
questa; pero su mismo autor hizo un arreglo para acompafa-
miento de piano, en cuya forma es como mas veces se ejecuta.
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TERCERA PARTE 12

Sylviq Lazzari.

Nacié en 1860 (Bozen, Tirol).

Sonata en mi mayor, 0p. 24.

Estudié la carrera de Derecho en Munich; recién acabada,
se lanz6 de lleno adonde le llamaban sus aficiones artisticas.
En 1882, al mismo tiempo que entraba en el Conservatorio de
Paris, debutaba como compositor de melodias vocales correc-
tas de escritura y sentidas de expresiéon. Como discipulo de
César Eranck, defendié con energia los ideales artisticos fie la
escuela francobelga, y fué uno de los méas acérrimos propagan-
distas del wagnerismo en Francia. Sus principales obras son:
Ofelia, poema sinfénico; Bapsoclia espafola, Impresiones y
Marcha festival, para orquesta; la pantomima Luld, los dramas
musicales Armor y La Lepreuse, xm cuarteto, piezas de piano,
Heder, etc.

Entre todas sus obras de muasica de camara descuella la So-
nata en mi, compuesta en 1892, en el estilo de la escuela franc-
kista. Desde el concierto X1l del afio 1903 no ha vuelto a eje-
cutarse en nuestra Sociedad.

Las tres sonatas con que finalizan los tres conciertos de la
serie actual—Eranck, Lazzari y Lekeu—estan dedicadas por
sus autores a Eugenio Ysaye,
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El proximo concierto tendré lugar el
miércoles 17 de marzo, en el teatro de la
Comedia, a las cinco de la tarde.

EUGENE YSAYE (violin)
THEO YSAYE (piano)

PROGRAMA

Sonata para piano y violin, en sol menor,

OP. L3 GRikg.
* Suite para piano, en sol menor.........ccoceeeeeneene. Habndbl.
* Noetupno para piano, en la bemol mayor......... Liszt,

Chopin.
N

- ;} Bbethovbn.

Balada en la bemol mayor........ccc.........
Romanza para violin, en fa mayor......
Romanza para viohn, en sol mayor....
Sonata en sol Mayor......ccccceveeceeinenns

Lkkbu*

* Primera audicién en nuestra Sociedad.
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