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EDOUARD RISLER

Por quinta vez toma parte este célebre pianista en los con-
ciertos de nuestra Sociedad.

Nacié en Badén, de padres franceses, en 1873; de 1883 & 1890
estudi6 con Diémer y Dubois en el Conservatorio de Paris, pro-
siguiendo después sus estudios con Dimmler, Stavenbagen,
Klindwortb y Eugenio d’Albert. En 1896 y 1897 desempefio las
funciones de repetidor en el teatro de Bayreuth. En 1906 fué
nombrado profesor de piano del Conservatorio de Paris.

Su fama de pianista es boy de las mas so6lidas y universales,
principalmente como intérprete de las obras deBeethoven y de
ia moderna escuela francesa.

En abril de 1907 ejecut6 en nuestra Sociedad la serie com-
pleta de las sonatas de piano de Beethoven.




Paul Dukas.
18(15i

Sonata en mi bemol menor.

Si Paul ULikas no se distingue por la fecundidad de su obra,
si sdlo de tarde en tarde produce alguna, en cambio, sus compo-
siciones llevan un sello tal de perfeccion, de meditacidn, estan
tan depuradas, que seria dificil establecer entre ellas otra cla-
sificacion de bondad que la impuesta por la elevacidon del gé-
nero a que pertenecen. Su poema EIl aprendiz de brujo es qui-
zas la Unica obra de los modernos compositores franceses que
figura constantemente en el repertorio universal; sus dos obras
de piano Variaciones sobre un tema de Hameau y la Sonata en
mi bemol menor son de lo mas elevado que ha producido mo-
-dernamente la literatura del piano; su 6pera Ariana y Barba
Azul fué acogida, al ser estrenada, como obra de un arte elevado
y sincero.

La sonata en mi bemol menor, terminada en septiembre
de 1900, fué ejecutada por vez primera en la sala Pleyel el 10
de mayo de 1901 por Edouard Risler. Pierre Lalo, el célebre
critico de Le Temps, la juzg6 asi; «<El pensamiento posee una
intensidad de energia, una riqueza de substancia verdadera-
mente singulares, expresadas en un lenguaje firme, sostenido,
de fuerte construccion. Muy vasta de proporciones, jamas acusa
debilidad ni indecisidn; es, al contrario, siempre robusta y ju-
gosa. De una infinita complejidad armonica en el detalle, da, en
conjunto, una impresion de sencillez: tan necesario parece el
enlace de sus modulaciones, tan meditado el plan de cada uno
de sus tiempos, tan claro aparece al espiritu la estructura de
la obra. Ni un momento de vacilaciéon, de duda 6 de extravio;
sin cesar se siente el oyente arrastrado, conducido por una
voluntad duefia de si misma, segura de su deseo. Ni una frial-
dad, nada de rigido 6 de inanimado; en todas partes una espe-
cie de conviccion apasionada, de ldgica ardiente, de emocion
imperiosa, cuyo poder domina; porque esta obra no .s dirige
solo a la razon, sino también a las almas, y no solo la rige la
inteligencia, sino el sentimiento también: esta animada poi'
una accion interior.»

En el primer tiempo se destaca j'a la personalidad del autor,
la extremada sencillez de la linea melddica y la complicacion
armonica del acompafiamiento. Malherbe califica los dos temas
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de cai'actei'isticoii en su masculina belleza; el primero mas agi-
tado y doloroso que el segundo. De construccidon sdélida, no se
limita eu el desarrollo & reproducir las ideas, sino mas bien a
modelarlas nuevamente, en una nueva creacién, mezclando con
ellas presentimientos del .'mcherzo, nuevos apuutes. Como en el
primer tiempo de la sonata de piano y violin de César Franck,
el segundo tema apenas si se modifica en las sucesivas presen-
taciones.

La serenidad y la grandeza dominan en. el andante, princi-
palmente en el primer tema, con la pureza y sencillez de su
melodia. El segundo tema, mas inquieto en su cromatismo,
contrasta con el anterior. Al reproducirlos, ambos aparecen
envueltos en un ambiento de nueva idealidad, que todavia per-
siste basta la terminacion.

El seherzo parece trnorun recuerdo del célebre .siaccaio de
los .Hcherzi de Mendelssohn, en un ambiente mas varonil. Como
preparacion al trio surge el primer tema del primer tiempo,
resuelto después en un fugado (el tema del cual parece una
transformacion del citado tema del primer tiempo), acercando-
se asi al caréacter ciclico de las obras de César Franck.

Quizas el tiempo mas importante es el final, donde parecen
verse surgir los espiritus de Beetboven, Brabms y César
Franck. EI motivo que inicia la introduccion, tratado al prin-
cipio mirando & los grandes preludios de 6rgano de Baoh,
circula luego por todo el tiempo como savia de animadora vo-
luntad. EIl primer tema lo tiene Vincent d’'Indy por «una de las
ideas musicales mas esencialmente sinfonicas que se han es-
crito en estos Ultimos afios»; el segundo tema, con sus dos par-
tes, si en la primera acusa una influencia de las ideas de César
Franck, en la segunda, como una marcha heroica, se destaca
con vigor la personalidad de Dukas, aunque quizas sin llegar a
la belleza de las ideas anteriores. El organismo de este tiempo
final es admirable por su grandiosidad y su espiritu. Con ra-
zon dice de él Fierre Lalo «que da la sensacion de una oda llena
de inmensa alegria heroica», que es «como un canto de triunfo
de la Voluntad victoriosa».

Modepadamente deprisa.

En mi bemol menor, piano, expresivo y marcado, comienza

la exposicién del primer tema sobre un movido acompafia-
miento:

Continda su exposicion en la bemol menor, y después de un
breve episodio, se hace oir eu el bajo nna indicacién del segun-
do tema en do bemol, que prepara la entrada del mismo en sol
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bemol, cantado por la mano derecha, piano, expresivo, am-
pliame nte:

Una nueva frase completa la parte expositiva.

La primera parte del desarrollo se basa en el tema |n|C|aI
desenvolviéndose muy extensamente, formalizandose los epi-
sodios sobre fragmentos del mismo, apareciendo luego € _se-
gundo tema en si bemol, tratado en canon, tema que atraviesa
por varias tonalidades hasta resolverse en una preparacion
para la vuelta del primer tema. i -

Este se reproduce como en su exposicién primera. El episo-
dio de enlace se amplia ahora considerablemente, presentando
después el segundo toma en mi bemol mayor, y siguiendo ai
final de la parte expositiva una coda en la que al ppncipio se
funden ambos temas. El tiempo termina con una indicacion del
segundo tema en movimiento lento.

Tranquilo, un poco lento, muy sostenido.

El primer tema del andante, en la bemol, piano, se inicia en
una realizacidon & tres voces sobre la melodia

Siffue su proceso, cada vez con interés mayor, basta presen-
tar el segundo tema en mi bemol, piano, sobre un acompafa-
miento en tresillos,

tema que se prolonga con alguna extension.

El desarrollo comienza utilizando el primer tema en cons-
tante modulacion, envuelto en contrapuntos distintos, y des-
pués de indicar brevemente el segundo tema, vuelve a utilizar
el primero, como preparacion para exponerlo nuevamente.

El primer toma aparece ahora envuelto en adornos, cantado
por una voz intermedia, extensamente, como en su anterior ex-
posicion; el tema segundo se apunta brevemente en la bemol,
produciéndose el final sobre ambos y terminando en pianisimo.
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Vivamente, eon ligereza.

El teina, en si menor, con su caracteristico ritmo repartido
entre las dos manos.

se desarrolla libremente, casi siempre en piano, mezclado a
veces con apuntes episodicos.

[Tna tranquila indicacion del tema (jue inici6 el primer tiem-
po se resuelve en iiii motivo mas lento, misterioso, que inicia
un fugado a cuatro partes.

que desempefia la funcion de trio.

_Ea primera parte vuelve & exponei'se con algunas modifica-
ciones, mezclandose con sn final el motivo de la fuga y termi-
nando aéreamente, pianisimo.

Muy lento.—Animado.

Mu¥_ lento.—1,Q larga introduccion comienza fortisimo, con
el motivo en mi bemol menor

y se extiende largamente en caracter de fantasia.
~Animado. EI primer tema, en mi bemol menor, se inicia me-
dio fuerte en la regién grave.

coiitiuilaudo después & la octava superior. Su caracteristico
ritmo continGa persistiendo por algun espacio hasta iniciarse
la transicién sobre un caracteristico dibujo en el bajo y un
nuevo motivo episodico después.

El segundo tema, de largas proporciones, se inicia en si ma-
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yor (do bemol), muy cantable, medio fuerte, con su amplia
melodia

reproducida después en mi mayor, y enlazandose mas tarde en
un breve desarrollo uno de sus elementos con el principio de
la segunda parte de este segundo tema,.

La segunda parte del tema aparece a poco, en si mayor, can
tada en la regién media, fortisimo.

iniciandose sobre ella el desarrollo de la parte central, en el
gue desempefia principal papel la inversion melddica del prin-
cipio del primer tema de este tiempo. El tema de la intieduc-
cion reaparece a poco en fuerte, ampliamente tratado, para
volver & la nueva exposicion del primer tema.

Este aparece ahora a la octava superior, algo mas conciso;
la transicion prepara como antes el segundo tema con sus dos
partes caracteristicas, ambas en mi bemol, muy ampliada la
primera En la extensa coda interviene el tema de la introduc-
cién, y después un fragmento del segundo tema, terminando en
fortisimo.

Gabriel Fauré.
(1846)

Novena barcarola, obra 101.

El director del Conservatorio de Paris cuenta entre sus obras
mas célebres los Heder, dos cuartetos para instrumentos de
arco, otres dos con piano, una sonata de violin y
para piano solo. Entre éstas figura ~yxNovena
una de sus Ultimas composiciones, publicada en 1909 y dedicada
a Mme. Ciiarjes Xeef. , - o\

na sola 1dea, en ritmo y caracter de barcarola, va replﬁé’n-
dose a través de toda la composicién, ligeramente modificada
a veces, siempre envuelta en mayor interes contrapuntistioo y
armoénico, hasta desvanecerse al final en un nuevo pianisim
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E. Chabrier
(1841-1894)

Bourrée fantasque.

«La bourrée—dice Rousseau en su Diccionario de Musica—
es un aire propio de la danza del mismo nombre, que, segin se
oree, procede de Auveruia, y que aln est<d en uso en esa pro-
vincia. La bourrée se mide a dos tiempos, es alegre, y comienza
por una negra en el tiempo débil. Debe constar, como la maj'or
parte de las danzas, de dos partes, cada una de cuatro compa-,
ses 6 de un multiplo de cuatro. En este aire se liga frecuente-
mente la segunda mitad del primer tiempo con la primera mi-
tad del segundo por una blanca sincopada.»

En 1891, después de haber abordado Chabrier con acierto casi
todos los géneros de musica, volvié su vista a la muasica de
piano, y escribid, entre otras obras, la Boui-rée fantasque, de-
dicada & M. Edouard Risler, que bien pronto la popularizé en
sus conciertos.

Martineau, en su libro sobre Chabrier, se expresa asi al ha-
blar de esta obra: «Es, ciertamente, la que caracteriza mejor el
estilo de Chabrier. La melodia surge en la Bourrée con la mis-
ma abundancia que en Espafia. Quizas el cuidado del detalle
es en la Bourrée demasiado prolijo; pero no es menos cierto que
cada detalle en esta obra es un puro goce.»

Eué la altima obra que Chabrier publicé. Orquestada por Fé-
lix Mottl, obtuvo un gran éxito dondequiera que fué ejecutada.

El motivo principal—mjiy animado y con mucho fuego—, en
do menor, expuesto sin acompafiamiento,

es el que forma la base de la primera parte de la obra, ap.nre-
ciendo constantemente en formas y combinaciones mdultiples.

La parte central se inicia mas tranquilamente sobre un ritmo
sincopado, siempre en fantasia, alternando las sonoridades ex-
tremas con frecuentes cambios de movimiento € intervenciones
del motivo principal, que después vuelve & reaparecer en piia-
nisimo (sol menor), y luego en su tonalidad de origen, suminis-
trando ya la base de todo el resto de la obra.
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idilio.

Es el nimero 6 de las Diez piezas pintorescan para piano, pu-
blicadas en 1881. Rene Martineau habla asi de ellas: «Ri en una
sola deja de reconocerse el caracter del autor y su absoluta
maestria. Bien ejecutadas ante oyentes franceses que las oigan
por primera vez, produciran siempre una impresion analoga a
la que causaria cualquiera otra de sus composiciones mas im-
portantes.»

En los primeros meses de 1881, Chabrier, que habia descui-
dado algo sus estudios de orquestacién, intenté arreglar para
orquesta algunas de estas piezas. Al mostrar su trabajo & algu-
nos amigos encontraron la orquestacién de Chabrier pesada,
incolora, mal hecha. Chabrier entonces volvié & rehacer sus es-
tudios, y & los dos afios terminaba Espafia, tan acabada por su
instrumentacion.

Idilio es un namero en el que predomina el caracter melddi-
co, La melodia en mi mayor—allegretto—, fresca é ingenua.

sirve de base a todo él.

Enrique Granados.
(18G7)

Danza espafiola.

El nombre de nuestro compatriota, el célebre pianista y com-
positor catalan, es tan conocido, que no necesita aqui nueva
indicacion de sus apuntes biograficos. Entre sus dperas figuran
Maria del Carmen (1898) y Foltetto (1908.); entre sus poemas
sinfonicos. La nit del mori; algunos de sus heder se han can-
tado en nuestra Sociedad; sus obras de piano, principalmente
las Danzan espafiolan, se han extendido mucho y han alcan-
zado gran popularidad. Ahora prepara otra nueva serie de im-
presiones musicales para piano con el titulo de Goyescas, que
han motivado mas de un homenaje de admiracién a cuantos
las han oido, eieciitadas por su autor.

Las Danzas espafiolas comprenden doce nimeros, repartidos
en cuatro cuadernos. Las mas populares son la en mi menor y
la en sol mayor, que se ejecuta en este concierto.
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Claude Debussy.
(1862)

La soirée dans Grenade.

La personalidad y la originalidad de estilo y de procedi-
mientos de este compositor francés son bien conocidas. Sus
ideas musicales como su armonia, si dan una nota nueva de
color refinado y sutil, van envueltas en un caracter expresivo
de poesia misteriosa, llena de encantadoras vaguedades. La
misma novedad de su estilo 5 de sus ideas, obedeciendo, por lo
comdn, & una escala formada por tonos mayores y & una prefe-
rencia casi exclusiva por determinados procedimientos armo-
nicos, hace que el conjunto de sus obras, cuando no se penetra
muy en su interior, ofrezca la monotonia del procedimiento
y del sistema.

La Doirée dans Grenade es el nUmero 2 de una pequefia co-
leccion de piezas para piano escrita y publicada en 1903 con el
titulo de Estampes. Los otros numeros, Pagodes y Jardins
sous la pluie, no son menos interesantes que el que en este
concierto se ejecuta.

Al hablar de La soirée dans Grenade, se expresa asi un co-
mentarista de este compositor: «La indicaciéon de tiempo (mo-
vimiento de habanera) nos introduce ya en su caracter: una
brusca variedad de ritmos de danza, a veces de fluida langui-
dez, & veces de sorda brusquedad, alternaado con pasajes de
dulce ternura. En ocasiones los rasgueos de una guitarra leja-
na interrumpen los recuerdos de la danza, y el final se diluye
en lo impalpable.»

Camille Saint-Saéns.
a83.6)

Estudio en forma de vals, obra 52, nUmero 6.

Saint Saéus ha escrito dos colecciones de estudios para piano
solo. La que lleva el nimero 52 en el catalogo de sus obras se
compone de seis niUmeros—para la independencia de los dedos,
para el ritmo, etc. —, el ultimo de los cuales es el célebre y co-
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nocido «en forma de vals», dedicado & Mme. Marie Jaell, la
aatoi-Si de La musica y U pxicofitfiolofiia.

El Estudio en forma de vals es un oontmnador de los estu-
dios de Chopin y de Liszt, no reducido simplemente a procurar
el vencimiento de dificultades técnicas, sino mirando ante todo
& hacer una obra esencialmente musical, mirando mas al con-
cierto publico que al trabajo intimo del aprendipje. «El hstu-
dioen forma de vals—aiee Baumann—se asemeja a una fanta-
sia triunfal: madejas cromaticas, chisporroteos de acordes,
ritmos que se contrarian, toda la florescencia de un lirisino
despierto, vertiginoso y superabundante, sin que el virtuosis-
mo domine por un momento a la loégica.»

R. Strauss.
(1864)

Las burlas de Till Eulenspiegel, obra 28.

Ea predileccion especial con que Strauss ha cultivado la mu-
sica de programa ha hecho que su arte vaya apoyandose siem-
pre en las obras maestras de la literatura universal. Entre sus
poemas sinfénicos hay algunos en los que el programa solo de-
termina a grandes rasgos, de amplia manera, la obra musical:
Macbetli, Una vida de héroe, la Sinfonia doméstica; otros don-
de el programa se particulariza mas, como en Don Juan y
Muerte y transflyuracidn; otros, en fin, donde la obra sinfoni-
ca va reflejando paso a paso emociones musicales despertadas
por (ieterininadod pasajes de un texto literario, como 4iU MU
lenspiegei, Don Quijote y Asi hablaba Zaratustra, poemas en
los que'el compositor va recordando aventuras de sus heroes,
comentandolas, extrayendo de ellas la substancia musical.

Till Eulenspiegel representa quizas el principal papel en la li-
teratura picaresca alemana. Hay quien supone que existio el
personaje de ese nombre, y hasta adjudican & Kneitlingen, en
el ducado de Brunswick, la gloria de haber sido su patria, y a
M5lIn, cerca de Lubeck, la de haberlo visto ajusticiar; hay
guien supone que vivioé en el siglo X1V; hay quien sospecha que
la tenida hoy por edicion principe de sus aventuras (el libro
compuesto por el fraile franciscano Tomas Murner, impreso en
Estrasburgo en 1519) no es sino una nueva refundicion o am-
pliacién de otros mas antiguos. De todos modos, lo Unico cierto
es que las aventuras de Till Eulenspiegel alcanzaron popula-
ridad extraordinaria, que a cada nueva edicion se enriquecian
sus hazafas, y que en la gran lucha de la Reforma, catolicos y
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protestantes acudieron & él para adjudicarle aventuras nuevas,
en las que unos y otros defendian sus doctrinas y atacaban las
de sus adversarios, valiéndose siempre de la satira y de la in-
uria.

. Las burlas, las truhanerias de Till Eulenspiegel forman el
bagaje de todas estas variantes. Hombre de ocurrencias, fecun-
do en invenciones y en travesuras, vagabundo de profesién,
hace casi siempre blanco de sus ingeniosidades a las clases mas
elevadas de la sociedad, & los ricos, & los sabios, hasta & la re-
ligion. Como dato curioso, merece apuntarse el de que no se
distinguia por su rigidez moral el libro del fraile franciscano.

Entre las refundiciones y variantes que se han publicado de
este célebre libro, merece puesto aparte la del escritor belga
Carlos Decoster, hecha afines del pasado siglo, después de una
preparacion de diez afios, invertida en su mayor parte en revi-
sar ediciones y compulsar documentos. En ella Till Eulenspie-
gel vive en Plandes el siglo XV1; sus burlas y sus donaires aca-
ban cuando su madre es presa y atormentada por la Inquisi-
cion. Till se mezcla en la gran lucha religiosa y politica del si-
glo XVI, conspira contra el duque de A-lba y contra Felipe II,
y en vez de morir en un hospital, como en el libro de Murner,
muere en el cadalso.

Ricardo Strauss no se ha atenido estrictamente ni al libro
original ni al de Decoster; ha tomado libremente las aventu-
ras de su héroe & capricho, y, al apoderarse del personaje, ha
creado un poema lleno de humor, casi.comioo, haciendo caer al
protagonista en manos de la Inquisicién al final de su obra.
Cuantos la han comentado sefialan a Till Eulenspiegel como
uno de los pasos de mas importancia que ha dado su arte, prin-
cipalmente desde el punto de vista de la instrumentacion y del
color orquestal, por lanovedad de sus timbres, por los recursos
que emplea, por la perfeccion de la técnica y el refinamiento ex-
presivo de las ideas. «Con TiU. Eulenspiegel aparece un Strauss
nuevo: el Strauss de fantasia diabdlica. Este magnifico seherzo,
esta aproximacion de la muasica a las figuras, a las escenas,
hasta a los gestos, como si ante el oyente se presentara un es-
cenario imaginativo, esta penetracion de la musica sinfénica
en la musica escénica es quizas el paso mas transcendental en
la estética de Strauss.»

Titula su poema Las burlas de Till Eulenspiegel (Till Eu-
Itnsp¢egels lustige Streiche). agregando al titulo la indicacion:
«sobre antiguas melodias de caracter ligero en forma de ron-
dod»; lleva el namero 28 en el catalogo de sus obras, fué escrito
en L8ill;-95, y esta dedicado & su amigo el Dr. Arturo Seidl, cé-
lebre musicégrafo aleman.

Kdouard Risler ha hecho una transcripcion de concierto del
poema de Strauss, transcripcién que viene incluyendo constan-
temente en sus programas de estos ultimos afios.

Como b:ise de la interpretaciéon musical en las notas que si-
guen, he tomado principalmente la publicada porVVilhelm Vlau-
ke en el tomo VI de los Meisterfihrer, de Schlesinger, apun-
tando brevemente los episodios narrados en la obra literaria.
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Comieliza el poema con brevisimo prélogo; ei «<Una vez era
un bufén», principio del cuento, l.a melodia popular

no hace mas que indicarse, para dar paso a la figura de Till
Eulenspiegel, al pilluelo de ojos despiertos y de alegre viveza,

Breve presentacion del personaje, y tras un ligero reposo, la
mueca comica de Till, el gesto del pilluelo moviendo la mano
con el pulgar apoyado en la nariz, motivo que sigue la suce-
sion meldédica del primer tema inserto,

v que ha de desempefiar papel principalisimo en el poema.

Insiste brevemente en él, para presentan-nos al protagonista
meditando una nueva travesura (motivo 111, descompuesto en
series de dos notas, sobre un trémolo). Aqui comienza propia-
mente la serie de aventuras. La primei a presenta a Till Eu-
lenspiegel entrando a caballo por un mercado, derribando y
rompiendo cuanto encuentra a su paso. El tema alegre del pro-
tao-onista (I11) domina en el alboroto que_la orquesta traza.
Entre la confusién de todos, huye sin ser visto.

La segunda aventura nos lopresenta disirazado de ti aile, pre-
dicando, lleno de uncién, un sermén de moral. Al tema del ser-
mon (melodia popular),

se mezclan en seguida breves apuntes de burla, su caracteristica
mueca, hasta que un escalofrio, el remordimiento de haber
tomado & chacota la religion, le hace abandonar la comenzada
aventura. l) H N

€ NUEeVo se presenta en escena como galante caballero, re-
guebrando & las muchachas. Sus dos temas caracteristicos des-
empefian aqui un principal papel, apareciendo el primero de
ellos en una nueva forma,;
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La aventura prosigue cada vez mas animada: primero en
cierto tono crédulo serio; después, cuando Till se descubre,
burlandose ellasde él,con el mismo motivode ladeclaraocién(V').

Till Eulenspiegel, abrumado por las burlas de las mozas, jura
solemnemente vengarse.

Lina breve vacilacion, y vuelve a aparecer ante un claustro
de pedantes profesores, caracterizados por el motivo popular

El pilluelo les propone una tesis, y sobre ella se enreda una
discusiéon ampulosa «en cinco lenguas», discusion en la que na-
die puede entenderse, construida miisicnlmente sobre el tema
de los profesores. Cuando ha lleg.ndo & su periodo algido, cuan-
do la confusion es mayor, la mueca de Eulenspiegel viene & cor-
tarla, y el protagonista se aleja silbando una cancién popular:

Un presentimiento de la muerte tema V1IIj la interrumpe,
y Till Eulenspiegel parece comenzar nueva vida.

btrauss abandona momentaneamente la narracion de Lechos,
para entrar en el espiritu del personaje y preparar la catastrofe
final. Un extenso fragmento sinfénico ocupa esta parte, predo-
minando cada vez tintas mas sombrias, hasta que Till Eulen-
spiegel, acusado ante la Inquisicion de haberse disfrazado de
fraile y haber tomado & broma las cosas religiosas, es preso,
juzgado y condenado.

El tema del sermon (1V)—la causa de la catastrofe —surge
amenazador y tragico; la escena del juicio, con la acusacién de
los jueces y las respuestas del reo, se termina cuando aquéllos
se retiran a pronunciar la sentencia; los temores del reo, la
condena & muerte,

y una tltima mueca—Ila final—, que parece presentarnos la mue-
ca del ahorcado.

Todo era cuento. La melodia inicial, «Una vez era un bufén»,
vuelve a aparecer a modo de comentario del narrador, termi-
nando luego alegremente, llena de humor, como una carcajada.

Cecilto de Roda.
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El sabado 10 de junio de 1911, & las
seis de la tarde, se celebrara en el Tea-

tro de la Comedia

JUNTA GENERAL ORDINARIA
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