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AL PUBLICO

B[N pueblo que no se preocupe de conocer su historia, renun-
| cia, por este solo hecho, & definir su personalidad, & tener
=il conciencia de la razon de sus actos y a dirigir la propia
vida de un modo gue responda & su cardcter y 4 sus necesidades.
Esto mismo hace que la comunidad de Historia establezea entre los
hombres un lazo sélido de agrupacion y hermandad, y entre las nacio-
nes que derivan del mismo tronco, que han caminado juntas en tiempo
mas 6 menos largo, un fondo comun de problemas, sentimientos,
orientaciones v sentido de la vida.

De aqui que todo patriota, en el sano sentido de la palabra, lleve
en el fondo de su espiritu un indomable interés por la Historia de su
pais, y que todo hombre preocupado de salvar la representacién ideal
de una corriente civilizadora, procure ahondar en ella, para saber
bien cdmo fué, poder alegar los merecimientos que legitiman su per-
duracion y estrechar los lazos de todos los grupos humanos que de
ella participan y llevan su sello indeleble.

En esfera muy modesta, la que nuestra pequefiez nos permite, esos
fines perseguimos al fundar esta nueva revista de estudios histéricos.

Queremos contribuir & que sea cada vez mas conocida la Historia
de Espafia y conocerla mejor nosotros mismos; y queremos también
fortalecer la existencia de este campo de trabajo comun, en gran me-
dida, 4 todas las naciones que hablan la lengua castellana.

No tenemos la prefensién de creer que esto sélo baste para que
vayan cristalizando los anhelos, cada vez mas definidos y conscientes,
de intercomunicacion de Espaia con los pueblos hispano-americanos,
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ni se nos oculta que la Historia une unas veces, ofras separa; pero
estamos convencidos de que este es uno de los caminos seguros para
llegar i la realizacion de aquellas aspiraciones, incluso por el grande
servicio que el estudio histérico, llevado con cientifica serenidad,
presta & la vida, barriendo de ella leyendas y prejuicios que algin
dia tuvieron, quizi, su razén de ser como armas de combate, pero
que, prolongados mas alla, mantienen resquemores y recelos que la
verdad disipa dando paso franco & la simpatia, flaca de memoria para
lo que desune y avivadora de lo que estrecha.

Con todo ello, pasaremos 4 decir que el ARCHIVO DE INVESTIGACIO-
Nes Historicas culfivarda tanto los estudios de Historia peninsular
como los de Historia americana, y procurard, en unos y ofros, reunir
las firmas de escritores de ambas procedencias,

Nuestro programa abraza la publicacion de monografias, mas 6 me-
nos amplias, sobre todos los drdenes de la Historia nacional y colo-
nial (América y Filipinas) y de informaciones, lo mis completas posi-
ble, de la literatura histérica extranjera referente i estos extremos.

Si el favor del publico no nos abandona y la colaboracién de los
que sienten iguales aficiones que nosotros no nos falta, nuestra Revista
podra cumplir su fin. Por nuestra parte, como no hemos mezelado en
su fundacién, ni remotamente, ideas de lucro, pondremos 4 su servi-
cio lo mejor de nuestras fuerzas y de nuestros entusiasmos.

Madrid, Enero de 1911,
LA REDACCION,




EL «DON JUAN: DE TIRSO DE MOLINA

INTRODUCCION

ENEN las grandes obras de arte el privilegio de sobrevivir,
no ya & los hombres, a las civilizaciones que las engendra-
Lmga 1on; diriase que, como la naturaleza inexhausta, realizando
la bella leyenda del Fénix, constantemente se reengendran de si
mismas; pero jamas creacion de humano entendimiento gozoé de vita-
lidad tan fecunda como «D. Juan», ese proteico hijo de Tirso que,
como un dios inmortal y multiforme, perdura al par de la vida,
renoyvandose v transformandose como ella. Ni hubo tampoco inveneion
humana mais sugestiva, prestigiosa y debatida, tanto que es caso
tmico en la Historia literaria este perenne casus belli del «Don Juan»,
al eual se le discute con tanta furia y ensafiamiento, como si su autor
estuviera vivo y fuese aun sensible & las venenosas mordeduras de la
envidia que tan cara le cobraron la gloria.

Y es que «Don Juan», que ya en si, psicolégica y simbélicamente,
es legion y problema, es también legion y problema eritica, bibliogri-
fita y aun biograficamente respecto & Tirso.

«Don Juan», ereacién tan grande, universal y famosa como Don
Quijote, es aun mas sugestiva y prolifica, ya que lleva tres siglos
engendrando legiones, multitudes de obras de arte y de eritica, mon-
tafias ingentes de libros, literaturas enteras.

Ademas, «Don Juan», por donde gquiera que se le mire, es inquieta-
dor, enigmatico y atrayente como una tentacién demoniaca, 6 como
el fondo de un abismo. «Don Juan» apasiona y perturba los dnimos,
por si—prescindiendo de su génesis y de su historia literaria—porque
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siendo ingénitamente tan entero y ciclopeo, como los bloques enormes
en que estaban tallados los dioses y los hombres antiguos, siendo un
ser de sensualidad selvitica, de erotismo ingaciable como el Sitiro,
es un ser de rebeldia, como Prometeo y un ser romantico de inquietud
v de lucha, como Fausto; pero mas grande alin, mas intensamente
dramatico que Fausto, porque, como ha dicho el mayor apostol y el
mayor heresiarca del donjuanismo, el Dr. Farinelli, «Don Juan» es
juntamente Fausto y Mefistéfeles, es ¢l su propio demonio; y sobre ser
mas erande y mds dramitico, es también, seglin observa Mr. Gendar-
me de Bevotte, mas humano que Fausto, cuanto la aspiracion al amor
es mas humana que la aspiracion & la eiencia. Por eso «Don Juan»,
que parece un dios gentilico con alma romdntica, en quien se funden
las dos magnas edades del arte y las dos contrapuestas fuerzas de
nuestro dualismo, v en quien se cifra lo mas tipico y vividero de
nuestra raza: el ardor pasional, propio de los hijos del sol, el irreducti-
ble individualismo, la ingénita rebeldia v el arrojo temerario afronta-
dor de lo temporal y de lo eterno, cuifio indeleble de la gente espaifiola,
al pago que fransmigra incansable 4 traveés de todas las generaciones
v de todas las literaturas, pervive entre nosotros siempre el mismo,
siempre joven, siempre actual, y sigue interesindonos como un con-
temporaneo.

Y es que «Don Juan» es un hombre de la estirpe de los simbolos,
v un simbolo de la raza de los hombres. Tiene de los simbolos la
complejidad armonieca, el prestigio sobrenatural, el nimbo relampa-
cueante, y esto le encumbra y le aisla en la cima inaccesible de las
divinidades; tiene de los hombres la pasién y el pecado, y esto le
acerca 4 nosotros; si fuera un hombre como los demis, seria uno de
tantos galanes de nuestro teatro clisico; si fuera un semidios mitolo-
gico, sus desafueros y su condenacion nos serian 4 estas horas tan
indiferentes como la sed de Tantalo ¢ el suplicio de Prometeo; nos
interesa como un contempordaneo, porque tiene nuestra carne, y al
paso que por su flaqueza pasional le sentimos nuestro, por su audacia
afrontadora de los poderes sobrenaturales nos conturba y sugestio-
na, nos saca de nuestra limitacion, porque sintiéndole hombre en la
carne, en el insaciable erotismo nos parece un dios pagano y en la
audaz rebeldia un dngel de tinieblas, que adoptando el gesto provoca-
dor de Luzbel, nos grita: «jAtreveos!> Y nos interesa, sobre todo.
como un contemporaneo, porque lo es, porque vive y es multitud, asi
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en la realidad como en el arte, porque es personaje representativo de
toda una especie de libertinos que existia antes que él y sigue exis-
tiendo entre nosotros, pero que, como observa Mr. Gendarme de
Bevotte, en ¢l hallé por primera vez su expresion completa y defini-
tiva, personificindose tan integramente en él, que de ¢l recibié su
nombre: el donjuanismo; y de él recibié tan honda, tan indeleble
impronta que no hay quien la borre ya de sobre toda la especie. Pero
no alentaba en ¢l sélo el instinto sensual de la bestia y del Satiro, no
era «Don Juan» uno de los puercos de Epicuro; era, aunque procaz
vy licenciosgo, un caballero espafiol que aun en las perfidias de sus
seducciones conservo la elegancia arvistoeratica del gesto, v un singular
culto al honor que para ¢l y para los de su especie consistia en el
valor temerario que no retrocede ante poder alguno: y es «Don Juan»,
sobre todo, un creyente, un catélico olvidadizo de Dios, en quien
luchan primero secretamente la voluptuosidad y el temor i los desti-
nos futuros que ¢l aplaza para después de apurar entera la copa
rebosante de los placeres; y en quien luchan después desesperada,
tragicamente, el temerario valor, el remordimiento extremo de la
hora solemne de la verdad, v el horror dantesco del réprobo ante la
condenacion eterna. Todo esto es «Don Juan»; y sin uno solo de estos
rasgos, no hay «Don Juan».

No hay quien desuna al provocador Tenorio de la frigica estatua
vengadora de «Don Gonzalo»; no hay quien separe en el audaz
libertino de Sevilla al ereyente olvidadizo del rebelde gozador embria-
gado del deleite de los sentidos, porque si «Don Juan» no fuera cre-
vente, su rebeldia ante los poderes sobrehumanos perderia toda su
grandeza; si «Don Juan» fuera un vulgar libertino, su figura perderia
todo su esplendor legendario, y sin la extrema lucha de «Don Juan»
con la estatua ante la eternidad abierta, sin la pavorosa grandeza
insuperable de la escena de la condenacion, apagariase en torno i la
gallarda figura de «Don Juans» la aureola fulminea que le envuelve en
satdnico prestigio.

«Don Juan» es, pues, inalterable, indestructible, eterno. El error
de 1a moderna eritica consiste en atentar contra la unidad indisoluble
del titan, en empefiarse en analizar los elementos, mas 6 menos legen-
darios, de que «Don Juan» estd hecho, lo cual equivale & ponerse a
analizar, muy despacio, los metales de gue esta hecho el hronce de la
estatua asombrosa de un dios, sin detenerse & contemplar la sublime
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belleza de la estatua, ni & rendir homenaje de gloria al artista que
eternizo en ella su genio.

Ante todo, admiremos la estatua. Empecemos por reconocer que
ese «Don Juan» tan espafiol, tan nuestro en cuerpo y alma, en gran-
deza y universalidad excede 4 los gigantes de Shakespeare, en interés
humano y en intensidad dramdtica supera 4 Fausto, en virtud proli-
fica & Don Quijote, en vitalidad inextinguible & los mitos gentilicos, v
en potencia conturbadora i todos los engendros del pensamiento. Y
en esto mismo, en lo que tiene de universal y de étnico juntamente,
revela el nombre de su autor, ya que s6lo hubo un dramatico por
quien nuestro teatro—que sin ¢l hubiera tenido tnicamente valor
histérico y local—tuvo valor universal y humano; y en la suma de
carne sensual y de espiritu rebelde que puso en «Don Juan» una mano
creadora, tnica en el arte semidivino de forjar gigantes psicoldgicos,
debieran reconocer los eriticos, ahorrandose esfuerzos de induecion,
la procedencia estética de «Don Juan».

Figura tan grande, caricter tan asombroso como este, no es ni
puede ser producto inconsciente de las ciegas fuerzas del acaso, ni
fortuito encuentro y empalme de dos ni de cien leyendas, ni es casual
la asociacion de los varios elementos tan de proposito allegados y
fundidos en el bronce de esa estatua; no, creaciones estéticas de la
complejidad, de la magnitud y del sentido filos6fico del «Don Juan»,
no se producen por generacion espontinea, ni hay ejemplo de que el
desatado rodar de leyendas y tradiciones populares erease caricter
semejante, como no hay ejemplo de que el loco batir de las olas
ocednicas esculpiese en el basalto de las rocas figuras dignas de.
Miguel Angel.

El que amasé este gigante artistico infaliblemente conocia, como
nadie, los secretos de la psiquis humana; y como nadie sahia sentir v
comunicar el pavor del misterio eterno, el escalofrio de lo sobrenatu-
ral, como hombre que vivia en la romantica atmosfera del claustro,
Y en frecuentacion asidua de la ciencia de Dios, inclinado siempre
sobre las piginas abismaticas de la Biblia, asomado a las profundida-
des de la conciencia humana y transportado al maravilloso mundo de
la literatura ejemplar y hagiografica; y como hombre que & la inicia-
cion de lo eterno y espiritual juntaba, insuperablemente, el dominio
de lo real y de lo humano, la prodigiosa observacion de la vida yel
alto don de hacerla carne Yy sangre de su arte; y todo esto con tan
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pleno sefiorio y posesion de ambos mundos, el interno y el visible,
que un solo rasgo magistral bastabale & expresar una situacion o a
exferiorizar en valentisimo escorzo, un alma. Y como todos estos
dones creadores se revelan en «Don Juan» y sélo hubo un ereador que
plenamente los poseyera: Tirso, atribuir tal obra & fal autor es mas
que légico, infaliblemente necesario.

Y cnanto mas se penetra en la intimidad mondastica de Tirso, y
cuanto mejor se reconstruye el periodo de su vida al cual pertenece
El Burlador, con tanta mayor claridad se percibe la génesis de esta
obra, evidenciandose materialmente cémo & ella convergen & la vez
los altos rayos intelectuales de la mente del fraile teélogo y las nimias
coincidencias del estilo, y los vivos recuerdos y referencias de aquel
periodo de la vida del hombre, con esa prodigiosa econvergencia y ese
infalsificable coincidir de elementos que integran la verdad una,
miultiple y tiniea, que se da una vez en la realidad y que nadie puede
confrahacer nunca; pero que cuando la descubrimos se nos entrega
entera, mostrandonos todos sus aspectos y abriéndonos sus senos
todos.

Diriase que se ve al gran fraile escultor de almas bocetar miguel-
angelescamente al «Don Juan», con aquella furia y prisa creadora
que caracteriza su arte, amasindolo en la misma arcilla humana de
que estan hechos el Enrico de «El Condenado», el Liberio de «El Rico
Avariento», el Don Luis de «La Santa Juana», todos los donjuanes
que pululan en su teatro; diriase que se le ve animar al gran mito con
el soplo de su genio ereador, infundirle la energia de su pujante volun-
tad y fulminar sobre ¢l el mismo rayo de la eterna justicia que cruje
sobre la frente de «El Condenado», de Nineucio y de todos los tragi-
cos pecadores de sus dramas religiosos.

Diriase que se oye materialmente sonar i lo hondo de los siglos la
hora solemne en que, al cerrarse la edad de los gigantes, nacié Don
Juan, cuando acababa de nacer Don Quijote.

Y era natural que asi sucediese: los grandes dias suscitan & los
grandes hombres y engendran las grandes obras. Del cerebro de un
soldado que maneéd <en la ocasion mas alta que vieron los sigloss, en
aquellos épicos dias en que nuestras hazafias hicieron palidecer i la
leyenda, habia de nacer el simbolo de las inmolaciones heroicas, de las
desvariadas grandezas, de los sacrificados idealismos: Don Quijote.
Y del cerebro de un fraile que siendo tedélogo v poeta cifré en su per-
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sona foda la Espafa de sus tiempos, habia de nacer el simbolo de la
rebeldia de la carne fulminada por la justicia divina: Don Juan.

Diriase que la Espafia que encarnd en Don Quijote era la Espaia
ensofiadora y mistica, ascética y demacrada, la palida Espafia de
negro monjil 6 de empavonada armadura, de insomnes pupilas dilata-
das en contemplacion, 6 cuajadas en éxtasis que pervive en los lienzos
con alma del Greco. Y diriase que la Espafia que encarnd en Don
Juan era la Espafia opulenta y viciosa del Renacimiento, la Espafia
dramatica ¢ inquieta que lucha entre el deleite pagano y el terror
ascético, entre las bacanales de Rubens y los horrores macabros
de Valdés Leal, entre la carne olimpica vy endiosada y la carne
comida de gusanos: porque el combate entre la voluptuosidad v el
misticismo que fué alma del Renacimiento, en parte alguna se libro
tan rudamente como en Iispafia, donde la mistica tuve su patria y Ia
Religién absorbio la vida nacional, y la Teologia llegé & vulgarizarse
v fué alma colectiva, y la desnudez pagana del arte renaciente con-
trastaba como en parte alguna con la intolerancia religiosa que
encendio las hogueras inquisitoriales.

De aquel espasmo trigico de la carne estremecida entre la volup-
tuosidad y el infierno abierto, naci6 Don Juan, 6 mas bien aquel
tragico espasmo entre la solicitacion imperiosa de la vida v del placer
y la amenaza de la condenacién eterna, es Don Juan mismo.

Don Juan encarna aquella hova de nuestra histérica, ese dios de
soberbia y de erotismo y rebeldia personifica el orgullo de una raza,
justamente engreida y deslumbrada por la andantesca aventura que
arrojo en sus atrevidas manos un mundo lleno de prodigios; es el
fruto natural de aquella opulenta Espafia de los Austrias que empe-
zaba a malograr en fastuosidades lo adquirido en conquistas fabulo-
sas; es el hijo de aquella neurdtica generacion que vivio entre las
visiones ascéticas de Theotocopuli v los «Suefios» licenciosos v embru-
jados de Quevedo, alternando las paginas de Santa Teresa con las del
Boeaccio y la Celestina, y produciendo hombres-sintesis de tan don-
juanesca contextura como el propio Lope: si hubo medio propicio A
producir donjuanes, fué aquella Espafia, fué aquella Sevilla del Rena-
‘cimiento, desembarcadero del oro de América. mercado del vicio, del
lujo y del arte: foco de todas las seducciones alli asociadas en compli-

cidad con la magia enervadora del clima: de aquel clima de sortilegio,
de aquella hora de espasmo entre voluptuosidad y terror ascético v
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de aquel cerebro de tedlogo dramitico hacedor de hombres simbolos,
nacio Don Juan por toda fuerza de logica.

Y esto es tan evidente, que la misma crifica extranjera reconoce
par medio de Mr. Gendarme, no solo que Don Juan nacié en Espaiia,
sino que s6lo en Espaifia pudo nacer (1). Y cuanto mas se estudia esta
obra de Téllez y el periodo de la vida de su autor en que se produjo,
tanto mas firme conviceion se adquiere, no solo de que Tirso creo el
Don Juan, sino de que s6lo Tirso pudo erearle.

Pero no basta declararlo a priori, ni sustentarlo en pura logica,
importa v urge demostrarlo, porque la fama universal del Don Juan
contrasta significativamente y-—ihay que decirlo!—humillantemente
para Espafia, con la tardia rehabilitacién que aqui empezamos i otor-
gar & Tirso, sin resolvernos atun 4 tributarle la justa glorificacion que
desde hace tres siglos le debemos. Importa y urge sobre todo, demos-
trar el espafiolismo de Don Juan y su atribucion & Tirso, porque
mientras nosotros callamos y dormimos sobre el polvo de nuestra
Historia, log extranjeros velan y hablan y nos niegan, fratando de
hacerlas suyas, las glorias que dejamos olvidadas ¢ indefensas; y hace
afios que no pudiendo disputarnos el Quijote, nos disputan a Don Juan.

Y como el derecho & una gloria es, por lo menos, tan respetable
como el derecho a un pedazo de tierra, ya que la nacionalidad mas
que en el suelo reside en el alma, en la lengua, en el arte de los
pueblos, técanos & nosotros sustentar la posesion legitima de esa
gloria.

Diriase que la grandeza del objeto disputado enardece el calor de
la disputa, v que la indole sugestiva de Don Juan conturba y apasiona
i los eriticos excitando en ellos el patriofismo intelectual, es decir,
algo aun mas vivo, el patriotismo estético, forma la mas aguda ¢é
irritable del gran sentimiento de la patria, de suerte que la polémica
literaria adquiere proporciones de debate infernacional.

Tomd la ofensiva el ilustre Dr. Arturo Farinelli formulando en un

(1) Ainsi, ¢'est bien d'Espagne que Don Juan est originaire, Son caractiére et
ses moeurs sont espagnols. La legon morale qui se eache sous sa légende s'adresse
A ses contemporains (p. BT

De los dos elementos que componen la leyenda de «Don Juan», dice Mr. Gendar-
me «qui sans étre, peut-étre, tons autochthones, on été pour la premiére fois rennis
en Espagne, et ne pouvaient guére I'étre ailleurss (p. 14.)—La Légende de Don
Juan, par Georges Gendarme de Bévotte, Paris, 190€,
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estudio de enormes proporciones y de briosisimo empuje que ha pro-
ducido magna y saludable revolucién en la eritica de esta gran ohra
una verdadera profesién heréfica, lo que el sabio profesor donosa-
mente llama su herejia donjuanesca. Ln efecto, el Sr. Farinelli lo
niega todo sobre el Don Juan, todo lo que & Espafia se refiere, asi el
origen espaiiol de la leyenda, como el espafiolismo de Don Juan y su
influjo directo en las literaturas modernas.

Pero bajo el torrente de sus negaciones, en la serena mente lumi-
nosa del artista que en Farinelli excede al critico ¢ iguala al sabio,
culminaba radiante la figura del gran hijo de Tirso, y al juzgar al
Don Juan de Moliére, el critico inevitablemente compara el original
con la copia y, con impulsiva espontaneidad, advierte cudnto dege-
nera y se achica Don Juan al afrancesarse, como en manos de Moliére
«La leyenda de Don Juan—dice Farinelli—despojada de su ambiente
mistico, pierde eficacia y poesia». «No podemos figurarnos—afnade—
i Fausto sin el misterio que le envuelve, sin la interveneion de fuerzas
sobrenaturales»; y en cuanto al caracter advierte que Don Juan en
manos de Moliére «no es ya el tipo de la leyenda, todo fuego y ener-
gia primitiva que devasta la sociedad, como impetuoso torrente
flagela la campifia.....» sino un libertino, un traviato de su época, vlo
que es peor, un calculador, un especulador refinado de las propias y
ajenas cualidades, v algo mds todavia, un hipéerita, un Tartuffe.
Pero ¢respecto & qué precedentes artisticos era degeneracion el Don
Juan de Moliére? Antes de Tirso Don Juan no existia en parte alguna,
luego respecto al de Tirso era degeneracién el de Moliére, luego el
Don Juan de Tirso contenia ese fuego, esa energia, esos impetus de
torrente y esa aureola y ambiente mistico de que lo despojé Moliere, y
luego, en suma, la herejia donjuanesca de Farinelli nacia muerta de
la mente de su autor donde subsistia incélume el concepto, y aun la
forma de la gran creacion de Tirso. Mas atn, del Don Juan de la
leyenda, del espafiol, del de Tirso—porque no hay otro antes de él—
del que tenia brio y corazén en las carnes realiza Farinelli la mas
ardiente y justa apologia al compararle con los degenerados donjuanes
modernos y extranjeros. Y sin embargo, Farinelli se obstina en negar
resueltamente el espafiolismo de Don Juan V se propone la imposible
empresa de italianizarle & toda costa.

Pero a la eritica apasionadamente patriética del Dr. Farinelli—de
la que se hablari después—sucede la mas serena Vv mitigada de
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Mr. Gendarme de Bévotte, el cual intenta la enorme empresa de
escribir una verdadera historia universal de Don Juan en todas las
manifestaciones del arte. Mr. Gendarme, disintiendo del eriterio del
Dr. Farinelli, reconoce explicitamente el espafiolismo de Don Juan,
llega & considerar probable—so6lo probable—(1) su atribucién & Tirso
Vv se aparta por complefo de las tendencias italianizadoras de Farine-
lli, reduciendo el influjo de Italia sobre el Don Juan & sus justas y
exiguas proporciones. Pero en cambio, en las paginas de Mr. Gen-
darme se agranda el Don Juan de Moliére cuanto se achica el Don
Juan espaiiol hasta convertirse en algo menos que un cardcter; pierde
el drama de Tirso su alto valor psicologico y se reduce & la categoria
de leccion moral (2); si bien es cierto que ambos criterios aparecen
poco firmes y hasta contradictorios, ya que la simple leceion moral
crece hasta tomar proporciones de problema teoldgico y equipararse
al de «El Condenado», y el caracter de Don Juan aparece deserito
por el critico francés en toda su complejidad tan armoénica y humana,

estimado en su grandeza sintética, y estimada en ¢l aquella avasalla-
dora fuerza de vida mediante la cual nos da la sensacion de un perso-
naje real (3).

Pero el docto escritor no podia desprenderse de su criterio francés

(1) La Légende de Don Juan, cap. 11, pags, 64 v 65,

(2) Idem id., pag. 68, dice Mr. Gendarme del Burlador: «Il ne contient pas ce
que renferment chez nous des titres tels que ' dvare, UImpostewr, le Jowewr: 'ana-
lyse d'un vice et de ses effefs dans nne ame». En la pag. 67 declara el critico:
«....mais il faut ajouter surfout que lauteur du Burlador ne s'est pas proposé ce
que nous chercherions vainement dans sa piece, et ce que Moliére & mis dans son
Festin de Pierre: la peinture d'un caractére.—No, felizmente Tirso no se propuso
realizar ni el analisis elinico de un vicio y sus efectos en un alma (tema excelente
para una Memoria cientifica), ni uno de esos caracteres (?) «por acumulacion», 4 la
francesa, una de esas monstruosas abstracciones extrahumanas semejantes 4 Har-
pagon, que no es un avaro, es la avaricia; & Tartuffe, que no es un hipoerita, es
la hipoeresia de muchos hombres amontonada en uno solo, y al propio Don Juan-
Tartuffe de Moliére, que mas que un libertino hipoerita, es el libertinaje hipocrita
de la Francia de sus tiempos; el Don Juar, de Tirso, es mucho mas que todo eso,
tiene la complejidad armonica de un cardcter humano, el valor historico y local de
un espainol de los dias de nuestra grandeza y la perenne vitalidad de un simbolo,
de un personaje representativo no sélo de su época v de nuestra raza, sino de toda
una especie de libertinos, como el mismo Mr. Gendarme observa.

(3) La Légende de Don Juan, cap. 11, pag. 25: «Le récit qu'il a mis sur la scéne
donne aussi au premier abord 'impression quun fond de vérité se dissimule sous
la fantaisie: il semble que le héros, ne soit pas une creation absolue de I'imagina-
tion, mais un étre réel». Y esta impresion de realidad la dan los personajes que
tienen vida y caracter propio.
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ni de su alma francesa para juzgar la obra de Tirso. Siendo francés—
es decir, clasico—no podia separar en su mente el concepto de belleza
interna del de perfeccion externa. hasta donde lo pide el juicio de un
arte tan romantico como el nuestro, donde tan divorciados suelen

andar esos conceptos, con glorioso predominio de la esencia ereadora
sobre la inerte frialdad de la perfeccion sin defectos. No podia, &
pesar de su real desinterés y de su loable tendeneia i la imparcialidad,
desprenderse de su alma francesa al contemplar a Tirso frente &
Moliére; de aqui su involuntaria ¢ inevitable parcialidad por Moliére,
de aqui su resuelto proposito de negar el influjo directo—el indirecto
1o podia—de Tirso sobre Moliere y el esfuerzo que emplea en demos-
trar mediante analisis, que el Don Juan de Moliére «procede directa-
mente—dice—del de Dorimond y del de Villiéres, y si tiene algunos
rasgos comunes con Bl Burlador son los que los intermediarios con-
servaron. Niega también el influjo directo de Ispaia sobre Moliére v
cl de Kl Burlador en particular, aunque citando de paso pruebas que
parecen demostrar lo contrario. Pero sobre que Moliére no debid i
Tirso unicamente su Don Juan, sino que le debié su Tartuffe, que tuvo
claro y no emulado precedente en Marta la piadosa, su Princesa de
Elide que, aunque proceda de El desdén con el desdén, viene & ser
nieta de Celos con celos se curan, le copiod hasta el titulo de £l amor
médico, y ciertos rasgos y pormenores que indican imitacion directa v
constante (1), entiendo yo que Moliere antes ganaria bebiendo en el
puro raudal de Tirso que en los turbios charcos de las imitaciones.

Y sobre negar el influjo directo de Tirso sobre Moliére el eritico
llega & decir que Don Juan «<no parece haber tenido desde el principio

(1) Ya Hartzenbusch, rvefiviéndose & La venganza de Tamar, indicaba que Mo-
liere, que leia & Tirso, pudo sacar del enento contenido en la escena primera del
acto segundo de dicha obra:

«Juntaronse ayver en casa
de Délbora seis doctores.....»

las escenas IIT y IV del acto segundo de L’Amour medecin. Afiadiré que B médico
por fuerza, de Molidére, tenia ya cierto precedente en La fingida Arveadia, de Tir-
s0. Y el mismo Mr. Gendarme declara que en el inventario de los libros de Moliére,
hecho después de su muerte, se¢ hallaron piezas (dramaticas) espaiiolas, aunque no
se sabe cudles fuesen: que Moliére estuvo en relaciones con los actores espanoles
que representaban en el Hotel Bourgogne de 1660 & 1673, alternando con la com-
paiia de Moliére; reconoce también Mr. Gendarime que algunos detalles del Don
Juan, de Moliére, parecen directamente tomados del texto espaifiol, y cita la trans-
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el éxito que debia lograr cuando Francia hubiese consagrado su repu-
tacion». Por donde venimos & deber & Francia toda la gloria del
Don Juan.

De suerte que en la critica de Mr. Gendarme lo que gana Don Juan
en espaiiolismo, lo pierde como caracter; de lo que mengua Tirso,

cripeion exacta de los siguientes pasajes de Bl Burlador en el Don Juan, de
Moliére:
1. BURLADOR. (Acro IIT, EsceNa XIII)

Dox Jrax. Siéntate, Catalinon.

CATALINON. No, sefior: yo lo recibo.
Por cenado.

Dox JuaAx. Es desconcierto.

Moritre: Dox JuaN. (Acro IV, EscenA VIII)

Dox Juan. «Allons, mets-toi & table,
SGANARELLE, Monsienr, je n'ai plus faim.
Dox Juax. Mets-toi 1a, te dis-je».

2.° BurrADpoRr. (Acro IIT, Escexa XIV)

Dox Juan. Aguarda, iréte alumbrando.
Dox Goxzzaro.  No alumbres, que en gracia estoy.

Moritre: DoN Juawn, (Acro III, EscexA XIV)

Dox Juaxn. Attends, je vais t'eclairer.
Dox Goxzaro. Ne m'eclaires pas, car je suis en état de grace.

3.2 BurnApor, (Acro ITI, EscExA XXXI)

Dox Jrax. iQue me quemo, que me abraso!

Moritru: Dox Juaxn. (Acro V, Escexa VI)

Dox JuAx. iUn feu invisible me brile! jJe brile, je suis embrasé!

4. BURLADOR. (Acto II, EscexA X). Se canta.

El que un bien gozar espera,
cuando espera, desespera.

Moliére, en FEl Misdntropo, dice:

Belle Philis on desespere
Alors qu'on espére toujours.

iMuchas casualidades me parecen! Asi, & pesar de cuanto Mr, Gendarme observa
en contra, sigo creyendo en la imitacion directa de Moliére & Tirso. Mr. Martinen-
che aiiade otras coincidencias de Moliére con Téllez muy dignas de ser tenidas en
cuenta; y esta observacion importante que Mr. Gendarme no logra desvirtuar;
Martinenche dice: «Los italianos quitaron & El Burlador su color tragico. Si Mo-
liére se lo devolvio, ¢no seria que habia leido & Tirso?» (M. Martinenche: Moliére et
le Théatre Espagnol (1906), pags. 256 y siguientes).
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crece Moliere v lo que medramos de independencia respecto a Italia,
lo perdemos respecto & Francia.

Todo esto pide rectificaciéon; y ofro tanto sucede en cuanto a la
biografia, d la cronologia dramatica y al estudio de la obra integra de
Tirso: de todo lo cual tan atrasadas ¢ incompletas noticias tienen los
extranjeros, como muestra esta misma interesante y por varios con-
ceptos imeritoria obra de Mr. Gendarme. Atiénese aun su autor
en 1906, para la cronologia biogrifica de Tirso, a la indicada por el
Sr. Cotarelo en 1893 (1), y esto significa desconocer toda la cronologia
de la vida de Téllez; asi sigue sefialando el viaje de Fr. Gabriel &
Santo Domingo —viaje tan enlazado al estudio de la génesis del Don
Juan—Ila fecha de 1625; y por carencia de todo dato biografico de
Téllez relativo d la época en que se produjo Bl Burlador, cuanto por
desconocimiento de la cronologia de toda la dramdtica de Tirso,
hallase el docto escritor falto de todo medio para realizar un estudio
completo y una confrontacién estilistica de esta obra con las demas
de su autor y un necesario cotejo entre la existencia del poeta y
ciertas vividas referencias que abundan en sus producciones.

Y es que la critica de las obras de arte no puede realizarse desde
fuera y desde lejos, ni pueden realizarla los extranjeros, porque toda
grande obra estética—y esta muy singularmente—contiene algo tan
intimo; tan étnico que ni se transmite ni se percibe desde fuera: y es
ademas que, como advierte el maestro Menéndez y Pelayo: «la critica
no ha dicho aun su ultima palabra sobre Tirso»: y no la ha dicho por-
que no podia decirla; porque sin la critica histérica no puede, ni en
todo ni en parte, realizarse la critica estética; y la critica historica,
es decir, la biografia de Tirso, no podia improvisarse porque no era
juego de nifios ni labor de un dia.

Prueba evidente de ello que desde hace dos afios, desde la fecha de

(1) Cuando en 1893 publicd el Sr. Cotarelo sus Investigaciones biobibliogrdficas
sobre Tirso de Molina, no habia consultado aiin, ni parecia tener segura noticia de
la Historia de la Merced, de Téllez (ya consultada por mi antes de 1888) que con-
tiene Ia noticia autobiogrifica del viaje de su autor 4 Sanfo Domingo y otras mu-
chas interesantisimas; igualmente desconocia el Sr. Cotarelo l1a fecha de la prelacia
de Téllez en Trujillo, todo lo relativo 4 sus estudios y profesion religiosa y cuantas
fechas y noficias aportan & la biografin de Tirso los documentos hallados por mi
en los Archivos de Protocolos de Madrid, Guadalajara, Trujillo y Soria; en el Ar-
chivo Historico Nacional, en el de la Corona, de Aragién, y en el de Indias, de
Sevilla, asi como todo lo investigado por mi respecto al retrato de Téllez, ete., ete.
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i conferencia anterior, he hallado en los archivos de Protocolos de
Guadalajara y de Soria, en ¢l Historico Nacional y en ¢l de la Corona
de Aragén, cerca de veinte documentos que rectifican 6 afiaden fechas
en la vida del Mercenario y descubren muchos aspectos de ella. La
biografia de Tirso sigue, pues, creciendo entre mis manos; pero antes
de completarla y menos desconociéndola casi del todo v desceonociendo
asimismo la mayor parte de la obra del poeta, no era posible arro-
Jarse i realizar de memoria y sin datos, la eritica de una obra tan
magna, tan complicada en todos sus aspectos v tan llena de nuestra
vida y de nuestra alma étnica, como el Don Juan. Y por haberse lan-
zado & tal empresa prematuramente y sin medios, sin datos ni docu-
mentos, fiando mds en los vuelos de la fantasia, 6 en los apasiona-
mientos del patriotismo—muy generosos y respetables siempre, pero
en este caso arriesgadisimos—que en la personal investigacion y en el
dato seguro, han fracasado los mis loables intentos de la eritica
extranjera sobre el Don Juan.

Por desconocimiento de la cronologia y de la obra total del gran
Mercenario, fracasé en toda su parte critica relativa & Espafia el
magno estudio donjuanesco del Dr. Arturo Farinelli, insigne hispanista
en quien no se sabe qué admirar més, si el raudal caudalosisimo de
su erudicion, que raya en lo prodigioso, ¢ la exquisita sensibilidad
hiperestésica, de puro exaltada, de su temperamento artistico: alma
latina en cerebro germéanico, su eritica envuelta como en elamide esta-
tuaria, en la nobleza de su verbo italiano, tiene sutilezas florentinas v
seducciones musicales que suspenden el @nimo, mientras le invade v
arrastra el torrente deshordado de su erudicién sin orillas. No es
extrafio que Don Juan, ese perturbador demonio estético que no pene-
tra sosegadamente en el alma de los artistas como sereno ideal de
belleza, sino que se apodera de ella como obsesion de un mal espiritu,
haya sugerido al Dr. Farinelli una critica herética, rebelde y pasional,
V juntamente algunas piginas apotedsicas v enhechizadas como las
que dedica # la inmortal partitura mozartiana de I7 Don Giovanni; no
es extrafio que labor tan magna, revolucionaria y sugestiva haya pro-
ducido verdadera fascinacién en los lectores despertando de nuevo la
curiosidad universal en torno & ese perturbador Don Juan, todo miste-
rio y enigma. Hemos de agradecer profundamente al Dr. Favinelli el
brioso impulso que su célebre estudio ha comunicado & la eritica
europea: hemos de agradecerle también su inmensa aportacion biblio-
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grafica; su interesantisima historia de las sucesivas reenearnaciones
de Don Juan en el siglo X1x, y hasta su propia herejia donjuanesca, que
ha venido & remover las muertas aguas de nuestro interés estético
produciendo calor de vida y ruido de lucha en torno al gigante de
Tirso: ocasionando estudios tan valiosos como los debidos al ilustre
D. Ramén Menéndez Pidal, v el reciente interesantisimo libro de
D. Victor Said Armesto; v hallazgos tan preciosos como los cinco
romances de El Convidado de Piedra, recogidos de la tradicion oral
en Asturias, Leén, Castilla y América por la diligencia de los meriti-
simos eruditos D. Juan y D. Ramén Menéndez Pidal, D. Narciso
A. Cortés y D. Vietor Said Armesto; pues aunque yo me inclino a
creer, como Mr. Gendarme de Bévotte, que estos romances son mas
que precedentes legendarios de la gran obra de Tirso, ecos sonoros de
su inmensa resonancia por todos los dominios por donde se extendia
el habla de Castilla, no los juzgo por eso menos estimables: tienen,
desde luego, sumo valor en pro del espaiiolismo de la obra, va se les
considere anteriores, ya posteriores al drama de Tirso; si anteriores,
demostrarian que la leyenda era tan nuestra como lo es el drama: si
posteriores, evidenciarian por si solos, contra lo que la eritica extran-
jera pretende, algo que es por otra parte evidentisimo, que el éxito de
El Burlador fué inmediato, decisivo ¢ inmenso y resuena ain con esos
romances por donde quiera que se habla nuestra lengua.

Pero agradecido en cuanto merece el enorme estudio de Farinelli
v su benéfico influjo, toda su eritica sobre el Don Juan nos pide recti-
ficacién completa y definitiva.

Y nos la pide con urgencia, no por tratarse de estudio reciente,
actual, ni nuevo para nosotros, sino porque la negaciéon de Farinelli
viene i ser raiz de las negaciones, dudas y descaminos de la actual
critica del Don Juan, y esta tan viva atn que influye sobre sus mis-
mos contradictores; la negacion de Farinelli, que fuera de Espafia
hallé mantenedores resueltos en Zeidler, Bilte y Baist, y un semidis-
cipulo en el doctisimo hispanista Mr. Morel-Fatio, en Espafia misma,
aunque alz6é polvareda, promovié estudios y ocasioné hallazgos como
los citados, provocando recientemente el gallardo arranque de espa-
fiolismo del Sr. Said Armesto-—quien aporta utilisimos datos & la eriti-
ca de El Burlador—, no sélo no ha sido atn contestada de modo
concluyente y definitivo, sino que sobre nuestros mismos eriticos v
eruditos ejerce su fascinador influjo, llevandolos & remover los vaci-
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mientos de nuestra mitografia y tradiciones populares en buseca de los
precedentes legendarios del mito de Tirso, como si faltindonos éstos
no pudiéramos naturalizar en Espafia al Tenorio, ni mantener & Tirso
en su derecho de creador de Don Juan. Hasta tal punto ha logrado la
critica sugestionadora de Farinelli fijar la universal ateneion, mucho
mis en el elemento legendario incorporado al Don Juan de Tirso, que
en el mismo Don Juan, creacion asombrosa y fuera de cuenta, por la
cual, y solo por la cual nos interesa la leyenda, la critica Vv cuanto
a ella se refiere. Y este es el mds grave cargo que puede hacerse 4 la
eritica revolucionaria y transmutadora de Farinelli, el de haber esca-
moteado habilisimamente de todo este estudio al verdadero objeto v
causa de ¢l, el Don Juan de Tirso, que en el estudio del sabio hispa-
nista desaparece aplastado bajo una ingente montafia bibliogrifica y
ahogado entre las dos pretensas leyendas de que el Dr. Farinelli le
supone mera resultante y derivacién, reduciendo la obra prodigiosa
de Tirso a la infima categoria de primera forma dramiitica de la leven-
da. Todo esto es lo que pide respuesta y rectificacion, porque hasta
los impugnadores mas valientes de Farinelli le ayudan combatiéndole
y le afirman negdndole, como el Sr. Said Armesto, que califica el dra-
ma de Tirso de mero desarrollo artistico de la leyenda. Y es que el
Dr. Farinelli ha desencauzado todo este estudio, ha invertido los tér-
minos del problema y convertido en el Beltrin Duguesclin de la criti-
ca, ha quitado y puesto rey, y por ayudar & su sefior y amo el apasio-
namiento patriético, inspirador de esta arriesgada empresa suya sobre
el Don Juan castizo y genuino de Tirso, ha puesto un Don Juan imagi-
nario, que engendrado en el remoto Septentrién vino & nacer en la
fertilisima Italia del Renacimiento; y desde Italia y por Italia se pro-
pagaron & Europa y al resto del mundo el tipo, la leyenda vy la literatu-
ra de Don Juan, sin que Espafia, que se jacta v envanece de haberle
dado vida, tuviese arte ni parte en la producciéon asombrosa. Esta es
la tesis y el alma de la herejia donjuanesea de Farinelli. Su resuelto
empeiio en desespafiolizar & Don Juan no es sino el medio de llegar a
italianizarle en fodos los conceptos posibles: su herejia donjuanesca y
su proposito italianizador son, pues, una cosa misma, engendrada de
un mismo error: la aparente contradiceion eronoldgica incidental-
mente enredada a este estudio, que parecia imposibilitar la atribucién
de El Burlador & Tirso. Pruébalo este parrafo de su primer articulo
sobre tan debatido asunto:
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«lis opinioén comin que Italia recibio de Espafia el tema de Don Juan
y del Convidado. Pero, ;e6mo se explica la representacion de un Con-
vidado de piedra en Ttalia, ya en 1620, como afirma Riccobonni?» (1).

Claro muestra este parrafo que desde el primer instante de su ser
el objeto de la eritica de Farinelli era negar que Italia hubiese recibi-
do de Espaia <su fiel esclava en arte»—asi la llama el critico— el
tema de Don Juan, y evidente es que la base en que apoyaba su
negacion era la supuesta incompatibilidad eronologica resultante
de dos errores: por un lado de la equivocada mencién del P. San
Cecilio, que referia i 1625 la estancia de Tirso en Sevilla—estancia
de la eual hacia la critica proceder & Tenorio—, y por otro lado de la
mala interpretacién de un pasaje de Riccobonni, que hacia suponer
que Kl convidado se representaba ya en Ttalia en 1620 (2). Como
admitidas ambas fechas resultaba evidente que en ltalia se repre-
sentaba ya un Convidado de piedra cinco afios antes de que Tirso
escribiese el suyo, de aqui la herejia de Farinelli.

Fijada y documentada por mi la eronologia del viaje de Téllez a la
Espafiola de 1616 & 1618 (3), y publicado por el Sr. Said Armesto el
pasaje de Riccobonni que no se refiere sino & un periodo que empieza
en 1620, y menciona juntas con El convidado, La vida es suefio y
otras dos obras muy posferiores 4 la de Tirso, no queda ni rastro de
confradiccion eronolégica. Pero subsiste aun la critica de Farinelli,
moldeada dentro de este prejuicio; asi toda ella se resiente de este
apriorismo: es un problema hecho para una solucién, una eritica hecha
para un juicio formulado de antemano; vemos que Farinelli es el pri-
mer hereje de su herejia; no nos convence porque no esta convencido;
no juzga, realiza un plan de ataque, no busca desinteresadamente la
verdad, sustenta habilidosamense su negacion, cumple un programa.
Su programa respecto & Espaiia y a Tirso es negarlo todo: el espano-
lismo de Don Juan, su atribucién & Tirso y hasta las facultades crea-

(1) Favinelli: Revista Critica de Historia y Literatura espanolas.

(2) V. mi conferencia «Tirso de Molina». leida en el Ateneo de Madrid el 23 de
Abril de 1906, reimpresa en el tomo 111 de mis Obras completas Del siglo de ore, v
el interesante estudio de 1. Victor Said Armesto. L 7,
nas 15-17.

(3) Mediante la cédula (nim. 59) de las licencias de pasajeros del ano 1616, -
Contratacion de Sevilla (Archivo de Indias), ¥ mediante los otros documentos de
que doy circunstanciada noticia en mi «Biografia docwmentada» (de Tirso). — Veéaso
mi libro Del siglo de oro, pags. 59, 60 v 65, 66,

eyenda de Don Juan, pigi-
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doras de Tirso, no ya para producir donjuanes, sino para produeir
personajes varoniles que no sean la misma flaqueza y abulia; no
puede convencerse de que el Don Juan sea de Tirso, por la estupefa-
ciente razén de que en esta obra los hombres y las mujeres son «el
reverso de la medalla de los que con gracia bocaccesca pinté Tirso en
su cuento de Los tres maridos burlados». jComo si Tirso no fuese el
creador de los tipos de mas viril energia que pisaron tablas escénicas!
Como términos comparativos para establecer una confrontacion cri-
tica respecto a Kl Burlador, cita las obras menos donjuanescas del
repertorio de Téllez. Lamenta que Juan de la Cueva, por lo que tenia
de italinnizante, no hubiera producido el verdadero boceto de Don
Juan, pero justamente lo que Cueva tenia de imitador de los italianos
fué lo que malogro su Don Juan. Concede & Tirso algunas centellas
del genio de Lope, y por si acaso hubiera que resignarse & conceder
al primero El Burlador, despucs de sefialar una imitacion del Petrar-
ca en Tan largo me lo fidis, apunta la conveniencia de estudiar las
fuentes italianas de Tirso (Bocacecio, Bandello, Giraldi Cintio, Pecco-
rone, ete.). jPor si acaso!

Algo concede Farinelli & Tirso:—«Iil mérito capital de «<El Bur-
ladors—eseribe—estd en haber reunido por primera vez en un drama
las dos partes de la leyenda (ndtese bien que lo capital era ésta solda-
dura de leyendas)—y prosigue—en haber delineado ademds—;asi, por
afiadidura!—el caracter de Don Juan, titan indomable, efe.

iJamas fué tan elocuente un adverbio! Ese ademds lo dice todo. jEs
casi tanto como decir que Velizquez fué aposentador del Rey y ade-
mds fué pintor: 6 que Cervantes fu¢ aleabalero y ademds escribio el
Quijote! jPues, sin el ademds del Don Juan, quién se acordaria del ade-
menos de las leyendas! Las leyendas lo absorben todo, sin embargo,
para Farinelli y para todos los criticos influidos por él.

En efecto, siguiendo ejemplos anteriores, divide Farinelli el drama
de Tirso en dos leyendas con sus correspondientes rotulos: niumero
1.°Leyenda de Don Juan; nimero 2.°—Leyenda de El Convidado.
«Conviene distinguir—observa—en la leyenda de Don Juan dos par-
tes.....»: pero si antes de Tirso no habia ningtin Don Juan, v si la se-
gunda de esas dos partes contiene todo el elemento fantistico, iqué
leyenda de Don Juan sera esa? El eritico nos lo dice: la vita gaudente
e di conguiste dell’ eroe, es decir, el libertinaje de Don Juan. Pero el
libertinaje no es una leyenda; y esto ya lo reconoce el doeto hispa-
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nista cuando dice que los disolutos «son de todos los tiempos y de
todos los paises»; pues porque lo son, el libertinaje, por si solo, no
consfituye leyenda alguna, es algo que, como dice Mr. Gendarme de
Bévotte, constituye en la humanidad un género aparte, y cuyos ca-
racteres han sido por primera vez, reunidos en la literatura, en la per-
sona de un héroe espaiiol, Don Juan. El primitivo, el tunico, el que
Tirso ered: y a este Don Juan es inhtil buscarlo antes que existiera.
Asi, la interminable peregrinacion por todo el mundo, en busca de un
Don Juan predonjuanesco, paréceme viaje tan arduo ¢ inttil por lo
menos, como la buseca de la leyenda del Convidado de piedra & través
de todas las fibulag, sagas, fiabas, leyendas y tradiciones derramadas
durante todos los siglos por toda la haz de la tierra.

Mr. Gendarme de Bévotte, después de haber gastado largo tiempo v
grandes esfuerzos en buscar por Italia, Espaia, Francia y Alemania,
las fuentes proximas 6 remotas en que pudo inspirarse el autor de la
obra primitiva—es decir, Tirso—declara haber <adquirido la con-
vieeion de que, 4 despecho de semejanzas ciertas con fibulas and-
logas, la tibula de Bl convidado de piedra, i lo menos en sus elemen-
tos esenciales, ha nacido en Espafia». De suerte, que por todo el mundo
no parecen donjuanes predonjuanescos, ni la leyenda del Convida-
do, aparece—mis 6 menos caracterizada—sino en Espafia; ni en el
drama de Tirso hay tampoco dos leyendas—puesto que el libertinaje
por si solo no lo es—sino un gran cardcter y un elemento prestigioso
mas 6 menos legendario, que en lo que de leyenda tiene, cuenta con
mis abolengo y parentela entre nosotros que en parte alguna. Resulta,
pues, malogrado respecto & su objeto—aunque sea en si muy intere-
sante y curioso—el viaje de Farinelli por todo el mundo en buseca de
precedentes de El convidado y de Don Juan, porque ni toda la lucida
comparecencia de esqueletos, calaveras y muertos, mas 6 menos es-

carnecidos, y de troncos movibles, cabezas parlantes v estatuas ven-
gativas, convocada por el eritico, aporta centella de luz al origen de
esta leyenda;: ni de la prolongada requisitoria emprendida por Farinelli
a fraves del nebuloso pais de la fabula en demanda de donjuanes pre-
donjuanescos, nos trae el critico otra cosa sino seductores como el ho-
roe de la leyenda de Elfrida; hombres-sirenas, como el bretén Tgnau-
res, el sueco dios de los mares Strémkarl y el mago de una balada ho-
landesa recordada por Kalff, que fascinan a las mujeres con el canto;
en suma, seductores mas 6 menos vulgares v legendarios, faltos del es-
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piritu de rebeldia, que es caracteristica de Don Juan; 6 libertinos des-
creidos, como el tan decantado Leoncio, pasto de ratas, que segiin tes-
timonio del propio Farinelli no esnada de lo que constituye & Don Juan,
v es, en cambio, todo lo que Don Juan no es; porque ni es como Don
Juan; figura di libertino—dice el critico—seduttore, gran rapitore di
donne accecato del delirio di sensi—y es, en cambio, lo que Don Juan
no es: un pecattore di altra natura, un <sprit fort»... un ateo per prin-
cipio e profesione, un dicepolo de Machiavelo. En suma, todo lo con-
trario que Don Juan. Igualmente se malogra entero el proposito de
Farinelli de italianizar & Don .Juan, porque ni Leoncio pudo ser pre-
cedencia del titinico personaje de Tirso, ni era tampoco italiano, sino
héroe de un drama de Baviera y de otro drama de Moravia—como
advierte un critico reciente (1).—De modo que ni hay tal primitivo
Don Juan italiano, ni Don Juan pudo siquiera aclimatarse en Italia; y
esto, por la misma gran razon estética por la cual Italia tuvo basilicas
Vv no tuvo catedrales, porque Italia fué siempre clasica hasta la mé-
dula, con hondo atavismo pagano, y Don Juan, aunque tenga atavismo
y raices clisicas, tiene sangre y alma romintica; prueba de ello que
donde hallé mds propicia atmosfera y mds excelsa progenie fué en la
ultraromantica Alemania, que tan suyo le hizo, que le fundié con su
propio dios nacional, Fausto, y le visti6 el ropaje mis espléndido que
haya lucido jamas el arrogante hijo de Tirso, el celeste ropaje de ar-
monias en que envolviéo Mozart al inmortal mito espafiol. Y en esto
si que acierta Farinelli, en decir que Don Juan logro su mas bella for-
ma en la ereacion sublime del gran musico germano. Y también aqui
quisiera Farinelli italianizar & Don Juan alegando, con apasionado
calor, el influjo de Italia sobre la magna partitura de Mozart. Declaro
mi absoluta incompetencia en critica musical, pero sefialo este rasgo
para evideneiar que & todo alcanza el prurito italianizador de Fari-
nelli. Lo positivo es que ni aun en la musica, arte tan nacional para
Italia, pudo ser italiano Don Juan: la dpera de Gazzaniga se apagd
como efimera centella ante el esplendor eterno de la excelsa 6pera de
Mozart. Y era que el consorcio entre la dramitica espafiola, fiera hija
del romancero y la arcadica musica italiana, toda clisica y melodica,
no pudo consumarse; nuestra dramatica, toda romdntica, sélo se despo-
s amorosamente con la misica alemana. Tirso logrd sublimes intér-

(1) D, Vietor Said Armesto, en su citada obra,
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pretes en Glitck y en Mozart, y Calderon que «tuvo en Dusseldorf su
Bayreuth», como el mismo Farinelli en otro estudio dice (1)—ejercid
verdadera fascinacion sobre Schubert, Mendelsohn, Listz y Wagner,
como la ejercid sobre Goethe, Schiller, Platen, Grillpartzer, Schegel v
Schack; y esto debiera explicar al critico el porqué Don Juan no se
aclimaté en Italia, ni logré en Italia una sola obra maestra, ni le debid
nada, ecomo no sean una serie de arlequinadas grotescas y la pobre
farsa autobiogrifica de Goldoni, que tan lastimosamente achico y des-
naturalizé a Don .Juan. Nada produjo Italia respecto al Don Juan com-
parable, ni de lejos, al drama de Zorrilla, tan injustificablemente pro-
puesto por Farinelli & la parodia de esta obra Juan el perdio (2); no: tal
desprecio en labios extranjeros, respecto a nuestro poeta nacional es
excesivo, sobre injusto; el drama de Zorrilla, 4 pesar de todas sus im-
perfecciones, 6 quizds también por ellas, como observé Clarin, es me-
Jjor que perfecto, es grande, sugestivo, humano y vivird méis que todas
las detracciones de sus eriticos, inclusas las de su autor. Pero, sin duda,
lo que & Farinelli enoja tanto en el Tenorio de Zorrilla es el furioso es-
paiiolismo de este Don Juan que, degenerado y todo—es cierto y es
cuestion aparte—, es el tinico heredero del de Tirso; y mds aun mo-
lesta al critico el calor con que el pueblo, que no analiza ni razona,
sino que juzga por latidos de la sangre y por impulsos de la raza, afirma
enfre nosotros con su aplauso frenético, prolongado durante tres siglos,
el innegable espafiolismo de Don Juan. Asi, al ilustre hispanista que
oXclama indignado y despectivo: Ad ogni spagnuolo puro sangue non
scird mai del capo che Don Giovanni é spagnuolisimo di raza e nac-
que visi e mori in Spagnar; y que «Spagna s'arrogo sempre il vanto
d'avere dato natali d messer Don (Hiovanni.....», contesto (que no nos
enorgullecemos nosotros de ser compatriotas de Don Juan; pero si
nos gloriamos de serlo del sumo poeta ereador de tan eterno mito
estético; y de esto, claro estd que también hubiese querido poder
gloriarse el Dr. Farinelli euando tanto empeiio puso en adjudiear a
Italia el Don Juan.

(1) A. Farinelli: dpuntes sobre Calderdn Y la mausica en Alemania,— «Cul-
tura Espafola», revista trimestral (antes «Revista de Aragon»). Madrid, Fe-
hrero MCMVII.

(2) «Meglio del drama stesso ¢ la parodia del «Tenorio» Juan el perdio che, s'io
non erro, Mariano Rico (sic, por Pina), rappresento per la prima volta nel 1848,
Griornale Storico della Letteratura italiana, vol. xxvii, fase, 80-81, pag. 320,
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Pero malograda en toda su parte crifica relativa a Espaifia la magna
labor del insigne hispanista, su herejia donjuanesca, que ha sido uno
de los mas animados, interesantes y ruidosos episodios de la eritica de
este rebelde y agitador Tenorio, pasa 4 la historia, y Espaiia y Tirso
quedan en la quieta posesion de la gloria de haber producido al
Don Juan.

Sin embargo, importa ahora mas que nunca depurar la eritica del
Don Juan, completar su estudio y realizar su atribucion definitiva i
Tirso; porque como toda herejia engendra dudas, inquietudes y cismas,
abundan los escépticos y los escrupulosos que discuten el derecho de
Tirso 4 su grande obra, mientras que Farinelli, Bolte y Baist, que
resueltamente le niegan El Burlador, arrastrados por toda fuerza de
légica, niéganle juntamente El Condenado por desconfiado.

Hay que reconocer que nunca, ni respecto 4 poeta alguno, anduvo
tan meticulosa, exigente y agresiva la critica extranjera ni se mostro
mas reacia y perezosa la admiracion nacional. Importa, no obstante,
consignar aqui, que lo mejor, lo mas util, permanente y acertado que
se ha dicho sobre Don Juan, su caracter filoséfico, su significacion
étnica y simbdélica; sus precedentes y similares en nuestra literatura
dramatica y los mas atinados juicios sobre las dos primeras versiones,
o redacciones de esta obra, & la eritica espafiola se debe, desde que el
P. Arteaga, anticipandose cien afios al actual movimiento donjuanista,
califico & Don Juan Tenorio de «el cardcter mas teatral que se ha visto
en las tablas desde que hay representaciones»; y D. Alberto Lista
sefialé va el abolengo clisico y pagano de Don Juan, diciendo que
Ayax v Capanneo fueron los Tenorios de la Iliada y de la Eneida»; v
sefiald por primera vez en Bl infamador, de Cueva, el tipo primordial
que pudo servir de precedente & Tirso; y Hartzenbusch percibio en
Don Juan «aquel caracter de originalidad y osadia» que sella las gran-
des obras trigico-prestigiosas de Tirso; y Mild y Fontanals consigné
el entusiasmo con que el pueblo aclamaba ya cada Noviembre el Te-
norio, de Zamora; v el gran «Figaro» v el insigne Valera, y el sabio

Valmar, v «Clarin», ¥ Revilla, y Pi Margall, todos consignaron felices
observaciones respecto a la gran obra de Tirso. Y el maestro de la
erndicién espafiola formulé sobre Don Juan los juicios mas sintéticos
v definitivos declarandole <el personaje mas vivo de todos los de
nuestra literatura», declarando que Don Juan, cuyo nombre es legion,

tiene vida mas recia ¥ consistente que la de ningtin personaje histori-
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co»: que «después de Shakespeare no hubo creador de caracteres tan
poderoso y enérgico como Tirso, y la prueba es el Don Juan, que de
todos los personajes de nuestro teatro es el que conserva juventud y
personalidad més viva, el tinico que fuera de Espafia ha llegado & ser
tan popular como Hamlet, Otello y Romeo»; y, por Gltimo, que: «Don
Juan es ereacion de Tirso casi exclusivamente, puesto que de la tradi-
cion popular solo pudo tomar los primeros elementos y un vago ras-
gufio del personaje». Y este juicio de Menéndez y Pelayo subsiste v
culmina sobre cuanto la critica extranjera ha dicho acerca del Don
Juan; con él viene & convenir la reciente eritica de Gendarme de
Bévotte y sobre ¢l puede erigirse la verdadera critica de la magna
produccion de Téllez; porque, en efecto, Don Juan es obra casi exclu-
siva—exclusiva me arrojaria yo & decir—de Tirso, ya que lo que en
¢l no puso Tirso, lo puso su gran colaboradora: la vida. Sobra, pues,
toda la valumba bibliogrifica que obstruye los caminos al criterio,
sobran todos los donjuanes predonjuanescos que Farinelli v otros
detrds de ¢l, se han dado & buscar por toda la historia, porque Non
Juan no existe hasta que Tirso le crea.

Tenemos ya en la critica espafiola base segura sobre la cual erigir
la critica definitiva del Don Juan; en la propia vida y en las propias
obras de Tirso hallaremos el tesoro de datos que nos falta para com-
pletar el estudio de esta gran creacion.

Antes de intentarlo importa consignar que cuanto error v desorden
se han producido en esta cuestion, de la critica extranjera han parti-
do, desde que los literatos y novelistas franceses (Merimée, Malefille,
Viardot, ete., ete.) consumaron la monstruosa hibridacion de Don
Juan Tenorio, con Don Miguel de Mafiara, hasta la magna fantasia
donjuanesca de Farinelli. Asi, por desconocimiento de la biografia y
de la obra total de Tirso, del desarrollo progresivo de su arte y de los
sucesivos modos y formas de su estilo; por desconocimiento de la
amplitud de su genio y riqueza v flexibilidad de sus aptitudes, para
los extranjeros—que en Tirso desconocian i todo el hombre y & casi
todo el poeta—, era el Don Juan una especie de tragico aerolito, eaido
de los espacios interplanetarios en el riente mundo de una produceion
toda jubilo v frescas malicias: porque los extranjeros no se han pene-
trado atin de toda la verdad que contiene el bello simil de Schack—ni
el lo supo bastante—que compara el ingenio de Tirso & una mariposa
que de improviso se transforma en dguila. Los extranjeros no ven mas
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que la mariposa y hay que mostrarles el dguila. El dguila es el creador
de los dramas trigico-prestigiosos mais sublimes que ha producido el
genio humano. El aguila es aquel grande hacedor de hombres y evo-
cador de lo maravilloso & quien por toda fuerza de logica hay que
atribuir el Don Juan.

Pero como no basta sustentar la atribucion en pura fuerza de logica,
a comprobarla y demostrarla mediante la critica biografica y estética,
dedicase este libro, que para responder en algin modo al gran interés
gque dentro y fuera de Espaiia despierta el origen y la historia del
Don Juan, ha de abarcar siquiera sumariamente lag varias cuestiones
que constituyen este estudio—problema hecho de problemas—y res-
pondiendo de pasada & los principales reparos y objeciones que opo-
nen los eriticos extranjeros a la atribucion de El Burlador a Téllez,
expondri el problema de esta atribucién a Tirso, enlazado con el del
origen de otras dos obras maestras (El condenado por desconfiado y
El Rey Don Pedro en Madrid); buscara en la vida y en el espiritu del
autor las raices genéticas de esta grande obra, en su vasta labor dra-
matica los eshozos, las réplicas, los bocetos del Don Juan: en sus via-
jes ¢ impresiones personales la comprobacién de varias referencias
contenidas en la obra; y mediante el cotejo y confrontaciéon de ella
con ofras no litigadas del autor, evidenciara su legitimidad indiscuti-
ble. Sustentard la legitimidad de Bl Burlador en sus dos aspectos (el
psicolégico y el prestigioso), destruyendo la fabula de la inmemorial
leyenda de Don Juan, y el error critico que reduce la obra de Téllez
4 mera soldadura de dos leyendas fantasmas; examinard los prece-
dentes dramdticos que pudo hallar El Burlador en Espafia, recha-
zando la admitida suposicién de que Dineros son calidad sirviera de
modelo & Téllez para el episodio de la estatua, ya que dicha obra no
es anterior, sino posterior al Don Juan; no original, sino copia de El
convidado de piedra. Estidiase ademis en este libro el Don Juan en
sus dos redacciones primeras (Bl Burlador de Sevilla y Tan largo me
lo fidis), y disintiendo del parecer del Sr. Cotarelo admitido por la
eritica extranjera, mantiénese el criterio de Revilla respecto d la
prioridad del Tan largo y se evidencia mediante la confrontacion de
dos pasajes de ambas redacciones; compruébase ademds esta prioridad
del Tan largo mediante cierto curioso hallazgo histérico mencionado
en un libro toledano, publicado sin duda entre las dos versiones del
Don Juan, y mediante el cotejo de ellas, el cual demuestra constante-
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mente gue el sentido y la versificacion hallanse siempre mas integros
Vv mds puros en la redaccion primera, en la que no se adulferd sin
duda tanto como la definitiva, rodando de copistas & comediantes, es
decir, en Tan largo me lo fidis. Estudiase, por tltimo, ¢l periodo de la
vida de Tirso en que nacié Don Juan, y se demuestra, mediante nume-
rosos pasajes de obras de Téllez eseritas en la misma époea, log multi-
ples lazos de consanguinidad y de contemporaneidad que atan esta
creacion de Téllez con toda su produccion de entonces.

Creemos, pues, ofrecer a4 la universal curiosidad que el origen del
Don Juan despierta un libro de investigaciéon propia y personal, un
libro que disintiendo de casi todo lo que la eritica ha dicho sobre esta
magna creacion estética, sustenta para Espafia v para Tirso la gloria
de haberle producido casi ex-nihilo, y la sustenta mediante el estudio
directo de la biografia y de la obra del gran dramitico; mas ain, me-
diante menciones autobiogrificas brotadas de la pluma, como quien
dice, de los labios de Tirso.

Branca pE Los Rios DE LAMPEREZ.




CANTAR DE GESTA

DE DON SANCHO II DE CASTILLA

ESTUDIO PRELIMINAR

Lias asonancias en los textos de las Cronicas castellanas,—El Cantar de Gesta de
Don Sancho IT de (astilla.—Si se trata de un cantar independiente. — Conjetn-
ras acerca de la fecha en gue se eseribio.

A rareza de textos castellanos anteriores a la segunda mitad
»del siglo X1rm—dice el Sr. Menéndez y Pelayo—, es cosa

: #l »que verdaderamente suspende y maravilla, sobre todo
»cuando se para la atencion en las innumerables rigquezas que atesora
sla literatura francesa en los tiempos medios. Diversas han sido las
»eausas de este fenémeno, y quizd la mas profunda aungue menos
sadvertida, sea la misma persistencia de la tradicién épica y del fon-
»do legendario en la literatura espafiola mas que en otra ninguna de
»las vulgares, y el haberse prolongado dentro de las edades clasicas,
sremozandose sin cesar en nuevas formas que iban sustituyendo y
senterrando la letra de las antiguas, por lo mismo que tanto conser-
svaban de su espiritu» (1). '

Todo, pues, cuanto se refiera & nuestros antiguos cantares de gesta,
ha de ser de indudable interés para la historia de la literatura caste-
llana, y he aqui el principal motivo que hemos tenido al emprender
este trabajo.

(1) Menéndez y Pelayo: dAntologia de Poetas liricos castellanos. Madrid, 1891,
Tomo 11, pag, V.
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Que muchos de tales eantares se utilizaron por los compiladores de
la Primera Crénica General y por los de las sucesivas, es hecho en
que han reparado desde hace tiempo los que se dedican & esta clase
de estudios. Floranes ya se fijo en las asonancias de la Crénica par-
ticular del Cid en sus capitulos LXXVII al LXXIX, en los que se trata
de la jura en Santa Gadea (1); D. Tomas Antonio Sinchez advirtio
también que el autor de la Crénica del Cid tuvo 4 la vista el Poema,
siguiéndole puntualmente, copiando & veces las mismas frases y aun
guardando los mismos asonantes (2); el primer Marqués de Pidal, se-
gun manifiesta Duran, tenia apuntados varios fragmentos de roman-
ces que saco de la Créonica General (3); el mismo Duran dice en el
apéndice al substancioso prélogo que puso al Romancero, que en aque-
lla croénica, en la del Cid, y en ofras varias, se hallan muchos y mul-
tiplicados fragmentos de romances intercalados escritos & modo de
prosa, y sin cuidar de disimular la rima (4); Mild y Fontanals nota
repetidamente este fendmeno, y transcribe algunos trozos de la (e-
neral en que se encuentran visibles huellas de versificacion, como
aquel en que se cuenta la respuesta que los Infantes de Lara dan &
su ayo:

Mas vos que sodes va viejo e de gran edad, ete., (5);

el Sr. Menéndez y Pelayo dice que la Estoria d’Espanna nos ha
conservado «no solamente el fondo, sino en muchos casos las mis-
mas palabras de los cantares, y hay paginas enteras donde la res-
titucion de la forma métrica es facilisima» (6); sabido es, por lti-
mo, que & esta circunstancia fué debida la reconstruccién hecha
en 1896 por el sefior Menéndez Pidal de la leyenda poética de los In-
[antes de Lara (7).

(1) Dos opitsculos inéditos de Don Rafael Flovanes y de Don Tomds Antonio
Stinchez sobre los Origenes de la Poesia castellana, con una Advertencia prelimi-
nar de M. Menéndez y Pelayo: (Revue Hispanique, tome xvirr-Extait,— New York,
Paris, 1908, pigs. 60 y 61.)

(2) Origenes de la Poesia Castellana, T. 1, pag. 226.

(3) Romancero General, B. AA. E., T. x, pdg. xL1, nota 2.4

(4) 1Ib., pig. xL.

(5) Mild y Fontanals, De la Poesia Heroico-popular castellana, Barcelona, 1874,
pég. 207.

(6) Loe. cit., pigina xxvr.

(7) R. Menéndez Pidal, La Leyenda de los Infantes de Lara, Madvid, 1898,
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Consultando la Primera Crénica General (1) en su capitulo 831 (/e
como el rey don Sancho enwio dezir a su hermana donna Virraca quel
diesse ('amora), nos encontramos con los siguientes vestigios de versi-
ficacion, que contienen las palabras que D. Sancho dirige al Cid:

et yuramosle todos que uos fiziessemos algo

... diuos de mi tierra mas de un condado.

Agora quieroos rogar como a amigo et a buen nasallo

que... digades aun otra wez a mi hermana donna Vreraca Fernando
que me de la nilla por hauer o por camio.....:

darle he a Medina de Rioseco con fodo sn infantadgo, ete., (2).

Tales vestigios nos indicaron que era este uno de tantos casos en
que los compiladores se valieron de textos poéticos. Supusimos de
primera intencion que aquello podria ser un fragmento de la parte no
conocida del Poema del (id; pero, al ver que las asonancias se repe-
tian en los capitulos anteriores y posteriores (desde el 813 al 844), nos
convencimos de que no era otra cosa que el Cantar de gesta del rey
Don Sancho II de Castilla. Lo notable es que las mencionadas asonan-
cias han persistido a través de las modificaciones que sufrié la Croni-
ca General hasta la Crénica del Cid, y que muchas de ellas hallanse
todavia en la Cronica Abreviada que Mosén Diego de Valera compuso
por mandado de la Reina Catélica, libro que, como su nombre indica,
no es mas que un resumen, extractado en su mayor parte de la Croni-
ca de Castilla.

Los treinta capitulos que dedica la General al reinado de Don San-
cho II, no solamente estan hechos en presencia de una gesta, sino que
examinandolos con cuidado se adquiere el convencimiento de que los
compiladores de la Crénica tuvieron el Cantar por guia casi tnica de
su trabajo, adicionandole algunas escasas noticias sacadas de las ero-
nicas latinas de Don Rodrigo de Toledo y de Don Lucas de Tuy, obras
que, & juzgar por las referencias que a ellas se hacen en la General,

(1) Primera Crionica General, publicada por DD. Ramdn Menéndez Pidal, tomo 1
(v v de la Nueva Biblioteca de Autores Espainoles). Madrid, 1906. En adelante nos
referiremos siempre 4 esta edicion.

(2) Crdon. gen., pag. 506, 1,* eol., lins, 6 & 15,
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tueron consideradas como fuentes supletorias, porque parece que las
siete 11 ocho veces que en los treinta capitulos se mencionan, es para
llenar alguna laguna del Cantar 6 para rectificar algin hecho que en
¢ se creia equivocado: «Pero dize aqui el arzobispo don Rodrigo.....»,
«Pero dize aqui don Lucas de Tuy.....», «Pero dize el arzobispo don
Rodrigo esta racon desta guisa.....», «Pero sobresto dize don Lucas de
Tuy por su latin.....», «Pero dize aqui en esta ragon el arzobispo don
Rodrigo que sopo Almenon quando don Alffonso se fue, ef cuentalo
meior.....», siendo particularidad digna de notarse que cuando se¢
citan dichas erénicas, la asonancia desaparece, para surgir de nue-
vo tan pronto como la cita se termina.

Que se trata de un eantar independiente y no de una parte de otro,
es cosa que, & nuestro juicio, no ofrece ninguna duda. Solamente, ca-
brian dos hipétesis en contrario, & saber: que fuese fragmento de una
gesta de varios reinados, ya que se hallan asonancias en las historias
de los reyes anteriores y posteriores a Sancho 11, 6 que fuese una par-
te del Poema del Cid. Ambasg, sin embargo, nos parecen inadmisibles;
la primera, porque es de suponer que las gestas de los monarcas y de
los hechos hazafiosos en su tiempo realizados, se irian eseribiendo i
medida que fueran sucediéndose, ya que tal ha sido siempre la forma
en que han aparecido los cantares populares; y la segunda, porque
seria absurdo admitir, dada la importancia histérica y literaria de la
figura del Cid, que un Cantar tan extenso como el de Don Sancho, en
el que tiene tan poca intervencion y en euya forma primitiva debio
de tenerla atin mis escasa, segiin veremos luego, sea una parte de la
gesta en que es protagonista el célebre castellano. Cierto que los com-
piladores de la Greneral explotaron el Poema del (fid hasta el extremo
de que el frozo que de ¢l conocemos fué por ellos trasladado a la Cré-
niea, y que no habiendo motivo para creer que no hiciesen lo propio
con el fragmento perdido, podria ser verosimil que la version del
mismo, tal como llegé & los tiempos de Alfonso X, sea la que en la
Crénica General se refleja y que fuese sustituida en las erénicas poste-
riores por el relato que comprende desde el nacimiento de Rodrigo
Diaz hasta la expedicion & Francia con motivo del tributo exigido &
Fernando I por el Emperador de Alemania, en la forma en que estd
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en la Cronica del Cid; pero aun asi, siempre resultaria inexplicable
que en el Poema, destinado & cantar sus hazafias, se hubiesen ingeri-
do las historias completas de dos reyes y largos episodios que ninguna
relacion guardan con el héroe. Que a la gesta de Don Sancho II, se
anadiesen despues cantares de Mio Cid y que éstos no fuesen los tini-
¢os, es cosa muy disfinta y para nosotros completamente cierta, como
diremos mis adelante; pero de esto & presumir que aquella es una
parte del Poema, hay inmensa distancia.

Creemos, por tanto, que es un cantar independiente, y aunque otras
razones no tuviésemos para afirmarlo asi, bastaria & convencernos de
cllo el observar la unidad del asunto y el ver como la figura del
monarea se presenta siempre como el centro de todas las demas que
s¢ mueven a su alrededor.

®

ok

No existe, que sepamos, dato alguno conducente & determinar la
fecha del Cantar de que se valieron los autores de la General (que no
fué, sin duda, el primitivo); el tnico que pudiera servirnos para este
fin es el cardcter del lenguaje; pero la gesta, al ser trasladada a la
(‘rénica, sufrié alteraciones en su léxico conforme al estilo de la ¢poea
de Don Alfonso X, perdiéndose de esta suerte el hilo que nos hubiers
guiado en tal investigacion. No obstante, y respecto del cantar primi-
tivo, quiza sea posible establecer alguna conjetura.

El hecho de que en el Cantar de Don Sancho se nos hable del Cid,
no demuestra, en nuestra opinién, que sea mas moderno que el Poema,
pues aparte de que luego hemos de exponer lo que juzgamos de la
participacion del Cid en esta historia, habria que deducir, de enten-
derlo asi, que aquel cantar no fué eserito hasta unos setenta afios des-
pués de la muerte de Don Sancho (1), lo que no es probable, pues
siendo como son estas gestas producto del alma popular, avida de
novedades, enamorada de la actualidad, olvidadiza de los hechos &
que ayer rindié ferviente admiracién tan pronto como uno nuevo
viene & impresionarla, seria aventurado suponer que, al cabo de tan
largo tiempo, cuando en algunos se habria borrado hasta la memoria
de aquel rey, viniese 4 resucitarla la musa juglaresca, mucho més,

(1) Don Sancho murié el ano 1072 el Sr. Menéndez Pidal fija Ia époea del -
tar del Cid hacia 1140. Vid, Cantar de Mio Cid, Madrid, 1898; 1, 8§ T v &
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teniendo en cuenta que con posterioridad & la tragedia de Zamora
habian ocurrido sucesos que alcanzaron gran resonancia, cuales fue-
ron la conquista de Toledo, la primera invasién de los almoravides,
las expediciones de Alfonso el Emperador y, sobre todo, la conquista
de Valencia y las hazafias del Cid, que por entonces debieron de ser
casi la inica fuente de inspiracién de los poetas.

Tales razones nos mueven 4 pensar que la Gesta primitiva de Don
Sancho IT pudo muy bien ser escrita d fines de la undécima centuria 6
todo lo mas en los comienzos de la siguiente.

IT

El Cantar de Do Sancho en la Crénica General ¥ en la Particular del (id. —Pro-
cedimiento usado para la franseripeion de los fragmentos. ——Si es posible la
reconstruecion. — Metrificacion del cantar,

Estableciendo la filiacién de la Crénica del Cid, dice el Sr. Menén-
dez Pidal que «la Primera Crénica General castellana, 6 sea la que se
»empezd por mandado de Alfonso X, fué ampliamente refundida en la
»Crdnica de 1344; y de una abreviacion perdida del texto de la Pri-
smera Cronica, a la cual se mezelaban varios elementos tomados de
»la Crénica de 1344, salieron otras tres compilaciones: la de Veinte
» Reyes, la Tercera General v la Cronica de Castilla; en fin, la Cronica
» Particular del Cid es s6lo un trozo de esta tltima» (1).

Por tanto, la Primera Crénica General y la Crénica de Castilla pue-
den considerarse como los dos jalones que, 4 partir de aquélla, mar-
can el principio y el fin de las transformaciones experimentadas por
las materias que en ambos libros se contienen y, en su consecuencia,
por el Cantar de gesta de Don Sancho II. De aqui que hayamos creido
conveniente para nuestro objeto no conformarnos con el texto anico
de la General, por juzgar que seria oportuno compararle con la pos-
trera forma que adopté en las cronicas ulteriores. Sin embargo, en
vez de elegir la de Castilla, nos parecié que seria preferible servirnos
de la Crénica del Cid (2), y para ello tuvimos dos razones principales.

(1) Loc. cit., pags. 126 y 127. § 41.
(2) Hemos tenido & la vista para este trabajo dos ediciones de la Crowica del
famoso e inuencible cauallero Cid Ruy Diaz campeador; una de Medina del Cam-
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Fué la primera el que valiéndose de dicha Crénica comprendianse
también las variaciones que pudo sufrir la de Castilla al ser copiada
en el manuscrito de Cardeiia, que es de donde salio directamente la
Cronica del Cid, impresa por primera vez en Burgos en 1512, por
encargo que el infante Don Fernando hizo & Fray Juan de Velorado,
abad de aquel monasterio (1); y fué la segunda razon el opinar que es
de grande interés para el estudio de las transformaciones del Cantar
primitivo la intervenciéon que tiene el Cid en la version que la Crénica
(General nos ha transmitido fragmentariamente, punto en el que hemos
de insistir mas adelante.

Las diferencias entre ambos textos no son, a la verdad, de gran
bulto, como lo prueba el hecho de que en los pasajes correspondientes
se descubren idénticas asonancias; no obstante, pueden hallarse va-
rias, unas de concepto, otras de mero detalle que acaso obedezcan &
omisiones que estimaron oportuno introducir los compiladores 6 & que
tuviesen & la vista textos distintos del Cantar de gesta. Intre las pri-
meras, merece citarse, como ejemplo, la que se refiere 4 la embajada
que el Cid lleva & Dofia Urraca en nombre de Don Sancho de Castilla.
Dicese, en efecto, en la Crénica General que al oir el Cid la mision que
el rey le confiaba, le contesté: «sennor, pora otro serie tal mandade-
»ria como esta grieue de leuar, mas pora mi es guisado, ca yo fuy
»criado en (Jamora do me mando criar uuestro padre con donna Vrraca
»en casa de don Arias Gongalo, et por ende fare muy de grado esto que
»me mandades» (2). En la del Cid se dice precisamente todo lo contra-

po, 1552, y otra de Burgos, 1593; ambas son reproducciones de la publicada por Juan
de Velorado en 1512, Las citas que hagamos en lo sucesivo se refieren & la primera,

(1) El manuserito de Cardeiia, que Dozy cita como existente en la Biblioteca
Nacional con el n.° 9.988, ha desaparecido. Es de advertir que aquel autor, refi-
riéndose 4 Berganza, dice que es quizéa el unico escritor que ha comparado la edi-
cion de Velorado con el manuserito de Cardefia y que, segiin manifiesta en su obra
(T. 1, pag. 390), la Crénica del Cid impresa no se conformaba en ciertos detalles v
en ciertos capitulos con la erénica manuscrita. Lo que dice Berganza podra ser
verdad, pero Dozy, por no conocer la Cronica de Castilla, cayo en el error de su-
poner que dicho manuscrito no era otra cosa que «la parte correspondiente de la
»(ronica General, retocada y refundida arbitrariamente por algun ignorante del
»siglo xv 6 & lo mas de fines del x1v, probablemente por un monje de San Pedro de
»Cardena, después retocada y refundida no menos arbitrariamente, en los comien-
»zos del xvi por el editor Juan de Velorado». Sabido es que Dozy no conocia la
duda. (Dozy, Recherches sur Uhistoire ef la litterature de U'Espagne, 3,* edicion,
1881, Tomo 11, pag. 48.)

(2) Cron. Gen., cap. 831, pag. 506, col. 2,*
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rio, siendo lo mas raro que sirve de fundamento la misma razon:
«defior, con esse mandado otro mensagero vos alla embiad, ca non es
»para mi: ca yo fuy criado de dofia Urraca a la sazon, e non es guisado
»que le lleve yo tal mandado» (1). Sobre esta y sobre otras variantes
de menor relieve, habrda ocasion de volver en el transcurso del pre-
sente trabajo; mas para terminar este punto y como demostracion de
lo conveniente que ha sido servirnos de uno y otro texto, haremos
una indicacion respecto de las asonancias, que no deja de tener algiin
intereés.

Muy acertadamente, observa el Sr. Menéndez Pidal el hecho singu-
lar de que «las erénicas derivadas son i veces mas fieles 4 las fuentes
primitivas que la Primera Crénica (de la cual todas derivan)» (2); y
esto, efectivamente, es también lo que puede comprobarse, en orden
4 las asonancias, cotejando las dos crénicas; porque no tan sélo y
con gran frecuencia son mas numerosas en la del (id, sino que parece
que estan menos disimuladas que en la General, como si los autores
de ésta hubiesen tenido mayor esmero en velarlas y diluirlas en la
prosa, para evitar el sonsonete que en la Crénica del Cid se nota de
modo constante, hasta el punto de que en repetidos pasajes nos ha des-
cubierto una asonancia que habia pasado inadvertida en el capitulo
correspondiente de la otra crénica. Compirense en los textos los capi-
tulos 813 de la General con los XXVI y xxviI de la del (id, y se verd
que el asonante en ¢ estd mejor conservado en los de la segunda, pues
mientras que en ellos hay cincuenta y seis asonancias, en el capitulo
de la General no han quedado mds que treinta y ocho. Como este caso
pudié¢ramos citar otros muchos que omitimos en gracia 4 la brevedad,
maxime cuando el lector puede hallarlos por si mismo con sélo fijar
un poco la atencion.

Parece excusado advertir que aunque los textos que al final se
insertan estén dispuestos en renglones cortos, estos renglones ni son
versos, ni podian serlo en modo alguno. Nuestra labor ha quedado
reducida 4 buscar las asonancias Y presentarlas en forma que se

(1) Cron. del Cid, cap. uv, fol. 18 v,
(2) Cantar de Mio ("id, 1. pag. 126, § 39,
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entienda el sentido de la narraciéon: por eso hemos colocado entre
paréntesis, al margen ¢ al fin de la linea, las palabras absolutamente
precisas para lograr aquel objeto, supliendo con puntos suspensivos,
va los espacios correspondientes & palabras inutiles, ya los lugares de
log periodos en que las asonancias se interrumpen.

Por lo que hace a la reconstruccion del Cantar, es cosa que consi-
deramos imposible con el solo elemento del texto de las erénicas. Tro-
piézase, en primer término, con la insuperable dificultad que ofrece la
naturaleza especial de aquel verso primitivo, cuyo sistema de metrifi-
cacion reduciase «i series ligadas por una rima, las mas veces imper-
»fecta, de pocas 6 de muchas lineas desiguales, largas é intercisas;
»forma que, con ser tan facil y holgada, no evitaba, al parecer, mul-
»tiplicadas infraeciones» (1). No puede, pues, contarse con la ventaja
de un metro regular y uniforme, circunstancia que en muchos casos
hubiera hecho posible la reconstruccion de la gesta; versos desde diez
{ veinte silabas ha contado el Sr. Menéndez Pidal en el Poema del
(id (2) y si, como creemos, el Cantar de Don Sancho IT es anterior &
aquel monumento literario, puede asegurarse que su metrificacion
seria ain mas ruda que en él. Agréguese i esto que el Cantar, en el
estado que tuviese cuando fué utilizado por los compiladores de la
(feneral y al ser convertido en prosa, quedd completamente dislocado;
que sus palabras fueron remozadas 6 sustituidas, suprimidos muchos
pasajes que se creerian erréneos y reemplazados por otros é intercala-
dos parrafos enteros de las cronicas latinas 6 de la propia cosecha de
los autores de la Primera Crénica, y se convendra en que la recons-
truccion es empresa en la que ni siquiera hay que pensar (3). Un ejem-

(1) Mila y Fontanals, lec. cit., pags. 397 y 398,

(2) Loc. cit., pag. 87, § 27.

(3) Lo tnico que pudiera intentarse en algunos pasajes es modificar el orden
sintaxico 0 el valor gramatical de las palabras cuando en la Crénica vemos evi-
dentes sefiales de haber sido alterados uno v otro. Asi, v, gr., si en un asonante
en a-0 como este

«que me de la uilla por auer o por camin,
darle he a Medina de Rioseco con todo su infantadgo.....»,



40 ARCIHIVO DE INVESTIGACIONES HISTORICAS

plo grafico servira para comprender, de un lado, la dificultad de que
hablamos, y del otro, el valor que puede tener nuestro texto con rela-
cion al antiguo Cantar de gesta de Don Sancho.

El capitulo 854 de la Cirénica General trata de como dexo el ('id el
castiello de Castreion et fue adelant et gano Alcoger, y comienza de esta
manera:

«El Cid pues que ouo partidas todas sus ganancias a las compannas,
»dixoles: «Amigos, en este castiello non me semeia que mas pudiesse-
»mos auer morada; ca maguer quel quisiessemos retener, de otra guisa
»non auremos y agua. Demas el rey don Alffonso a pazes con los
»moros, et se yo que escriptas son ya de los moros las cartas de lo
»que nos por aqui comencamos a fazer, pora enuiargelas, et el rey
»don Alffonso nuestro sennor es poderoso et de gran coracon, et
»pero que lo auemos con moros, non lo querra el soffrir, et uenirnos
»a uuscar. Bt uos Aluar Hannez Minnaya et las otras compannas
»que aqui estades, non me tengades por mal lo que uos quiero de-
»zir sobresta razon: En Castreion nos non podemos morar nin fincar
»y bien, ca es acerca el rey don Alffonso, et tengo por bien de nos
>quitar deste castiello, mas pero de esta guisa quel non dexemos
»yermo; et quiero y dexar cient moros et cient moras, ca parescrie
mal....., ete.»

Si nosofros, fijindonos en las asonancias de este parrafo de la Crd-
nica, hubiéramos querido disponerlo en la forma empleada para los

nos encontramos con estas palabras,

«et de Villalpando fasta Vealladolits .
es casi seguro que la gesta dijese

«et de Valladolit fasta Villalpando»;

Y si en un asonante en ¢ leemos,

o don Fernando el Magno, pues que el sancto confesor
..... en aquel aparescimiento que se le mostro

dalli adelant oo MAYOR MIENTRE cuedado
de desembargar su alma», ete,

hay muchas probabilidades de que la gesta estuviese asi:

«dalli adelant ouo cuedado MAYOR», efc,

Pero como estas Y otras correcciones an

respectivos, hemos preferido dej

tante de que aquella tarea es ¢
errores de importancia,

alogas ya van indicadas en los lugares
ar el texto como esté en las Cronicas. pues no ohs-
asl siempre ficil, seria expuesta muchas veces i
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capitulos del reinado de don Sancho II, hubiese resultado lo si-
guiente:
El Cid pues que ouo partidas todas sus ganancias
a las compannas
(dixzoles:..... en este
castiello) non me semeia que pudiessemos auer morada,
ca maguer quel quisiessemos retener..... non auremos y agua.
(Demas el rey..... a
pazes con los moros
et se yo) que escriptas son ya de los moros las cartas
de lo que nos..... comengamos a fazer pora enuiargelas
St wos Aluar Hannez Minnaya
ef las otras compannas
que aqui estades, non me tengades por mal
(lo que wos quiero

dezir.....) En Castreion nos non podemos morar nin fincar.....
(ca es acerca) el rey don Alffonso, et tengo por bien de nos quitar
(deste castiello) mas pero..... quel non dexemos yermo; et quiero y dexar

cient moros et cient moras, ca parescrie mal..... ete.

Ahora bien; los versos correspondientes del Poema del Cid, dicen asi:

Asmo6 mio (fid con toda su companna

que en el castiello non aurie morada

e que serie retenedor mas non y aurie agua.

Mords en paz ca escripta es la carta.

Buscar nos ye el rey Alffonso con toda su mensnada.
Quitar quiero Casteion: oid escuellas ¢ Minyaya,

lo que yo dixier non lo tengades a mal;

en Casteion non podriemos fincar,

cerca es el rey Alfonso e buscar nos verna,

mas el eastiello non lo quiero hermar;

ciento moros e ciento moras quiero las quitar,
porque lo pris dellos, que de mi non digan mal, ete. (1).

Comparese los dos textos y, prescindiendo de que el cantar de que
dispusieron los compiladores de la C'rénica General no fué el primitivo
ni el que ha llegado hasta nosotros, se vera que hubiera sido imposi-
ble con sélo el primer texto reconstruir el segundo. Hay en el de la

Crénica 172 palabras y en el del Cantar 97, existiendo, por tanto, una

(1) Versos 124 & 135,
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diferencia de 75 vocablos entre uno y otro; de los 97 de este tltimo,
s0lo 33 coinciden exactamente con la Crénica y 17 estan alterados
en su estructura, colocacién, nimero 6 tiempo:; asi, mientras que
en la General se lee compannas, awer, retener, pazes, dezir, podemos,
eteétera, en el Cantar se lee companna, aurie, retenedor, paz, dixvier,
podriemos, ete.; y si ademas se repara en que en el sentido hay asi-
mismo variantes de importancia, se comprendera ficilmente lo que
decimos. Pero si esto se ve con claridad, se ve también que el texto
deducido de las asonancias, da una idea, si no exacta, bastante apro-
ximada del pasaje correspondiente del Cantar y aun que, en ocasio-
nes, sirve para corregir sus yerros y llenar sus lagunas (1).

En el mismo caso creemos que se encuentran los fragmentos de la
gesta poética de D. Sancho II, pues es indudable que por defectuosos
que sean respecto del texto del Cantar, retienen los suficientes vesti-
gios para que & falta de é1 y mientras la suerte no depare otro docu-
mento mas completo, vengamos en conocimiento de lo que fué, al me-
nos en sus lineas generales.

=
ook

Con lo que precede, basta también para reconocer que es muy poco
lo que puede decirse acerca de la versificaciéon del Cantar. Sin embar-
go, partiendo del hecho de que el verso empleado en él fué el alejan-
drino mas 6 menos imperfecto, creemos no equivocarnos al afirmar
que los segundos hemistiquios fueron trasladados & la Crénica con
mayor fidelidad que los primeros, y que en aquellos parecen predomi-
nar los versos de seis y siete silabas cuando el asonante es agudo y los
de ocho cuando es largo (2). El fenémeno de que el metro octosilabo

(1)  En el Poema, falta, por ejemplo, la transicion tan oportuna que aparece en
la Crénica en las palabras: «El Cid pues que ouo partidas todas sus ganancias»,
fransicion que parece necesaria para pasar en el Poema & 10s versos siguientes al
123. El verso que Sinchez leyo:

«Mords en paz ca escripta es la carta»
no tiene, como se ve, sentido alguno; su primera palabra no es un verbo, como Sian-
chez ereyd, sino un sustantivo, segrn vemos en la General: «el rey don Alffonso a
»pazes con los moros, et se yo que escriptas son ya de los moros las cartas.....», con
lo cual se entiende el sentido de las palabras del Poema, v se ve claramente que el
copista saltéo uno 6 dos versos,

(2) En 987 versos del Poema del Cid. examinados v medidos por el Sr. Menén-
dez Pidal, los segundos hemistiquios tienen séiefe silabas en 153, ocho en 328, seis
en 89, nueve en 73, diez en 23, once en 9

: _ , einco en b, cuatro en 3, trece en 3 v doce
en 1. (Loe. cit., pags. 90 y 91.)
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se descubra mas frecuentemente que en la General en el texto de la
Cronica del Cid, es quiza debido i que, como dice el Sr. Menéndez v
Pelayo, asi <«como en la Crénica General aparecen por donde quiera
»vestigios de versificacion alejandrina, asi en las refundiciones poste-
oriores de dicha Crénica, v. gr. en la llamada de Castilla (de donde
»Vino i ser extractada luego la famosa Cronica del Cid), se sienta has-
ta en esos mismos pasagjes la influencia del ritmo octosilabico, como si
»el oido de los compiladores de la historia fuese siguiendo décilmente
»las evoluciones del canto popular» (1).

Las asonancias que mas abundan son las en e-0 y en a-o, que halla-
mos en diez y siete v en frece pasajes respectivamente; siguen a éstas,
en mucho menor proporcion, las en ¢ y en é (tres narraciones cada
una) las en a-a (dos), y las en e-a, i-a, é-o y 6 (una vez).

11T

Dénde comienza y dénde concluye el Cantar de Don Sancho,— Periodo compren-
dido hasta la muerte de Don Sancho. — Continuacion de la gesta podtica de Don
Sancho: el Cantar del Cerco de Zamora,

Pero dada la circunstancia & que antes nos hemos referido de que
tanto en los capitulos que anteceden como en los que siguen al reinado
de Don Sancho existen asonancias, ;dénde empezaba y donde concluia
el Cantar de gesta de este rey?

La caracteristica, digamoslo asi, del reinado de Don Sancho II la
constituyen, como es sabido, las luchas que sostuvo con sus hermanos
para apoderarse, como se apoderd, de sus Iistados respectivos, i
excepeion de la ciudad de Zamora, ante cuyos muros encontré la
muerte; y como estas luchas tuvieron su origen en la division que hizo
de su reino Don Fernando el Magno, parece légico suponer que una
historia de Don Sancho no habia de prescindir de tal suceso v que su
comienzo obligado hallibase en el momento en que, hecha la parti-
cién, pidié el rey i sus hijos que jurasen no ir eontra ella, por ser tam-
bién aquél en que el infante demostré con su enojo que no estaba
muy dispuesto & cumplir la tltima voluntad de su padre. Este momen-

(1) Lec. cit., pig. Xx.
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to, verdaderamente transcendental para los reinos de Ledn, de Cas-
tilla y de Galicia y deeisivo para la suerte de los hijos de Fernando I,
se ha considerado en la General como precedente necesario para la
historia de Don Sancho, pues no se olvido de hacer constar el hecho
cuando nos cuenta que dijo: «uos fazet lo que quisieredes, mas yo non
lo otorge»; y atn insiste mas adelante: «Et prometieronle alli todos que
assi lo complivien..... si non don Sancho que lo non otorgo». Desde aqui,
la idea de la rebeldia contra el mandato paterno es el motivo 6 tema
fundamental de toda la narracién, pues aparece constantemente en el
transcurso de ella, ya cuando Don Arias Gonzalo predice que la dis-
tribucién de los reinos costard mucha sangre y que serd la causa de
que se maten hermanos con hermanos y parientes con parientes; ya
cuando en el capitulo primero de la historia del monarca se recuerda
que «non se touo por complido con el regno de Castiella nin de quan-
»to tenie de Nauarra, et quiso cobrar lo que fenien los hermanos»; va
cuando, antes de comenzar esta empresa surge en el rey una débil
recriminacion de su conciencia y para acallarla procura buscar en el
servilismo de los adliteres la conformidad con sus intentos y la dis-
culpa de su ambicion; ya cuando su hermano Don Alfonso le dice que
«por ninguna guisa..... querie ir contra lo que su padre mandara»; ya
cuando Don Gareia le envia por Alvar Fafiez un mensaje para que no
quiera «pasar el mandamiento de su padre»; ya cuando Dofia Urraca
se lamenta de que pretenda tomarle Zamora; ya, en fin, cuando en la
hora solemne de la agonia, siente brotar el arrepentimiento de sus
culpas y exclama: «bien tengo que esto fue por mios pecados et por
las soberuias que fiz a mios hermanos, ef passe el mandamiento que
fiz a mio padre.» Puede decirse que sin este tema obligado no hay
cantar, ni historia, ni interés dramatico, y por esta razom creemos
muy probable, casi seguro, que la gesta habia de comenzar en el ins-
tante de la célebre particion, maxime cuando en el capitulo 813 de la
GGeneral encuéntranse restos de un bellisimo romance sobre este asun-
to; el capitulo pertenece, es cierto, al reinado de Don Fernando I, pues
el de Don Sancho no comienza hasta el siguiente; pero muy hien pudo
figurar en ambos cantares de gesta (porque es indudable que existio
asimismo el de Don Fernando el Magno) 6 si hubo dos, uno en cada
cantar, es muy verosimil que los compiladores, al reunir ambas histo-
rias en la Crénica, prescindiesen de uno de ellos para evitar repeti-
ciones. Apoya esta conjetura el hecho de que ni en el capitulo 814 de
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la Crénica General, ni en el correspondiente de la del Cid (el NXXII),
que son los primeros del reinado de Don Sancho, nos haya sido posible
hallar asonancias; en uno y en otro, sin embargo, se trata exclusiva-
mente de la particién y del descontento del rey, como si los compila-
dores hubiesen querido suplir con una especie de resumen el lugar gue
tenia en la gesta una materia de la que ya se habian ocupado en el
capitulo anterior, y por eso, sin duda, dicen en éste: «finado el rey don
»Fernando el Magno que por amor que los fijos ef sus gentes uisquie-
»Ssen en paz, les partiera los regnos, assi como los auemos ya contado
»assaz antes desto», ete.

Mayores son las dificultades que se presentan cuando se trata de
saber dénde terminaba el Cantar. No obstante, la eonclusién tuvo que
estar colocada en uno de estos tres momentos: 6 en el de la muerte del
rey y su sepelio en el monasterio de Ofia, 6 en el final del episodio de
Zamora, 6 en la jura en Santa Gadea.

Para conocer el grado de probabilidad que tienen cada una de estas
tres hipdtesis, es bueno recordar que el reto de Diego Ordoiiez & la
cindad de Zamora y sus combates con los hijos de Arias Gonzalo son
episodios completamente fabulosos (1). El cerco de Zamora se acabd

(1) Decimos esto porgue en nuestros dias no ha faltado quien defendiese que
tales sucesos fueron absolutamente veridicos.

Con motivo de un parrafo de la Historia de Espaiia, de Lafuente, en el que se
dice que la embajada que el Cid lleyvo & Dofia Urraca y el desafio de Diego Ordé-
lez no tienen fundamento en ninguna cronica antigua v que deben ser contados
en el nimero de los romances, el Sr. Ferndndez Duro sintio profunda indignacion
¢ intento rebatir lo que en aquel libro se afirmaba. «jQue el reto de Diego Ordo-
»nez—exclama—no tiene fundamento en ninguna de las Cronicas antiguas! ;Cudles
»son esas Cronicas? (La de Luecas de Tuy, del Arzobispo Don Rodrigo v los Anales
»Compostelanos?»> Y después de decir que sin duda omitieron tal relato porque «el
»reto y el duelo mismo constituian asunto tan frecuente, tan ordinario, tan trivial
»en aquel momento historico, que lo anormal fuera que en tan pocas paginas.....
»fueran los eronistas a dedicar espacio ¥ tiempo & un hecho personal ¥ sin conse-
seuencias», pasa & sostener su opinion, aduciendo en apoyo de ella la Crénica Gene-
ral, la Croniea del Cid, la Summa de Varones ilustres, de Sedeiio, donde se dice que
la historia del reto se ecuenta en la Crénica del Rey Don Fernando I y por Valerio
en la Historia Escoldstica de Espaiia, las obras De praconiis covitates Numantice
v Tractatus de Hispanice impositione et impositionum , eseritas por Juan Gil de
Zamora, ayo de Sancho IV, donde se narran todas las circunstancias del cerco, la
Historia de las fundaciones de Monasterios de San Bewnito, v 1a Historia de Cinco
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con la muerte del rey y con la desbandada de los cercadores castella-
nos, que mas bien que en ocuparse de vengar la ofensa y en lances de
aballerias, necesitaban pensar en el porvenir de Castilla, para ellos
no muy claro, estando llamado & reinar aquel & quien arrojaran de su
trono. Bien al vivo se describen en la (feneral tales momentos de con-
fusion y de panico: «se esparzieron luego—dice—todos los mas de la
»hueste, fuyendo todos a cada parte, desamparando todas sus cosas,
»et ouo y algunos dellos muertos et presos de sus malquerientes en
»aquella rebuelta et priessa de la muerte del rey» (1). Aqui terminaba,
sin duda alguna, el Cantar primitivo del rey Don Sancho, por la sen-

lteyes, de Sandoval, en las que aparece la relacion del reto, ete. El Sr. Ferndandez
Duro sostiene asimismo que el Cid se erio en Zamora con Doiia Urraca y en casa
de Arias Gonzalo; que Don Alfonso VI presté juramento en la ermita de Santiago,
de Zamora, sin perjuicio de prestarlo después en Santa Gadea; que en aquella cin-
dad se conserva parte de la fachada de la casa del Cid, y que existe el Campo de
la Verdad, donde se libro el combate famoso, aunque hoy estd convertido en una
vina. Ademas, y como buen zamorano, se ereyd en el deber de aducir cuantas
pruebas encontré para demostrar, en primer término, que Vellido Dolfos no era de
Zamora, sino gallego y, en segundo, que aquella ciudad no tuvo ninguna complici-
dad en su traicion. (Fernindez Duro: Romancero de Zamora, precedido de un es-
tudio del cerco que puso d la ciudad Don Sancho el Fuerte, Madrid, 1880.)

(1) Cron. Gen., Cap. 838, pag. 512, 2.* col.—En la Crénica se dice tomado cste
pasaje de Don Rodrigo de Toledo, pero en su cronica latina no se halla nada que 4
tal pasaje se parezca.

En el capitulo xvur, que trata De obsidione Zamorae, et Sancii Regis morte, se
lee al final lo siguiente: «Castellani autem quorum constantia audaci consilio sem-
»per fulsit, corpus Prineipis in sarcophago egregie locaverunt, et commercio Ingu-
»bri ef resonis planctibus subsequentes, ad Oviense monasterium detulerunt, ubi
rexpletis exequiis, sepultura honore regio tradiderunt».—(Chronica Hispanice: -
L. P. Toletanorum, T. ur. Matriti, 1793.—Cap. xvi, pag. 132). Y no se dice mas.
En la Estoria de los Godos, que Amador de los Rios creyo del mismo Arzobispo, v
que no es mis que una traduccion castellana de su erénica, grandemente adulte-
rada y, sin duda, posterior & Don Rodrigo, se dice que, muerto Don Sancho, «Cas-
»tellanos et Nanarros fueron en cuyta, et dellos lidianan et delos fuyen, et fueron
»muy mal hechos, et con grand duello lenaron lo a enterrar a Onnas. (Doc. inéditos
para la Historia de Espaiia: 'T. 88, pag. 120.)

Si es que los autores de la General no tuvieron una eronica latina de . Rodrigo
que variase en algo de la que conocemos, debieron de equivocar la cita, confun-
diéndola con una de Don Lucas de Tuy, en cuya obra hay un pasaje que se ase-
meja mas al que consta en la General y que dice asi: «Sed interempto Rege, tune
»cirneres ex tanta exercituum audacia, tantaque laetitia, quanta dispersio, quan-
»taque tristitia in illo tanto tamque nobili exercitu fuerit. Namque uf miles per
»castra circunsedebat percusus horribili sonitu, quasi amens efectus relicto fore
»omni stipendio arripuit fugam, et non ordinati, ut exercitus armis vigiliisque
»munitus solitus est incedere, sed noctibus diebusque laborando omnes in patriam
»rapiunturs. Chronicon mundi,—Schott, Hispania dlustrata,—Francoforti, 1608,
T. 1v, pag. 99.)
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cilla razon de que aqui se concluia la materia narrable. Sin embargo,
la vida agitada del monarca, las continuas turbulencias de su reinado
Yy, sobre todo, su tragica muerte, considerada quizd como un castigo
del cielo, debieron de ser hechos que impresionasen vivamente al pue-
blo, y tema, por tanto, en que los juglares encontraron copiosa inspira-
cion. El asesinato del rey, que seria cantado de mil maneras, corres-
pondientes & otras tantas versiones: las conjeturas que sobre ¢l se
harian; las hablillas populares sobre si Vellido tenia ¢ no complices de
su alevosa traicion: las sospechas de que éstos pudieran ser sus herma-
nos Dofia Urraca y Don Alfonso, ya que por Don Sancho habian sido
maltraidos; las disputas acerca de lo que estaban obligados & hacer
los castellanos con los de Zamora y si, siendo el agravio colectivo, era
6 no era posible someterle a juicio de Dios; la creencia, acaso muy ex-
tendida por entonces en Castilla, de que & Don Alfonso, antes de reco-
nocerle como rey, convendria haberle pedido juramento de no tener
participacion en la muerte de su hermano; he aqui una serie de ideas
que no es arriesgado suponer que fuesen por algun tiempo el asunto de
todas las conversaciones, ideas que, apenas iniciadas, y corriendo de
boca en boca, adquiririan bien pronto el valor de hechos verdaderos
(por virtud de esa invencible ineclinacién del pueblo & explicarse los
sucesos por la hip6tesis mas absurdas), y serian, por tltimo, converti-
das en gestas por los juglares. Tal creemos que fué el origen del Can-
tar del cerco de Zamora (1), cantar que, desde luego, es posterior al de
Don Sancho, ya que las invenciones y fabulas que forman todas sus
escenas necesitarian un periodo de incubacion mas 6 menos largo para
encarnar en el relato que las gentes acabaron por creer veridico. Es
muy posible que no se hiciese de una vez, sino en narraciones sucesi-
vas, pero todas ellag, derivando como derivaban del hecho de la muerte
de Don Sancho, fueron bien pronto & incorporarse & la gesta de este

(1) El Sr. Menéndez y Pelayo sospecha que existio este canfar. Hablando del
Poema del Cid, dice: «La unidad innegable de pensamiento que en el poema brilla,
»impide retrotraer el prineipio de su aceion mucho méas alla del segundo destierro
»del Campeador. No es la Cronica rimada de todas sus hazaiias, sino el cantar de
sgesta de su vejez. Encontramos, pues, muy verosimil la hipitesis de un poema in-
»termedio gque pudiéramos deeir poema del cerco de Zamora, y cuyo término natu-
»ral seria la jura en Santa Gadea y el primer destierro del Cid.» Loe. cit., pigs. xx1
¥ XXII

Véase también sobre esta materia L'épopée castillane a travers la littérature
espagnole, por Ramon Menéndez Pidal (trad. de H. Mérinée), Paris, 1910; pags. 57
v siguientes,
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rey, y no vacilamos en afirmar que en las refundiciones que tal gesta
experimento, hasta quedar en la forma en que la conocieron los com-
piladores de la General, fué absorbida por el Cantar del cerco, pues
mis de la mitad de la historia del reinado de Don Sancho la ocupan
en la Créniea los capitulos destinados 4 aquel asunto.

Pero la cuestion vuelve a presentarse aqui: ¢dénde terminaba el
Cantar de Zamora? (Terminaba con el altimo combate, librado entre
Diego Ordéiiez y Rodrigo Arias, 6 con la jura en Santa Gadea, gue,
dados los antecedentes, parece su término obligado?

Siexaminamos con un poco de atencién las ultimas palabras del
capitulo 844 de la General, en el que se deseribe el citado combate,
veremos que tiene todas las frazas de ser el final de una gesta eserita
para ser cantada en pueblos de distintos reinos y rivales entre si, cual
si con ello hubieran buscado los juglares una férmula para no herir
los sentimientos de los unos ni de los otros, puesto que les importaba
captarse la benevolencia de su auditorio. En efecto; deseribiendo aque-
lla lid, dicese que Rodrigo Arias, cuando se vié herido de muerte,
tomando la espada & dos manos, dié tan formidable golpe al caballo
de Don Diego, que le partié la mitad de la cabeza, y que el animal,
con el dolor de.la herida, comenz6 & ir & una parte y & otra hasta que
sacod del cerco & su jinete; como segiin las condiciones establecidas, no
se consentia pasar la linea que marcaba los limites del campo, Don
Diego habia perdido su derecho; pero, en cambio, cuando esto pasaba,
caia muerto Rodrigo Arias. ;Quién era el vencedor y quién el vencido?
La duda no era ficil de resolver, porque si bien era cierto que Don
Diego habia salido fuera del cerco, también lo era que habia matado
a su rival, y por eso, cuando aquél pretende volver & la palestra y
lidiar con los dos campeones que aiin restaban, dice la Cronica que
«non quisieron los fieles, nin towieron por bien de Judgar si eran vengu-
dos los cambranos o si non; BT ASSI FINCO ESTE PLEYTO SIN JUDGAR» (1),
con lo cual unos y otros quedaban en situacién honrosa y ni leoneses
ni castellanos podian considerarse ofendidos. Aqui, & nuestro juicio,
concluia el cantar del Cerco de Zamora, y entendemos que la escena
de la jura en Santa Gadea pertenece & una gesta bastante posterior 4
la de aquél. He aquien lo que fundamos esta opinién. Leyendo el capi-
tulo 845 de la General y los LXXV al LxxIX de la Crénica del Cid, se

(1) Cron. Gen., Cap. 844, pag. 518, 2.4 col,
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advierte que Rodrigo Diaz, que tan escasa intervencién tiene en los
incidentes del cerco, segin hemos de ver, es en aquellos capitulos el
personaje principal: a4 ningun noble castellano, ni leonés, ni navarro,
ni asturiano, ni gallego, de los que al decir del Cantar asistieron & la
Jura, se menciona mas que al Cid; él es quien se niega & besar la mano
al rey y i reconocerle vasallaje hasta que jure que «non auie el nin-
guna culpa en la muerte del rey don Sancho»; él, quien rompe el tai-
mado y temeroso silencio que los demas guardaban delante del nuevo
monarca (1); él, quien se atreve 4 llevar la palabra en nombre de
todos, poniendo en autos & Don Alfonso VI de las sospechas que sobre
él recaian; él, quien hasta tres veces le toma juramento en Burgos y
tres veces le hace mudar la color, conminandole con correr la suerte
de su hermano si no jura verdad; él, quien al escuchar que el rey,
enojado por la insistencia de Rodrigo, le dice que, al cabo, le besara la
mano, replica con altivez que eso sera si le hace merced, «ca en otra
tierra sueldo dan al fijodalgo» (2); él, en fin, es el personaje de quien
se halla enamorado el poeta autor de la fabula, la cual esta eserita mas
bien que para referir un hecho, para pintar un caracter, y corresponde
4 un cantar cuyo protagonista no es ciertamente Don Alfonso VI ni
cuya materia es la historia 6 la gesta de un reinado ¢ de un suceso de
¢l, sino el mismo Cid. Por eso nos inclinamos & pensar que la jura en
Santa Gadea no figur6 en el primitivo Cantar de Zamora, sino que es
un cantar de los de Mio Cid y quizd de los que figuraban en la parte
perdida del Poema, ya que tan & maravilla prepara y explica la causa
del destierro (3).

Y este es el momento oportuno de que digamos algo de la interven-
cion del Cid en la gesta de Don Sancho II, cuestion que, como queda
indicado, es, en nuestro sentir, de gran importancia para juzgar de las
transformaciones que aquélla hubo de experimentar.

(1) «Sennor, guantos omnes nos aqui nedes, pero que ninguno non uos lo dize,
»todos an sospecha que por uuestro conseio fue muerto el rey don Sancho; et por
sende nos digo que si nos non saluaredes ende, assi como es derecho, que yo nun-
»qua nos bese la mano.» (Crdn. Gen., Cap. 845, pdg. 519, 1.* col,)

(2) Cronica particular del Cid, Cap. Lxx1x, fol. 49 v. Debe advertirse que estas
palabras no aparecen en la Crénica General, por lo cual es de presumir que fue-
sen afiadidas al Canfar después de la fecha en que aquella fué escrita.

(3) Para que el lector pueda juzgar de lo que hemos dicho acerea de este punto,
insertaremos al final v & continnacion del Cantar de Don Sancho I, el episodio de
la jura en Santa Gadea.



