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Algunas consideraciones
sobre la obra de Marti

Por Juan Soto

RES momentos, a mi juicio, muy interesantes, merecen ser se-

fialados en la obra de Marti: el de la concepcidn; el de la for-
macién del sistema con que di6 realidad objetiva a su idea;y el de
cu auto-eduzacién para contrastar su trabajo en la pratica, con su
experiencia pzrsonal y directa.

1

El primero de estos momentos fué resultado de la funcién con-
ceptiva de nuestro ilustre Maestro. Esta puede adoptar dos formas:
bien de inspiracién espontanea, que se origina en los hombres de
genio cuando ponen en ejercicio su actividad y cualidades imagina-
tivas, ya como consecuencia de un acto de conocimiento; y si bien
las primeras eran poseidas por Marti en alto grado y las puso en
evidencia multitud de veces en varios de sus aspectos dtiles ala
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Sociedad (inventor, artista, etc.), en el caso presente no hay que ol-
vidar que como hombre eminentemente culto y estudioso, estaba al
tanto del movimiento intelectual de su época, no s6lo de Espafia
sino del iniciado en los paises que son cuna de los sistemas taqui-
graficos, y de las aplicaciones que en ellos se hacia del arte abrevia-
do de escribir, con gran utilidad y ventaja desde el punto ce vista
cultural y social.

Fué¢, pues, un acto de conocimiento, la causa proxima que movio
al preclaro taquigrafo, a apetecer para Espafia lo que ya existia en
Inglaterra y Francia y con ello se cumplié una vez mas el principio
de que, «de lo conocido es de donde brotan los apetitos y deseos»,

Nacida de este modo en Marti la idea de la Taquigrafia esparola,
no penso en ser el dguila que inconscientemente rementa su vuelo
a desconocidos espacios, sino que como hombre reflexivo y estudio-
50, estimé que los pensamientos no scn sélo solaz del que les conci-
be, y buscé el medio de dar realidad objetiva a lo que su imaginacién
habia creado, inspirdndose para ello segiin ¢l mismo confiesa, en
abundante bibliografia extranjera, para facilitar, realizar, y meto-
dizar la ejecucion de su proposito.

Marti pertenece a esa legion esforzada de hombres que ponen su
inteligencia y su accion, la intimidad y el esfuerzo del entendimiento
a la realizacién de un pensamiento; pertenece a ese grupo de hom-
bres que llenos de fé trabajan por llevar a la practica una idea,
pués saben que lo tinico que sobrevive a la perscna, son sus obras,
las cuales llevan en si el reflejo permanente de la accion creadora
del espiritu.

I1

Formado por Marli el concepto de la Taquigrafia espafiola, conc-
cidas por ¢l las principales orientaciones extranjeras acerca de esta
materia y teniendo a su disposicién publicaciones que en su época
fueron muy importantes, respecto a la morfologia y gramatica de
nuestra lengua; siendo hombre consciente de lo que pretendia y
podia hacer, dedicé su actividad a la formacién del sistema taqui-
grafico, empresa no exenta de dificultades y de gran importancia.

Porque un sistema taquigrafico no es como vulgarmente se cree,
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una mera coleccién de signos recogidos asi cémo al voleo, algo ar-
bitrario, conjunto de cosas desordenadas o desengranadas las unas
de las otras, que solo dependen del capricho individual, sino que
por el contrario, el sistema taquigrafico es un armazén dentro del
cual cada materia ocupa el lugar que le corresponde y que coordi-
dinadas y enlazadas entre si, obedecen a un principio comiin, tinica
manera de dar realidad a la Taquigrafia, y de que las reglas que la
rigen sean susceptibles de aplicacion practica, en razén a las condi-
ciones en que estan formuladas.

Examinada la obra de Marti desde el punto de vista sistematico
se ve que, en efecto, obedece en cuanto a su fondo a tres principios
fundamentales técnicos: cantidad de signos; calidad de los mismos y
relacion de ellos con los elementos fonéticos de la lengua; y en cuan-
to a su forma referida al modo de exponer y de combinar pedagégi-
camente los elementos que componen el sistema, Marti procuré, y lo
consiguid, que su enseflanza rindiera el maximun de esfuerzo til y
para ello emple6 un procedimiento de estudio especial, sin el cual su
obra hubiera nacido muerta por falta de medios adecuados para la
aplicacién de los signos, reglas y demas modos abreviatorios de
que consta.

El sistema de Marti responde a un principio informador: hacer
breve la escritura para poder seguir la palabra hablada; el arte de la
taquigrafia dicz el Maestro «sera tanto més perfecto, cuanto mas se

* simplifique su escritura sin que con ello se perjudique la claridad».
Es decir, que jamas se debe perder de vista nada de lo que pueda
confribuir a ganar tiempo, siempre que ello no dificulte la interpre-
tacién del taquigrama. Constituye el sistema Marti un verdadero
organismo en el que cada procedimiento abreviatorio guarda su re-
lacion l6gica con los demas y en ¢l se huye de hacer aplicacion de
reglas y de signos que sirven pocas veces, porque no es facil que la
mano obedezca con la velocidad necesaria. Igual principio de unidad
y de sistematizacién se encuentra al analizar los elementos graficos
con que Marti recoge los sonidos.

Tan fundamental fué el sistema ideado y ejecutado por Marti, que
ha llegado hasta nosotros, constituyendo columna inconmovible en
la moderna Taquigraifa, aunque ésta tenga, como es natural, mayor
ampliacion, para ponerla en relacién con las actuales exigencias de
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la oratoria que alcanza hoy mayores velocidades que en anteriores
épocas, efecto, sin duda, de una mas naturalidad y libertad en el
modo de decir.

iLastima que el ilustre Maestro considerara terminada su obra en
el capitulo de los signos finales y que no escudrifiara mas en los ele-
mentos morfolégicos del lenguaje parando, su atencién en las agru-
paciones de sonidos que actuando en principio de palabra, permiten
por su analogia o identidad igual representacién taquigrafical. De
haberlo hecho jcuanta lucha y discusién se hubiera evitadol. Su in-
dudable competencia y la autoridad que le daba ei ser padre de la
Taquigrafia espafiola, hubieran hecho que bajo su bandera se agru-
paran elementos dispersos de nuestro arte, y es posible que ahora
existiera en Espafia la unidad taquigrafica tan anhelada y de que
hoy carece.

IT1

El ultimo momento de la obra de Marti, es el que se refiere a la
comprobacién de la misma, primero por medio de su observacion
personal y directa, y después por la ensefianza individual y colectiva,
aspectos ambos que entran en ¢l campo de la Pedagogia, en sus
dos formas de educativa y didactica,

En la persona de Marti, se reuneroni en un principio, los dos suje-
tos de la ensefianza: el activo y el pasivo, porque el primer Maestro "
de la Taquigrafia espafiola tuvo que educarse a si mismo en éste as-
pecto. A un espiritu tan perspicaz como el suyo no se le pudo ocultar
que el caracter y finalidad de la taquigrafia requiere el cultivo de
aquellas facultades que mads intervienen en el ejercicio de esta profe-
sion; se dié cuenta de. que la memoria es una facultad esencial en la
practica de este Arte, porque las ideas no deben pasar por nuestro
cerebro sin dejar rastro: que la imaginacién es condicién que actia
poderosamente en la mas acertada composicién de los monogramas,
y de que el raciocinio interviene de modo principal, en el acierto de
la interpretacion taquigrafica, porque ésta depende en absoluto, de la
relacion l6gica de ideas y conceptos. En una palabra, Marti conocio
perfectamente que el trabajo del taquigrafo es de una gran actividad
mental y de que es imposible llegar a la perfeccion de éste Arte sin
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una observacién constante de sus preceptos, sin entenderlos practi-
camente y sin poseer ademas otros varios conocimientos, entre ellos
gramaticales, para poderlos aplicar con certeza. Pero la auto-edica-
cion de Marti, no pudo referirse a lo anteriormente indicado, porque
era un espiritu culto y educado suficientemente en todas sus faculta-
des; se limito a ejercicios practicos de aplicacién de los elementos
graficos del sistema para ver si éstos respondian al principio infor-
mador del mismo; es decir, que su trabajo educativo personal, lo
hizo mediante una observacion directa en la que no pudo tener
mas guia que su propia intuicién. Por esto es de admirar el gran
esfuerzo de voluntad que supone una labor de esta naturaleza en la
que uno mismo tiene que vencer los obstaculos con que tropieza.

Respecto de la ensenanza individual y colectiva dignas son de
leerse las paginas que el Maestro dedica en su tratado a esta materia.
De ellas se deduce que Marti huy6 del verbalismo, tan perjudicial en
toda clase de enseflanza y mads aun en la taquigrafica cuyas reglas
deben ser comprendidas por su aplicacién inmediata; atendid, pues,
preferentemente a la leccién prdctica, pasando por los tres periodos
de observacion, imitacion y fijacion con correccién y critica, comple-
tando su ensefianza con ejercicios llamados hoy de significacion,
mediante los cuales se hace discurrir la mente del que aprende y se
conduce su inteligencia desde lo perceptivo a lo conceptivo; desde
esto a lo racional y desde el caso practico a la regla.

Marti, fu¢ un excelente pedagogo que dedic a la ensefianza de
la Taquigrafia sus mayores entusiasmos, pues a su inteligencia saga-
cisima no podia ocultarse que el éxito de su obra y su mayor divul-
gacion, dependia tinica y exclusivamente, del acertado ejercicio de
la funcién docente; en una palabra: Marti llevé a cabo una obra con
la que conquisté el entusiasmo y aplauso de las gentes; por ella me-
recié los elogios de la critica y fué tan perfecta, que no obstante la
radicalisima variacién sufrida por la Taquigrafia de entonces aca,
conserva todavia su soberania y autoridad.



e (e TR o et
oo e L~ e e g g e LR R SRR S )
: 1‘1 r1_'.'.‘::‘l_:.|_.l' ,' gL r ] s s
s iign :are,\mm e e R
_WW;‘W.' B Al e i 4
P H A i w‘a* ST LU PRRV |
R T X ST

: Wﬁlaﬂmﬁz&ﬁdz' SRR N AR TR g

mr.:ﬁ"mﬂ ﬂ'r-; e L WS T R
“-_I i Y 1 |
,;-"_ip"fﬁnr'{'r)-!-utu ﬂ et .‘,;\._Ti‘-.‘ A SIS - i ! GRESS

1 ; b4l b fih E 1l I -
f‘f—’:é! .‘u‘?mﬂh.ﬂl ‘.l.m‘ -:'fl..}u rue LTI~ ey, .L. T o f (7 | il L LVRC f'__
,:'f:&:":;mf'lﬂ!h “‘:'I-I"_'-"'b'll-rll |-‘4 e LIS R L e L SN PR LN, Xy

S ORI A LR | ) DTS, e R
\; ."_ el 'ii"..n’ it 'h- Mgt S Tt I'_ B, TH TR R Aol
:‘_'rj ‘;.";_.1.2]",‘..‘“;4‘{ ;.1|u .d INya et fn'_'.. B AARG T ME  Sti R s T g
r "Q*!' ] e~ .:-..u-i;(. ‘.1 |‘,,.1 J'F i ",: W, b g y §ud et Ay

.-_I'-:-'.; . ’frﬁ“""'} .J' -’.l(-i-:.'- o RN al ¢ il

| (L F. 1 " — 1 o S - - ~ ¥
- A :“:_-l ,,‘:.r-nIL;L:: gl ST el s Y i) ' ¥ Jid
Teod _]_ ; 1 Uy i

I T N R r r o ) S ' 1 N, b
oL \_. ' B 1 ‘ _: . o .IT F i A= 1-‘ ] - P —— ¥
. = -LL‘ -.'..‘-.3.‘ A 3 { 1

lw‘..ilﬂﬂ ’1‘9' FLY r;c' '.',I_JLI ALY L MU -I."l plgeiadgl A8
“Jbﬂ’mr}--nl":_'-_‘h g PEUYRNEN T N eSS D
R EE |r1;‘-| ;,-:y‘v ‘fb_':[.']'r_' ._..4'1' o =3 2 R i gyl i s _ Syl
&, SRR S L 1 il e {
AN 'ﬂm*{r-\ q_'ut,? ".."".i‘.' s '1; SE AR AL S A B Tl )

_v-._ .'l"‘ o Il_."\ \____.. M i R e o N i i heygiseel

| ;,r' : ﬂ%ﬁ@k“”um.h f ..,'-' firp R e g g e

e *rbr—"l'f-' Ry [J"" T T e S i R - 27
J':‘\ll'_h.- "gll R e T T . ’ :
"...- -ﬁh"@”}mﬂr.—* plsgt s 0 et ene e O sl .
I"i'h -.'.".1,” T"'" ] :'1".', s ) g i - AP ST i s
_ﬁ-;,i.a“-‘-te-'m:ﬁ:*)r.. " Ly Ry re i ST R ] O e R o | 6. it :-. ¥
.B RSP B GRS T o ey afabeltys s

#

L
- ¥ < 5 L] 5 { [l i
'y g b
. 1 .
4 g )
- re L 7 L
. - :
- | i
¢ ~ ' '
4
P
Y '
M -
1]
Doy o o =
elle
-
-'_'. LL
. .

(WS W S R . N L oA



Marti, inventor de las terminaciones

Por José Rins

S{ABIDO es que, cuando D. Francisco de Paula Marti deseché su
D) primera adaptacion del sistema inglés de Taylor, se propuso
dotar a Espafia de un sistema taquigrafico expresamente creado
para su lengua. !

Y Marti logré admirablemente su proposito.

El alfabeto de su nuevo sistema, dado a conocer: en 1803, es el
que aun hoy dia usan la mayor parte de los taquigrafos espafioles,
las reglas de supresién contenidas en la primera edicién de su Mé-
todo y en el suplemento publicado en 1804, subsisten todavia, y sub-
sisten también (aunque aumentados y convenientemente ampliada
su aplicacién) esos maravillosos signos que ¢l inventara y a los que
di6 el nombre de ferminaciones.

La creacion de estos signos es lo que revelz en mayor grado el
profundo estudio que Mart! hizo de la lengua castellana. Efectivamen-
te, siendo ésta una lengua rica en desinencias, sus vocablos no podian
prestarse facilmentc a ser reproducidos por medio tan solo de los
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signos del alfabeto taquigrafico, aun introduciendo la simplificacién
que representaba la supresién de algunas letras. Hacia falta, pues,
idear unos signos que representaran las terminaciones comunes a
muchas palabras, de manera que pudieran trazarse con un solo rasgo
varios grupos de letras frecuentemente reunidas en fin de palabra.

Y asi vemos que, ya en la primera edicién de su Método, ca a
conocer Marti catorce terminaciones, que aumento posteriormente
hasta diez y siete, viniendo a echar con ello Ics cimientos de lo que
ha constituido mas tarde la base de la Taquigraiia espanola. Porque,
los signos de terminacién son, a nuestro entender, la verdadera base
de los principales sistemas que se practican en Espana; los signos de
terminacion han sido conservades y ampliados por todes los trata-
distas de la Escuela Madrilefia, han sido mantenidos igualmente por
la Escuela Catalana, e incluso por el sistema Garriga, ya que éste
1iltimo autor no hizo mas que variar el ncmbre de estos signos y me-
todizarlos algin tanto, conservando, sin embargo, los rasgos carac.
teristicos de los mismos. ;

(A qué se debe que tales signcs, no sélo hayan subsistido Gurante
maés de un siglo, como los del alfabeto martiniano, sino que hayan
sido aumentados y desarrollados ccnvenientemente por los princi-
pales tratadistas que han seguido las huellas trazadas pcr el Maes-
tro? Pues se debe, sencillamente, a la bondad del procedimiento idea-
do por Marti y a su perfecta adaptacion a la lengua para la que fue
creado.

El alfabeto de Marti era bueno; pero mucho mejor que el alfabeto
resultaron los signos de terminacién. El alfabeto martiniano es un
alfabeto rigidamente geométrico, o sea un alfabeto creado de acuerdo
con los principios que en aquella época dominaban en materia tequi~
grafica. Pero, en cambio, los signos de terminacién son elementos
principalmente cursivos, son rasgos sacados de la escritura ordina-
ria. Marti, pues, se adelanté en parte a Gabelsberger, considerado
como el padre de la taquigrafia cursiva. Y de la combinacién del al-
fabeto y de las terminaciones de Marti surgi6 esa escritura taquigra-
fica espafiola, de caracter mixto, cuyos monogramas empiezan con
signos geométricos para terminar con rasgos cursivos, esos rasgos
que pueden trazarse con gran rapidez y que resultan después de faci-
lisima lectura por ser dificilmente deformables. Los signos del alfa-
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beto, y las preposiciones, creadas posteriormente por otros autores,
se deforman con gran facilidad cuando han de trazarse a una veloci-
dad excesiva, pero las terminaciones no suelen deformarse.

Y las terminaciones son, ademds, unos signos que se adaptan per-
fectamente a la estructura del idioma. Ello ha hecho que, creadas pri-
meramente para representar tan solo finales de vocablo y ampliado su
uso por el mismo Marti con la combinacién de las «terminaciones
dobles y triples», se haya con el tiempo desarrollado considerable-
mente su aplicacién, hasta el extremo de constituir hoy dia e! princi-
pal elemento de la taquigrafia espanola.

En efecto, si se utilizan solamente las letras del alfabeto marti-
niano, la velocidad que se consigue es insignificante y los signos
estan sujetos a grandes deformaciones. Pero tan pronto como a los
signos del alfabeto, se juntan los de terminacidn, se cuenta ya con
un sistema de taquigrafia sencillo, pero que permite alcanzar veloci-
dades mds que regulares. Los demds elementos de que constan los
sistemas espafnoles permiten, es verdad, anmentar todavia esta velo-
cidad, llevandola hasta los limites que requieren las grandes fogosi-
dades oratorias; pero el alfabeto, las supresiones de Marti y las fer-
minaciones, forman ya un sistema de taquigrafia que permite obtener
resultados bastante satisfactorios.

Y ello es de gran importancia en los tiempos modernos, ya que la
taquigrafia no tiene hoy en dia como fin tinico la copia de discursos,
sino que tiende a convertirse en una escritura breve al alcance de las
personas medianamente ilustradas y exige, por lo tanto, la creacion
de sistemas, o grados, mas sencillos que la taquigrafia profesional.

Por esto nos ha parecido interesante, al ser amablemente reque-
ridos para colaborar en el presente ntimero extraordinario, dedicado
al ilustre Marti, hacer resaltar la importancia de los signos de termi-
nacion,

Mucha gloria cabz a Marti por haber inventadoel alfabeto que
lleva su nombre, pero mayor gloria le cabe todavia por haber creado
esos portentosos signos que se llaman terminaciones.

g
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Algo sobre Marti

Por José Catala

'SCRIBIR sobre la personalidad ilustre de D. Francisco de P.
- Marti, es empresa que resulta halagadora para todo taquigrafo,
a pesar de que es extraordinariamente dificil decir algo que pueda
interesar al lector, porque desde que se ha proyectado honrar debi-
damente su memoria, se ha escrito mucho sobre los diferentes
aspectos que ofrece la figura excelsa del insigne Maestro.

Sin embargo, requerido por D. José Alisedo, mi queridisimo y
admirado amigo, no quiero dejar de escribir unas lineas destinadas
al nimero extraordinario de EL Munpo TaqQuiGrArico, dedicado a
Marti, (y con gusto me sumo al coro de justas alabanzas a quien
doté a nuestra patria de una Taquigrafia perfecta), aunque incurriré,
sin duda, en la repeticion de hechos sobradamente conocidos.

La biografia de Marti, abundante y minuciosa desde que se reve-
16 como inventor de un sistema de Taquigrafia, es incompleta en el
relato de los hechos realizados, vividos por Marti en el siglo XVIII,
a pesar de las notables obras recientemente publicadas por D. Ven-
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tura Pascual y Beltran y D. Federico Martin Eztala. No se debe cul-
par a ellos de estos defectos, mejor dicho, de estos huecos que se
observan en toda biografia moderna, sino a la época que se trata de
revivir porque entonces no se disponia de elementos suficientes para
poder seguir, a través de los afios, la vida del Maestro, paso a paso
cosa que sera sumamente facil a quienes nos sobrevivam, pues el
registro civil, los peri6dicos, las revistas, las fotografias, en fin, son
elementos de transmisién de unas a otras generaciones,

Desde 1761, fecha del nacimiento de Marti, no volvemos a saber
nada de ¢l hasta 1774, en que aparece como estudiante, dato que po-
ca luz puede dar en el camino que siga la persona amante de exhu-
mar los antecedentes, hechos, caracteres, etc. que deben servir para
formar una biografia exacta. Tenemos, pues, a Marti en 1771 domici-
liado en casa de sus padres en calidad de estudiante y despues en
1786 resulta premiado en la Academia de San Carlos de Valencia.
{Qué fué del Maestro en este periodo de 25 anos? Cuantas y cuales
fueron las dificultades que hubo de sortear en su camino? ;Como sa-
1i6 de Jativa, su pueblo natal, en donde tenia asegurada una vida sin6
espléndida, placida, monoétona pero holgada al lado de sus padres
«acomodados labradores» segin vemos en todos los datos biografi-
cos que hemos leido?.

(Qué empresa, qué motivos le llevaron a abandonar esta vida
tranquila para lanzarse como otro D. Quijote en busca de horizontes
méas amplios que los reducidos de su pueblo?. Marti es un hombre
representativo de nuestra raza, un continuador de las gloriosas tra-
diciones espafiolas.

Espfritu inquieto, enamorado del progreso de su patria, hombre
cultisimo y. conocedor de diferentes idiomas europeos, se aprovecho
de la habilidad de que le dotd la naturaleza y se lanzo, en su aspec-
to de grabador de metales, a la conquista de los primeros puestos
que le habian de servir de punto de partida para dar cima, brillante-
mente, a la obra que habia de inmortalizarle.

Hay que examinar la obra de Marti y para apreciarla debidamen-
te tenemos que retrotraernos a la época vivida por el Maestro. Sin
medios de comunicacién material y casi intelectuales, en un ambien-
te hostil a toda idea de progreso, sin estimulos de nadie ni acicate de
ningin género, abandona a la familia, se traslada a Valencia y lu-
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cha, lucha con denuedo y, finalmente, triunfa; pero hombre excep-
cional, hombre tipico de nuestra raza aventurera y conquistadora,
considera que la ciudad de Valencia es pequefia para la empresa
magna que le estaba reservado realizar y se traslada a la Corte, con
las dificultades enormes que suponia en aquella época el realizar un
viaje, y en Madrid friunfa también rotundamente, pues en 1791 in-
gresa como académico en la de San Fernando. Pareceria natural que
al ocupar el sillon de académico hubiese dado por terminada su
tarea y se hubiese de consagrar al disirute de las ventajas que se de-
rivaban de la posicion que habia conquistado. Ya tenia una persona-
lidad y sin embargo, en vez de disfrutar de ella se lanza al estudio
de las obras de taquigrafia que aparecian en Europa. En 1803 publi-
ca su tratado de Taquigrafia Castellana y con ¢él dota a nuestra
patria de una Taquigrafia que, en lo fundamental, no ha sido modi-
ficada.

He aqui el hombre excepcional, digno de que Espana entera le
rinda el homenaje de reconocer y apreciar su valer. Esta es la fina-
lidad que ha movido a los taquigrafos valencianos, secundados bri-
llantemente por los del resto de la nacién, a perpetuar su memoria,
la memoria de un esforzado espafiol que trabajé sin descanso para
que Espaiia, en este orden, pudiese competir y aventajar a las ofras
naciones. La raza espaiiola tiene, en Don Francisco de Paula Marti;
un digno representante, un conquistador més, un hombre de volun-
tad férrea a quien la adversidad le sirvid siempre de estimulo y que
leg6 integros sus triunfos a la madre patria.

Valencia, julio 1927.
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E] centenario de la muerte de Marti

Muestras eternas del genio

Por José Larrea

35 0S queridos amigos y excelentes compaiieros, sefiores Martin
A Eztala y Sanz (D. Santiago), han requerido cortésmente de mi,
en nombre de la Junta Directiva de esa admirada Federacién Taqui-
gréfica Espafiola, colabore en el nimero extraordinario de EL Mun-
po TAQUIGRAFICO correspondiente al mes de julio consagrado a enal-
tecer la labor que supo realizar el inmortal inventor de la Taquigra-
fia castellana, D. Francisco de Paula Marti.

Honrandome grandemente esta distincion, me dispongo cordial-
mente a complacerles, ya que se trata de dos ilustres colegas, creado-
res de felices iniciativas en pro de la taquigrafia, y, singularmente,
de esa nunca bien elogiada Federacion, mantenedora de nuestro arte-
ciencia que ha sabido conquistar el envidiado puesto que le corres-
ponde, y, es sin disputa, el mejor y mas amplio vivero de taquigrafos.

Y dicho ésto, entraré en la materia que nos ocupa, declarando
ante todo, que no me es posible trafar en detalles de la vida del insig-
ne Paula Marti, que por si sola, forma toda una biblioteca.
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{Inefable alegria me produciria detenerme en el examen de las
geniales obras del ilustre Maestro realzando sus bellezas y grande-
zas, si permitiesen los limites de este articulo!

Pero, ya que no puedo lograrlo, me queda la intima satisfaccion
de haber saboreado estos tiltimos meses, magnificos trabajos de nota-
bles bidgrafos y apologistas, elevando las muestras eternas del ge-
nio, de los laberintos y de las virtudes que atesoraban la figura del
inmortal Maestro. Esos queridos colegas, paisanos del inventor de
nuestro arte, han hablado elocuentemente de sus obras; la recono-
cida competencia en materia taquigrafica y el intenso carifio que
sienten al genial setabense, carifio que sentimos hacia él, todos los
profesionales espafioles les han arrastrado a remover las sagradas
cenizas con mano amorosa, y ofrendarlas en bandeja de oro repujada,
débil presente para el fortalecido espiritu del Fénix de los ingenios.

Pascual y Beltran, Bayarry, Ferrer Lluesmas, Songel, Casancva
Hernandez, Batle, Sanchez Perales, Vega,Roca y otros de los niembros
de la Comision organizadora del [ Congreso Hispano-Americano-Fili-
pino, presidida por el dignisimo y prestigioso profesor D. José Catala
Alberich, han cincelado cuidadosamente la obra artistica, a que
antes he aludido, y todos los taquigrafcs de habla castellana tribu-
tamos nuestra sincera admiracién y reconccimiento.

Y es, que D. Francisco de Paula Marti, dotado de una fecun-
didad extraordinaria, y de su laboriosidad portentosa, casi sobrehu-
mana, le dejaba aun tiempo al trabajo cotidiano de grabar en bron-
ce, para realizar importantisimos hechos en los diversos ramos del
arte, del gran civilizador de los pueblos, y prueba de ¢llo, es que el
sefior Pascual y Beltran, honrado y justiciero investigador de la vida
del egregio Maestro, ha hecho resaltar lcs distintos conocimientos
a que dedicé su actividad inconcebible, presentandole como completo
artista en el arte del grabado, como esclarecido literato, poeta y exce:
lente autor dramatico, filélogo consumado, gramatico y retérico tor-
midable y genial como inventor de la Taquigrafia Castellana, de la
Taquigrafia de la Musica y de la pluma-fuente o estilografica.

Y no menos satisfaciones me han producido las aplaudidas inicia-
tivas, de la entusiasta Federacién Taquigréfica Espafiola que, por
medio de una vibrante, expresiva y elocuente alocucion dirigida a to-
dos los compafieros hispano-americano-filipinos, ha redactado el



eminente taquigrafo y eximio profesor D. Juan Soto y Gangoiti; la de
la Sociedad Economica Matritense de Amigos del Pais con los nueve
patrioticos acuerdcs; las del laboriosisimo e insigne taquigrafo y
profesor D. Federico Martin Eztala, consistentes en publicar una
nueva edicion de la Taquigrafia de la Miisica; una reproduccién foto-
tipica del unico retrato que se conserva en la Escuela Especial de
Taquigrafia, cuyo producto liquido y el de la venta de la edicién de
la Taquigrafia de la Miisica, deducidos los gastos, se invertirda en
construir una lapida conmemorativa y colocarla en la fachada del
edificio en que se instalé en 1802, 1a primera Cétedra de Taquigrafia
a cargo del Sr. Marti; asi cémo construir una pluma-fuente segiin las
instrucciones del inventor espafiol y presentarla en la Exposicién del
Congreso Hispano Americano que se ha de celebrar en Valencia; y
la del «aguila de la Taquigrafia» D. Santiago Sanz,— hacia el que
siento verdadero carifio y no menos admiracion— de confeccionar
un album con las firmas de todos los profesores y alumnos de Taqui-
grafia que sera entregado al Ayuntamiento de Jativa, y redactada
la dedicatoria por aquel queridisimo amigo e insigne taquigrafo del
Congreso de los Diputados.

Unidas estas iniciativas, a la de, por todos conceptos feliz, de la
Comision Organizadora del Il Congreso Hispano Americano Filipino
deTaquigrafia de erigir enuno de los jardines de Jativa, su ciudad natal,
un busto esculpido en marmol o en bronce que perpetiie la memoria
del genial inventor de la Taquigrafia castellana, por suscripcion
abierta entre todos los taquigrafos latinos, ha sido acogida con ver-
dadero entusiasmo, toda vez, que no obstante, haber cultivado dife-
rentes trabajos excelsos y copiosas muestras de su privilegiada inte-
ligencia, a ninguno se dedic6 con tanto fervor ni con tan milagrosa
fortuna, como al arte taquigrafico.

Combinando admirablemente para que su obra fuese sélida, supo
hallar materiales densos y compactos y para echar raices que germi-
naran y dieran frutos provechosos y productivos, se atemperd al
grado de instruccién que alcanzaban los discipulos logrando el fin
loable que aspirara. Creé su Escuela y sus primeros alumnos fueron
sus hijos Angel Ramén y Maria. Angel fué el primero que ejercio y
divulgé nuestra profesion en Portugal, consiguiendo instalar el régi-
men taquigrafico en el Parlamento lusitano, en las Cortes de 1822, y
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Marfa, el afio 1817 a presencia de Fernando VII y de los Infantes,
recogi¢ y tradujo fragmentos de varios discursos dictados a una
yelocidad de 130 a 140 palabras por minuto.

Entre los aventajados discipulos del ilustre patricio, figuran Bue-
naventura Carlos Aribau, escritor y economista, que su ciudad natal
le erigi6é un monumento en el Parque de Barcelona; D. Francisco Se-
rra y Gisnesta, D. Sebastian Eugenio Vela, hijo politico de Marii,
D. Francisco Paula de Madrazo, D. Primitivo Fuentes Villasefior,
Bermudez Sotomayor y muchisimos mas, sobresaliendo todos ellos
de su esmerada cultura y no menos ilustracién. Al formarse las Cor-
tes Constituyentes de Cadiz, a aquella capital se traslado el nunca
bastante ponderado Marti, con varios discipulos suyos, logrando
transcribir los debates sostenidos en aquellas sesiomnes célebres
de 1810 y 1812.

Aquellos notabilisimos taquigrafos, que siguieron las huellas del
inmortal Marti pudieron modificar algunos signos de terminacion, ex-
tender ¢l nimero de aquellos, asi como perfeccionar los de declina-
cién y de preposicién; pero el mérito de la creacién del Método Mar-
ti, no corresponde a nadie sino al egregio Maestro.

IGloria a Marti, que ha trasmitido a varias generaciones de jove-
nes entusiastas ganosos de gloriay avidos de renombre los precia-
disimos gérmenes de su genio inmortal]

iLoor a Jatival Valencia nos espera y debemos asistir al acto
grandioso que se celebrara en septiembre.
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El1 dia de Marti

Por Miguel S. Perales

USCANDO formas concretas para expresar la veneracion que
| Jos discipulos sentimos por el Maestro, ninguna pudo hallarse
tan adecuada como la de enaltecer la noble figura de Marti, consa-
grando a su memoria una hora, unos minutos del dia 8 de julio de
1927, fecha del primer centenario de su fallecimiento.

Doctrinas ¢ ideas fundamentales transférmanse radicalmente en
el transcurso de un siglo bajo la accion del progreso, arrolladas por
el proceso evolutivo, anuladas por las conquistas del humano saber.
Pero la obra de Marti perdura, vive, palpita atin entre nosotros, a
pesar de todas las transformaciones sufridas.

Mas que sus signos taquigraficos, mas que sus normas metddi-
cas, supo Marti legar a la posteridad la grandeza estimulante de su
genio creador. Las reflexiones y consejos de Marti son de una elo-
cuencia dificilmente superable. Fué sembrador y maestro, mas que
maestro, sabio y como sabio, clarividente. Esta es la rara casualidad
de los escogidos. Desde el punto de vista técnico—arte—nos halla-
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mos hoy muy distanciados de Marti. No acontece lo mismo con su
doctrina—ciencia—a la que mads nos acercamos, para beber en fuen-
tes de verdad, cuanto mas queremos alejarnos de ella, buscando las
formulas del reformismo.

He aqui, pues, todo 1o trascendental que en el Dia de Marti
se conmemora. Y como se eternizé su obra, asi debemos procurar
que se perpetiie su recuerdo. Para ello entiendo que debe instituirse,
por acuerdo de todos, una fiesta anual en la fecha y ¢época mas ade-
cuadas, con el fin de renovar constantemente nuestra afirmacién de
fé y de rendir cada afio nuestro tributo de gratitud al apodstol de la
Taquigrafia espafiola.

Andando el tiempo, tal vez no perdure ni un solo signo de la Ta-
quigrafia martiniana. Ellc no importa. Lo importante es que el re-
cuerdo de Marti se transmita de unas generaciones a otras. Lo que
importa es que este recuerdo no se extinga jamas, Pensamos que
nuestro homenaje reiterado al Maestro, sera su glorificacion.

Valencia, julio 1927



Documento historico

Por J. Cornejo Carvajal

40S los abajo firmados de un lado D.» Fran.©® Crespo de Texa-
4l da en nombre de los S.es Baille Ferreyra y Compaiia vecinos
de Lisboa; y del otro D." Fran.© de Paula Marti, catedratico de Ta-
quigrafia de esta Corte en nombre de mi hijo D." Angel Ramén
Marti, también Taquigrafo muy inteligente; hemos convenido lo
Siguiente: '

1.° Que habiendo yo D.* Fran.® Crespo de Tejada recebido
cartas de ocho del corriente de los mencionados S.* Baille Ferrey-
ray C.2 para buscar y ajustar un Taquigrafo muy inteligente para
que pase a Lisboa a desempeiiar dicha ciencia por cuenta del Go-
bierno de Portugal, y con preferencia el hijo del S.°* Marti, el que
debera:1 .° escribir en las sesiones proximas y sucessivas de las Cor-
tes de aquel Reyno durante dos afios que ha de residir en aquella
capital, por cuenta de aquel Gobierno. 2.° Que se obliga a ensenar
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desde sua llegada la ciencia de Taquigraiia a los alumnos que deter-
mine aquel mismo Gobierno y durante los tiempos intermedios que
no haya Cortes, y plantificar y dirigir 1a oficina de Redaccion 3.° Que
su conducta debe ser qual corresponde a su caracter, a un empleado
del Gobierno para guardar la reserva debida en los casos que se re-
quiera, y ensefiar a los Jovenes en toda la extencién del arte y con
aquella prudencia propia de un director y maestro.

2° Yo D. Francisco de Paula Marti, enterado de las clausulas
del articulo anterior mz conformo, en nombre de mi hijo al cumpli-
miento de todas ellas; en la inteligencia de que siendo muy necessa-
rio que, para assistir y llevar al corriente las sesiones de Cortes, en-
sefie con anticipacién & algunos Jovenes lo que sea posible para que
le ayuden en ellas, desde luego me obligo a que se ponga en caminho
para Lisboa a la mayor brevedad.

3.° Que en virtud de las 6rdenes de los S.¢ Baille Ferreyra
y Comp?. y en consecuencia @ las obligaciones a que queda sujeto
el D." Angel Ramon Marti, hemos acordado y convenido ambas par-
tes, que el Gobierno Portugues, le ha de pagar por suzldo anual, un
cuento de reis en moneda de ley & contar desde el dia que sea pre-
sentado al Gobierno por ditos S.*¢ Baille Ferreyra y Comp.”. a pagar
mensualmente, y que ademas para el viage de ida se le ha de dar
quatro mil reales vellon metalico®”, 1a mitad en Madrid y la otra mi-
tad en Lisboa a su llegada.

4.° y dltimo. Al cumplimiento de lo declarado en los articulos an-
tecedentes me obligo yo D.* Francisco de Paula Marti=Y yo
D." Fran.© Crespo de Texada, en nombre de los S.°s Baille Ferreyra
y Comp.? de Lisboa: y lo firmamos por cuatriplicado dos para cada
parte en Madrid a catorce de noviembre de mil ochocientos vein-
te.—FRANC.C©CRESPO de TEXADA=FRAN.C© de PAULA MARTL

Esta copia, que se encuentra en el estante n.° 23 del Archivo del
Parlamento, esta certificada en los siguientes términos:

Declaramos que la anterior es copia exacta de un contrato igual
que conservamos y que es uno de los cuatro citados por los Sres.

(1) Ciento sesenta escudos, 20 a la par, en moneda nacional.
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Don Francisco Crespo de Tejada y D. Francisco de Paula Marti, en
Madrid, de que la copia hace mencién. Y para que cénte donde con-
yenga expedimos la presente en Lisboa a 30 de Marzo de 1.821.—
Baille Ferraira y Compafiia. = Legalizo la firma anterior. = Lisboa
30 de Marzo de 1.821.=Yo el Notario, en testimonio de verdad—
Manuel Eugenio Coelho.

& NOT A.—Documento que encontré hace aiios, buceando en bibliografia taquigra-
I€a exiranjera, en la excelente obra de ]. FRAGA PERY de LINDE, ilustre taquigrafo
%orlugues, titulada SUBSIDIOS PARA A HISTORIA DA TAQUIGRAFIA EN POR-

LIGAL 1916 LISBOA (Dos fins de Seculo XVIII ao segundo quartel do Seculo XIX),
que he creido de actualidad, con motivo del Homenaje a MARTI.
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La iniciacion taquigrafica de Marti

L primer trabajo taquigrafico hecho por D. Francisco de Paula
Marti, de que se tiene noticia es un arreglo del sistema usado
en Inglaterra y de que era autor Taylor.

El anuncio de esta publicacién apareci6 en la Gaceta de Madrid
correspondiente al dia 21 de Marzo de 1800, en los siguientes términos:
«Stenographia, o arte de escribir abreviado, siguiendo la palabra de
un orador o la conversacién viva de dos o mas personas, y concluyen-
do al mismo tiempo; compuesto en inglés por Samuel Taylor, profesor
de Stenographia en Oxfore, adaptado en Francia por Teodoro Pedro
Bertin y arreglado al uso de la lengua castellana por D. Francisco de
Paula Marti, académico de la clase del grabado de la Real de San
Fernando. Este arte se compone de 14 estampas grabadas en dulce
por mano del mismo autor para la mayor exactitud, las cuales com-
ponen un cuaderno en octavo marquilla. El método es tan sencillo
que puede aprenderse en pocos dias. Se hallara a 16 reales en la li-
breria de Castillo, frente a San Felipe el Real».
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Durante mucho tiempo se ha creido que de ésta obra sélo habia
una edicion; pero segtin demostré D. Carlos Gonzélez Entrerrios,
teniendo a la vista ejemplares distintos, fueron dos las ediciones
hechas.

De la primera hace la siguiente descripcion el Sr. Entrerrios:
zor 7 «La primera de estas pu-
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San Felipe el Real».

«A esta portada siguen dos hojas, también grabadas, con orla de
linea sencilla, cuyo texto, en letra bastarda espafnola bastante apreta-
da, dice lo que a continuacién copio, conservando su ortografia»:

«Hoja 1%.:» Advertencias.—La utilidad de la Stenographia esta
probada por su antigiiedad. La usaron los Griegos, de éstos pasé a
los Romanos, y actualmente la usan varias Naciones, particularmen-

ety el



te los Franceses e Ingl2ses. Los caracteres stenographicos que he
adoptado son los mismos de samuel Taylor, aunque con aiguna dife-
rencia, pues segun la fuerza y conexién de las consonantes en la len-
gua castellana, bastan catorce y cinco cedillas para las vocales. Las
cifras significan por si solas los monosilabos que cada una tiene al
frente: véase la lamina 19

o Z
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lado su signo el cual se dife- ebundz e Crgue Costellana:
rencia por un punto que,tle'- Laamplor.|  Termwnacones, Vo
ne al extremo; véase la lami- |
na 2.2 en ella hay algunos Malvadis.| ade. ado. adas. a@os. &
exemplos para saber como se Aol anced sl S avat "
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«H. oja 2.2: « Reg las:—ILa Kot Vo hroldemente precase ascridr con lov o db las teemenacenss
Stenographia consiste en escribir con las consonantes solas, indi-
cando las vocales al principio y fin de cada palabra sin atender a
Ortogr'aphia. Las consonantes que no son necesarias para conocer
el centido de 1a palabra se suprimen, como en s:ubsrancfa, incognito,
?nueerasepg?ti(-ji suprimi{' la b y g. De los ac?agios, solo se escribe la pri-

; V. 8. «Quien siembra en camino real» etc. En las abrevia-



turas se pone la terminaciéon encima de la cifra con letras, véase
la 1am. 6.°—Los nombres propios de héroes, de ciudades, provincias,
etc., se escriben con letras igualmente. En Ia numeracién, para que
no se confunda con las palabras, sz le pone una linea debajo, y cuan-
do vienen dos niimeros iguales juntos, se dobla la extension de la
cifra; pero si hay cero entre los dos, se hace dos veces y sz pone el
punto enmedio, que indica el cero. Nunca se debe levantar la pluma
hasta concluir la palabra, a no ser que sea para indicar las vocales.
La pluma debe ser delgada y de metal o acero, el papel muy terso,
para que no se detenga, y los caracteres chicos».

Siguen luego las 11 laminas, que contienen: 1. El alfabeto; 2.% Sig-
nos de terminacién; 3.2 Paradigma de los enlaces de consonantes; 4.°
y 5.2 Ejemplos; 6. Abreviaturas; 7. Numeracién, y las cuatro res-
tantes ejemplos de escritura».

La segunda edicion de la primera obra de Marti, que posee don
Juan Cornejo Carvajal, y nos ha facilitado para hacer las reproduc-
ciones que se acompaiia, es un librito en octavd marquilla, que con-
tiene: Una anteporta con el epigrafe Stenographia, | o arte de escri-
bir | abreviado.; Una portada grabada que, reproducida, aparece en
este nimero; Otfra portada impresa, que dice: «Stenographia, | 6
arte de escribir | abreviado, | siguiendo la palabra de un orador, | 6
la conversacién viva de dos | 6 més perscnas. | Inventado en inglés |
Por Samuel Taylor, Profesor | de Stenographia en Oxfort. | Y arre-
glado al uso de la lengua caste- | llana por D. Francisco de Paula
Marti, | Académico en la clase del Grabado, | de la Real de San Fer-
nando; | quien lo grabé. | Madrid: con licencia. | En la Imprenta de
Vega y Compatiia. | Afio de 1800.»

Sigue un discurso preliminar, pags. 5, 6 y 7; un capitulo de Varia-
ciones de esta Stenographia comparada con la de Taylor, pags. 8 a 14
y la exposicién del método, pags, 15 a 31. Acompanan al texto 11 la-
minas que son las mismas de la primera edicién, segun afirma el
sefior Entrerrios.

Para que se tenga idea de la labor realizada por Marti en 1800,
a continuacioén transcribimos el capitulo siguiente:

«Variaciones de esta Stenographia comparada con la de
Taylor.—Habiendo observado la Stenographia de Taylor, he nota-
do, que los caracteres o cifras que éste inventd estan arreglados a
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los sonidos de las consonantes puramente 1tiles para la inteligencia
de lo que se escriba; pero como las letras congneras de la lengua in-
glesa y francesa no tienen la mismo conexién en la lengua castellana,
me ha pavecido preciso, por no aumentar los signos, comparar su
sonido con el nuestro para hacerlo practicable y facil: de esta obser-
vacion me ha resultado un signo menos, que es el de la k¥ que en su
lengua es preciso, y en la nuestra initil.

Nuestro alfabeto se compondra de catorce signos en la forma si-
guiente: bv. d. f. g. L. m. n fi. p. c . . s z. t. | x. ch,, de suerte que la
b. y la v. que por lo regular se confunden en la pronunciacién, y que
para entender el sentido de las palabras no es necesaria su varia-
cién, es superfluo sefialar a cada una su cifra, sino una séla para las
dos, a fin de no aumentarlas.

La c. y la q. tienen un mismo sonido, a excepcion de en las sila-
bas ce. ci. que son mas suaves; pero si la c. en todas sus silabas tu-
viese el fuerte que le es peculiar, la q. seria una letra superflua, y
mads teniendo la z. para poder usar de ella en los suaves; y asi he de-
terminado que todo somido fuerte (correspondiente a estas dos le-
tras) se escriba con el signo que las indica, y el suabe, con el de la
sz. para obiar toda equivocacion, Véase la regla 1L

En la s. y z. tenemos cuasi igual caso, pues aunque la s. tiene el
sonido mas suabe que la z. no por eso se dudara de la significacion
de ninguna palabra escrita con cualquiera de las dos, aunque pro-
nunciada disuene al oido, v. gr., cruz, zozobra, zagal; crus, sosobra,
sagal.

Lo propio digo de la i. y 1a x. que muchos confunden por no co-
nocer su fuerza, pues aunque ¢l scnido de la x.es doble, como en
la Stenographia no se debe atender a las reglas de ortografia, impor-
ta poco que se escriba con cualquiera de las dos, con tal que se en-
tienda el significado.

La h. es una aspiracién, y su debil sonido no es necesario para el
significado, y por tanto no tiene cifra para si sola, y asi cuando ven-
ga sin estar acompafiada de la c. se suprime en todas las dicciones.

A la eh. cuyo hermoso sonido es tan comtin y preciso en la len-
gua castellana, la he sefialado, del cual sedeberd hacer uso siempre
que sea necesario escribir esta doble consonante.

Un punto redondo puesto al principio o fin de diccién, determina
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generalmente todas las vocales en la Stenographia de Bertin, dexan-
do al discurso del que escribe el adivinar al tiempo de descifrar, cual
de los cinco es; esto me ha parecido muy confuso, y por tanto he de-
terminado distinguirlas por cinco cedillas como se puede ver lami-
na. L.

La e. es la vocal usual en la escritura Castellana, y esta facilita
la inteligencia al tiempo de descifrar, colocandola entre las consonan-
tes que forman cada palabra, pues si hacemos observaciéon de que
quasi todas las consonantes de nuestro alfabeto se pronuncian auxi-
liadas de ella, veremos que cada una puede formar silaba por si
sola, como se ve queb.c.d.f. g 1. m.n. fi. p. r.s. t. para nombrar-
las decimos be. ce. de. efe. ge. ele. eme. ene. efie. pe. ere. O erre.
ese. te. lo qual manifiesta que muchas palabras, cuya significacion
pende de la e. pueden muy bien leerse sin que esté escrita, como
se demuetra por estos exemplos. Benemerito, Bnmrfo. Obedecer,

Obdcr. Sereno. Srno. Célebre, Clbr. Ceder, Cdr. etc.»



Marti, grabador

Por Pedro C. Sorribes

IL cumplirse el primer centenario de la muerte «del que frajo
| las gallinas» a cuantos de la practica de la escritura veloz vivi-
mos en Espafia, deseosos de contribuir al enaltecimiento de perso-
nalidad, por tantos motivos ilustre, vamos a ocuparnos de uno de los
aspectos menos conocidos de su actividad intelectual: el artistico.
Marti fué grabador, y de los buenos de su época; sus obras mas cono-
cidas porlos taquigrafos son las portadas de las ediciones de su méto-
do, las planas de signos a que tales libros acompafian y los planos para
la confeccion de la pluma-fuente que inventara (éstos y las portadas,
sz reproducen en el presentz niimero). Mas su labor fué muy copiosa.
Son muchas las obras por &l ilustradas e innumerables, también, las
estampas dedicadas a reproducir retratos de personajes ilustres, cua-
dros célebres y episodios culminantes de su época.

Queriamos ofrecer a nuestros lectores un estudio lo mas docu-
mentado y completo posible de la obra de Marti, pero faltos del tiem-
Po, tan dilatado, que requiere el registro de archivos y bibliotecas, en
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la mayoria de las cuales, por ofra parte, y ello es bien sensible, se.
tropieza con toda clase de dificultades, hemos de limitarnos a dar a
conocer solamente aquellos trabajos del insigne setabense, de que
tenemos noticia y aun de tales, unicamente con respecto de los que
hemos logrado ver, que son los menos, nos extenderemos en detalles.

De los primeros pasos artisticos de Marti, poco sabemos; pero
lo poco que conocerios no ofrece duda de ningiin género, porque el
propio interesado lo consigna en documento autografo que hemos
tenidao la fortuna de encontrar y de que nos ocuparemos después.
Como ¢él mismo dice, aprendid el dibujo y el grabado en Valencia y
en Madrid y gané un premio en un certamen de la Academia de San
Carlos, de Valencia, en 9 de octubre de 1786, a los 25 afios de edad.
Este tiltimo e interesante episodio de la juventud artistica de Marti
lo comprueba el certificado (obtenido por la amable mediacién de
nuestro intimo amigo y colega, don Juan José Urrutia y Alcala, Pro-
fesor de nuestro arte en la Escuela del Hogar y Profesional de la mu-
jer y Secretario de la Comisaria Regia del Turismo) que nos compla-
cemos en copiar a continuacion.

«Don Jestis Gil y Calpe, Licenciado en Filosofia y Letras Secreta-
rio de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos-Certifico: Que
en el libro titulado; «Continuacién de las actas de la Real Academia
de las Nobles Artes establecida en Valencia con el titulo de San Car-
los; y relacién de los premios que distribuyé en 9 de Octubre
de 1786.—Valencia oficina de Benito Monfort, 1787, a la pagina 35 se
lee: Grabado de laminas: inico premio.—Francisco de Paula Marti, fué
el finico opositor a esta clase, y examinadas sus obras por todos los
vocales se le adjudicé el premio»--Y para que conste firmo la presente
en Valencia a 22 de junio de mil novecientos veintisiete.--Jestis Gil y
Calpe.-Rubricado.-Hay un sello de la Real Academia de San Carlos.»

Importa consignar, y asi lo hacemos con satisfacién, que el se-
fior Gil y Calpe, al facilitar tal documento, avalorado por su carac-
ter oficial, tuvo la bondad de ofrecer, con entusiasmo que le honra,
su cooperacién para cuanto redundar pudiera en pro del mejor éxi-
to del centenario que celebramos.

Sin entrar en la compleja historia del grabado ni en el examen de
sus diversos procedimientos tales como el que imita el lapiz, el gra-
bado a media tinta, al agua fuerte, con puntos, en piedras litografi-



cas, en madera o xilografia, en piedras duras, en medallas y mone-
das, si diremos algo del sistema elegido por Marti, que fué el graba-
do en dulce. Segiin la ftradicién italiana, el procedimiento asi llama-
do, lo descubri6 el platero florentino Maso Finiguerra, contempora-
neo de Cosme de Médicis, y lo perfeccioné Mantegna. La tradicion
germanica, por su parte, atribuye la invencion ora a Martin Schoen,
de Baviera, ora a Israel Mecheln, de Westfalia. Para esta clase de
grabado el metal comunmente utilizado es el cobre, y una vez que la
plancha esta nivelada, tersa y brufiida, se calienta por el revés y se
extiende sobre la superficie el barniz negro que ha de cubrirla por
completo, frotando después toda la plancha barnizada cou una mu-
fieca de algodén en rama, envuelta en seda, para que el linimento re-
sinoso quede reducido a una degaldisima capa. En papel grueso y
transparente se saca un calco del dibujo que se va a trasladar a la
plancha; se pasa un hierro candente y agudo por todos los contor~
nos y perfiles del calco, abriendo delicados surcos que se rellenan
de plombagina o polvo de lapiz plomo; aplicase luego el calco,
puesto del revés, a la lamina barnizada, se pasa un brunidor por los
contornos y queda impreso en la plancha, en sentido inverso, todo el
dibujo, con rayas de color gris brillante, que resaltan sobre el negro
del barniz. Con una aguja, quz abre surco en la delgada capa del
barniz e internando algo en el metal, se pasan los trazos sefialados
por la plombagina; y, puesto el metal al descubierto en los contornos
y perfiles, s2 echa encima el agua fuerte, la cual s6lo muerde el co-
bre en todos los puntos descubiertos, dejando intacta la superficie
barnizada. Luego se quita el barniz y sz limpia la plancha, entrando,
en seguida, la labor del buril, la aguja y la punta seca para atacar
el metal y dar vida al dibujo por medio de rayas tan juntas o sepa-
radas como lo requiera la intensidad de las sombras, siendo ésta la
labor que mayor pericia requiere y la que acredita el temperamento
artistico del profesional, pues bien claro esta que las primeras mani-
pulaciones necesarias para llevar a la plancha el disefio, si requie-
ren mucha practica y singular esmero, no ofrecen grandes difi-
cultades.

En Marti, que reprodujo tantos y tan distintos dibujos, es sencillo
apreciar su gran dominio del arte del grabado al tratar los panos de
los ropajes, la figura humana, el mar, el cielo y los elementos todos
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muy diversos, que entran en las composiciones artisticas. Su maes-
tria, adquirida en temprana edad, le franquean las puertas de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernado (1) cuando sélo conta-
ba 29 afios de edad; més tarde, en 1811 logra que se le nombre graba-
dor de la Imprenta Real de Cadiz, y si no alcanza la direccion de la
Real Calcografia, que pretende ocupar en 1816, no es tal vez, debido
a impericia en su arte, sino a su encendido liberalismo, credo que
no era, ciertamente, una recomendacion eficaz en la envilecida Corte
del Deseado.

El memorial dirigido por Marti a la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, (2) solicitando su ingreso en la misma, esta es-
crito de pufio, en hermosa letra espafiola de trazo firme, y el estado
de conservacion del documento es perfecto. Copiamos a continuacion
su texto, respetando la ortografia:

«Exmo. Sor—Sefior—Francisco de Paula Marti, grabador, natu-
ral de de la ciudad de San Felipe (3) Reyno de Valencia, de edad
de 29 anos, expone a V.E. que habiendo cursado los principios de
dibujo en esta Real Academia desde principios de octubre de 1778
hasta enero de 1780 y proseguido igualmente en la Real Academia de
San Carlos (4) ¢en donde obtubo el premio de su arte en ¢l concurso
general del afio 1786 y prcseguido en esta Corte con algiin adelanta-
miento, ha grabado titimamente una lamina por la copia del cnadro
de Guido Rheni (5) que existe en esta Real Academia; e igualmente

(1) La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fué creada en 12 de abril
de 1752 con el nombre de Real Academia de las tres nobles Artes de San Fernando,
y reorganizada por Reales decretos de 1.° de abril de 1846 y 4 de octubre de 1854,
siendo reformados sus Estatutos en 20 de abril de 1864. Al cambiar su antigua deno-
minacién por la de Academia de Bellas Artes de San Fernando, por decreto de 8 de,
mayo de 1873, se cred en ella una seccién de Misica, compuesta de 12 académicos
que la primera vez fueron nombrados por el Gobierno. Tiene por fin esta Academia
como es sabido promover el estudio y cultivo de la Pintura, Escultura, Arquitectura
y Misica y ejercer la alta inspeccién de los monumentos histéricos y artisticos y de
los Museos.

(2) Por creerlo de interés reproducimos el documento, rigurosamente inédito.

(3) Jativa.

(4) En Valencia.

(5) Guido Reni, llamado comunmente il Guido, nacié6 en Calvezzano, cerca de
Bolonia, en noviembre de 1575; murio el 18 de agosto de 1642. Fué pintfor y grabador

Varias son las obras suyas que gnarda el Museo del Prado, en su mayoria proceden-
tes de la coleccion de dofia Isabel de Farnesio.
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ha sacado un dibujo por un cuadro original de Alonso Cano (1) cuya
estampa y dibujo presenta y en su atencion—Spca a V.E. q¢ que
usando de su acostumbrada benignidad para con los discipulos de las
nobles Artes se sirva de alentar su aplicacion confiriéndole el grado
de individuo de la Academia en la clase que fuere mds de su agrado
como lo espera de la piedad de V.E.—Madrid y enero a 1 de 1791.—
Exmo. Sor.—Francisco de Paula Marti».

En la junta ordinaria celebrada por la docta Corporacién en 5
de diciembre de 1790 se traté dez la solicitud de Marti y no habiendo
asistido a la sesion el Sr. Carmona, cuyo dictamen sobre el mérito
de 12 obra del peticionario sz considerd oportuno, acordose diferir la
deliberacién para ofra junta, quez tuvo lugar el 2 de enero del
afio 1791, a esta reunion asistieron los académicos Sres. Conde de
la Roca (Presidente); D. José Antonio de Armona; Conde de Altami-
ra; D. Loranzo Coloma; Duque de Almodovar; D. Froilan Cabafias;
D. Diego Rején; D. Julian de Ayllén; D. Francisco Escazano; D. Ma-
nuel Alvarez; D. Antonio Velazquez; D. Isidro Carnicero; D. Manuel
Martin Rodriguez; D. José Esteve; D. Francisco Bayeu; D. Mariano
Maella; D. AlfonsoVergaz; D. Francisco Goya; D. Francisco Sanchez,
D. Juan Adén, D. Manuel Machuca, D. Gregorio Ferro (2), D. Manuel
Carmona, D. Manuel Monfort y D. Antonio Ponz (Secretario). Diose
cuenta del pedimento de Marti con la estampa que habia grabado
de Nuestra Sefiora con el nifio Dios y un dibujo hecho de lapiz, de un
santo ermitaiio que afiadia ahora, suplicando se sirviese la Acade-
mia concederle aquella condecoracién que fuese de su agrado; y ha-
biendo el Conde de la Roca, que presidia la sesion, como queda
dicho, tomado ya los informes necesarics, le propuso para académi-
co supernumerario. Se procedié a la votaciéon y de los veinticinco
vocales que habia, cuyos nombres hemos consignado, tuvo Marti a
su favor veintidés; con lo cual fué creado académico

(1) Naci6 en Granada el 19 de marzo de 1601 y muri6 en la misma ciudad el 5 de
octubre de 1667, siendo el fundador de la escuela granadina. Bastantes y notables

cuadros, a su pincel debidos, representando escenas religiosas, se conservan en el
Museo del Prado.

(2) La actuacién académica de Ferro, pintor mediocre, como la mayoria de los
de su época, ofrece el curioso detalle de haber derrotado a Goya (1) por 29 votos
contra 8 en la eleccién para el cargo de Director general de Pintura, a que ambos
artistas aspiraban. -
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Las actas de las sesiones a que nos hemos referido figuran en el
libro IV de Juntas ordinarias de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, que comprende hasta 1794. La instancia franscripta,
que es el tinico documento que aparece en el expediente académico
de Marti, fué puesta a nuestra disposicién; asi como el citado libro
de actas, por el personal de la biblioteca de la Academia, al cual nos
complacemos en testimoniar nuestro agradecimiento por la amabili-
dad con que nos atendid, poniéndose a nuestra disposicion, para ver
si lograbamos encontrar las obras que Marti acompafiara a la solici-
tud de ingreso. La fortuna no nos favorecié y por ello nos vemos
privados de reproducir tan interesantes originales.

Parece extrafio que estando el memorial de Marti firmado en 1.7 de
enero de 1791, conociera de ¢l la Academia, por primera vez, en
su sesién del 5 de diciembre del afio anterior, mas como la claridad
de las fechas citadas no ofrecen duda, tal vez Marti produjera su ins-
tancia dias antes del en que aparece fechada y la dejara en la Aca-
demia con animo de que no tuviera curso hasta el afio siguiente, por
suponer que la Corporacién no se reunirfa ya en 1790 y pudo muy
bien ocurrir que fuese tramitada la solicitud sin parar atencién en su
fecha.

Dejamos escrito que Marti era ya maestro en el arte del grabado
en sus mocedades; y que esta afirmacién es exacta y no obedece s6-
lamente al carifio con que es natural que hayamos de juzgarle los
profesionales de la taquigrafia, lo prueba la circunstancia de que,
entre los miembros de la Academia que discernieron la admisiéon en
su seno del eximio inventor de la Taquigrafia espafola, figuran, cual
hemos visto, aparte ofros meritisimos artistas, nada menos que dos
verdaderos ases en el manejo del buril: Goya y Carmona, habiendo
sido el segundo el encargado de informar acerca del mérito de los
trabajos de aquel jéven que, a los 29 afios, no vacilaba en pretender
codearse con cultivadores de las Bellas Artes, como los dos genios
citados, que producian obras del fuste de las que ahora hemos teni-
do nueva ocasiéon de contemplar, avaloradas por la comparacion,
con motivo de lo Exposicién Trinacional de Calcografia, celebrada
simultaneamente en Paris, Roma y Madrid, por acuerdo de la Socie-
dad de las Naciones.

Primero citaremos, por orden cronolégico, los trabajos cuyas fe-
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chas conocemos y, después, nos referiremos a todos aquellos que
ignoramos cuando fueron ejecutados.

«Descripcion de los ornatos piiblicos con que la Corte de Madrid
ha solemnizado la feliz exaltacién al trono de los Reyes Nuestros
sefiores D. Carlos IV y Dofia Luisa de Borbén y 1a jura del serenisi-
mo sefior Don Fernando, Principe de Asturias». Madrid, 1789. Son
del buril de Marti las fachadas de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando (1). Hospederia de los PP. de la Cartuja del Paular
y Palacios de la Condesa viuda de Benavente, Duque de Alba (2),
Marqués de Villamediana, Duque de Medinaceli, Marqués de Astor-
ga (3), Marqués de Cogolludo (4) y Duque de Hijar, (5) que aparecen
profusamente adornadas con guirnaldas, colgaduras, jarrones y figu-
ras alegdricas, no faltando en ninguno de tales ornatos el medallén
con los bustos en relieve de los nuevos monarcas, en preferente lu-
gar colocado. Inntil decir que, dada la época, son, en su mayoria,
los tales ornatos, barrocas méquinas de muy dudoso gusto artistico.

Vista de la ruina causada en la Plaza Mayor por el incendio del
dia 16 de agosto de 1790.

Para emplazamiento de la Plaza Mayor fué elegido un arrabal de
la Puerta de Guadalajara. Construida por planos de Juan Gémez de
Mora, (6) su coste fué de un millén de ducados sobre la sisa del vi-
no. Se estren6 en 1620 con una gran procesién para la beatificacién
de San Isidro Labrador, Patrén de Madrid, y lo mismo habia en ella
una procesidn de azotados y emplumados que se convertia en pista

(1) Figur6 en la Exposicién del Antiguo Madrid.—Es propiedad de la Biblioteca
Nacional.—Dibujo de Arnal.
(2) Figuré en la Exposicién del Antigno Madrid.—Es propiedad de la Biblioteca
Nacional. —No se consigna el dibujante. B
(3) Figuré en la Exposicién del Antiguo Madrid.—Es propiedad de la Biblioteca
Nacional.—Dibujo de V. Rodriguez.
(4) Figuré en la Exposicion del Antiguo Madrid.—Es propiedad de la Biblioteca
Nacional.—Por disefio de J. Giraldo.
_(5) Figuré en la Exposicion del Antiguo Madrid.—Dibujo de Ant. y Ang. M. Ta-
ei.—Es un arco triunfal de lineas clasicas, con frontén coronado por estatuillas que
sostienen gallardetes y oriflamas, destacandose en el centro la figura de la gloria. El
Duque de Hijar levanté este arco delante de su casa.
(6) Notable arquitecto, continuador del estilo de Herrera.— Era sobrino de

Francisco Mora, también arquitecto, que hizo muchos trabajos en Segovia, El Esco-
rial y Madrid.
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para correr sortijas y estafermos. (1) Tan pronto era teatro de una
ejecucion capital (alli tuvo lugar en 1621 la de Don Rodrigo Calderén
sagaz secretario de Céamara de Felipe Ill, o de un Auto de f¢, como
de una gran corrida de toros. Cuando alguna de éstas se celebraba,
los vecinos de la Plaza Mayor no disfrutaban del espectaculo mas que
por la mafiana, pues por las tardes alquilaban sus balcones, segiin
tarifa establecida, y asi se pagaba a doce ducados los principales, a
ocho los segundos, a seis los terceros y a cuatro los cuartos, precios
que subfan arbitrariamente los dias que repicaban gordo, que es jus-
tamente lo mismo que sucede en nuestros tiempos con las localida-
des del propio festejo. Una de las més fastuosas corridas que alli se
celebraron, fué la del 21 de agosto de 1623, en agasajo al Principe
de Gales, mas tarde Carlos I de Inglaterra, y a la sazon pretendiente
a la mano de la Infanta Dofia Maria, que luego acab¢ por ser reina
de Hungria, afortunadamente para ella. No menos extraordinario
resuité el Auto de fé celebrado en 30 de junio de 1680, al que asistie-
ron Carlos II, su esposa, Maria Luisa, Dofia Mariana de Austria y
toda la Corte y con ella los Embajadores extranjeros. Agolpose el
pueblo para presenciar tan horripilante espectaculo y resistio duran-
te doce horas esa ceremonia, que pcdemos conocer por el lienzo
en que la reprodujeron los pinceles de Francisco Rizi. (2) De 51 ju-
daizantes, 32 fueron quemados en efigie y los demés, entre ellos tna
madre con dos hijas, perecieron en las llamas. La estatua ecuestre
de Felipe III que hay en el centro de la plaza Mayor, fué dibujada
por Pantoja, (3) empezada a esculpir por Juan de Bolonia, (4) con-

(1) Mufieco de figura de hombre armado, hecho con tal arte, que al recibir en
el escudo la embestida del que le acomete, gira rapidamente sobre el pivote en que
esta montado y le da un golpe en las espaldas con las correas provistas de bolas o
saquillos de arena que lleva en la mano derecha, si el acometedor no hurta el cuerpo
con destreza.

(2) En 1608 naci6 en Madrid, falleciendo en El Escorial, donde tanto pintara, el
2 de agosto de 1685. Fué pintor del rey y artista de fecunda vena, muy sobresaliente
como decorador y acusado de contribuir con el abuso de su genio a la decadencia
de la escuela de Madrid.

(3) Nacido en Madrid hacia el afio 1549, donde murié el 26 de octubre de 1608.
Suyos son algunos retratos de personas reales que figuran en el Museo del Prado asi
como el de Carlos V y los de dos Felipes, 11 y IiI, que se conservan en El Escorial.

(4) Escultor de Douai (1524-1608) aufor del soberbio Mercurio Jevantando el
vuelo, que se conserva en Florencia, en el cual la imitacion de Miguel Angel se alia
con la de la antigiiedad.
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cluida por Pedro Tacca (1) y traida a Madrid, desde Florencia, en
1215, por Antonio Guidi (2). Hasta 1246 estuvo colocada en la Casa
de Campo, desde donde pasé a su actual sitio y alli ha permanecido,
excepto durante algunos meses en 1873.

El primer fuego de los habidos en la plaza Mayor, empez6 a las
tres de la mafiana del 7 de julio de 1631, durd tres dias y méas de
ochos humearon las cenizas, resultando doce o trece muertos y mu-
chos heridos. El 20 de agosto de 1672 se quemo la fachada de la Real
Casa Panaderia, encargandose de construir la nueva, que se conser-
va, el arquitecto D. José Donoso. Los muertos fueron veinticuatro y
las pérdidas subieron a doscientos mil ducados. Elltimo incendio,
ocurrido el 16 de agosto de 1790 fué el mas horroroso: se quemaron o
arruinaron cincuenta y dos casas y seis personas perdieron la vida.
Después de este incendio esta hecho el grabado de Marti, de que nos
ocupamos, sobre dibujo de S. Pérez. Las ruinas del lienzo de plaza
incendiada se alzan entre humeantes escombros; delante se ven al-
gunas tiendas de campafia, refugio de los vecinos que habitaban las
casas siniestradas, y unos cuantos soldados en servicio de vigilancia
aparecen distribuidos en la escena. En primer término izquierda hay
un soldado a caballo y al otro lado dos caballeros comentan el suce-
s0, extendiendo uno de ellos el brazo> hacia las ruinas para sefialar
los destrozos del siniestro. Sirven de fondo ruinosos paredones de
las fincas contiguas a las de la plaza Mayor y las torres de la parro-
quia de San Miguel, también afectada por el fuego. En la misma 1a-
mina figura un plano de la plaza y sus cercanias en el que se sefa-
la con un rayado hasta donde alcanzaron los efectos del incendio.
Este grabado, que forma parte de la coleccién de D. Félix Boix,
figuré, como otro de Marti, que luego veremos, en la Exposicion del
Antiguo Madrid (recientemente celebrada por los Amigos del Arte
en el vetusto caserén del Hospicio, hoy remozado y casi flamante en

(1) Italiano. Discipulo de Juan de Bolonia y autor de uno de los cuatro grandes
rucifijos de bronce dorado de El Escorial, el del altar de la Sagrada Forma, de la
:Sacrgha, que estuvo primero en el pantedn de reyes, donde no quedd por su excesivo
amaiio,
(2) Ingeniero del Gran Duque de Toscana y cuiiado de Tacca. Vino a Madrid
en 1616 a colocar el caballo y el Felipe Il a que aludimos.
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términos que no lo conociera el propio autor de la churrigueresca fa-

brica), que servira de base a lo que, en su dia, habréa de ser museo
municipal matritense, equivalente, en la villa y corte, al «Carnavalet»,

tan conocido, de Paris. La misma estampa fué reproducida, en 1919,
en el «Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones» ilustrando
el trabajo «Incendios ocurridos en la plaza Mayor de Madrid», de]
conde de Polentinos, director de dicha revista.

Retrato de Don Juan de Austria, hijo de Felipe IV. (1)

Este bastardo, afortunado asi en empresas guerreras ¢ intrigas
politicas, como en lides amorosas, cuya historia es harto conocida,
fue culpable de la pasién de animo que llevé a la tumba al pintor
Ribera, paisano de Marti y tambien grabador como ¢l. En Napoles
residia protegido por el virrey Duque de Osuna, y el de Austria «pa-
cificador de la revolucién mnapolitana» (en que tantos discipulos,
napolitanos, de Ribera se alistaron con Masaniello) pagé la cordial
amistad del artista y la libre entrada en su estudio, seduciendo y
raptando a la méas bella de las hijas del pintor. El fruto de esos amo-
res del principe, célibe por razén de Estado, y de solos 19 afios de
edad, fué fratado como de la familia real en el secreto de la clausura
monjil de las Descalzas Reales, de Madrid. El suceso, en otra familia
de menestrales, aun de hidalgos, aun de titulados, pudo haberse con-
llevado con la ética acomodaticia de los siglos en que los regios bastar-
dos creaban prestigiosas estirpes nobiliarias; pero el pintor no transi-
gi6 con la deshonra, cual lo pedia, si no una hidalguia de raza, que se
ignora que tuviera, su condicién de caballero dela Orden de Cristo
que de luengos afios era por merced que el virrey, duque de Alcala
le lograra de Urbano VIII, el propio Papa que a Lope de Vega hicie-
ra tambien caballero de la Orden del Hospital (2).»

Enla estampa de que nos ocupamos, aparece retratado el de
Ausfria, de mas de media figura en marco rectangular de fino dibujo
geométrico, con una cartela en la parte inferior, en la que se lee el
nombre del principe, fechas de su nacimiento y muerte, y circuns-

(1) Reproducimos esta estampa en el presente nitmero para que pueda apre-
ciarse la maestria de Marti en el grabado de retratos.

(2) EI Arte en «Espania.—Ribera en el Museo del Prado».—E. Tormo.
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tancias mas salientes de su vida. Pende de sus hombros una capa
corta con la Cruz de Malta, cuya venera lleva al cuello; en la mano
izquierda sostiene el sombrero y los guantes y en la diestra tiene un
papel. El dibujo es de Josef Beranton y esta la obra fechada en 1791.

«Biblia. Edicién publicada en Valencia en 1791 por los tipégra-
fos Jos2! y Tomds de Orgaz.» En esta obra, que consta de diez
tomos y esta profusamente iluminada, se deben a la mano de Marti,
por dibujos de diferentes artistas de la época, las siguientes laminas:
La institucién del matrimonio; Noé entrando en el arca; Construccion
de la torre de Babel; Abraham echa de casa a Agar e Ismael; José
huyendo de la mujer de Putifar; José dandose a conocer a sus her-
manos; lluvia de fuego y granizo en Egipto; muerte de los primoge-
nit>s de Egipto; consagra Moisés al pontifice Aarén; regreso de
los exploradores de la tierra prometida; los espfas de Josué se des-
cuelgan por la ventana de la casa de Rahab en Jerico; paso del Jordan;
Sansén desquijarando al leén; muerte de Heli; David vence a Goliat;
David danzando ante el arca; la reina de Saba visita a Salomoén;
Elias arrebatado por el carro de fuege; victoria de Josafat; Jesis re-
chaza a Satanas después de la tercera tentacién en el desierto;
Jestis predica las bienaventuranzas; Jestis calma la tempestad en la
barca y parédbola del buen samaritano.

Retrato del adelantado de la Florida, Pedro Menéndez de Avilés. (1)

Esta representado de més de media figura. Viste ropilla con man-
gas acuchilladas y sobre el lado izquierdo del pecho lleva, bordada,
la Cruz de Santiago, de cuya Orden era Comendador el adelantado.
Con la mano izquierda tiene la capa recogida junto a la empufiadura
de la espada y apoya la derecha, con una bengala, sobre un mapa de
la Florida que hay encima de una mesa. Junto al mapa descansa la
celada, coronada de plumas, del Adelantado y sirve de fondo una
cortina recogida. Bordea el retrato una fina greca rectangular con
una cartela al pie, pregonando el nombre y, circunstancias del con-
quistador de la Florida. Es de Josef Camarén el dibujo que sirvi6 a
Marti para abrir esta plancha, en 1791.

(1) La publicacién de esta Jamina obedece a idéntica causa que la del retrato de
D. Juan de Austria.
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«Hechos, trabajos y martirio, o admirable vida, y preciosa muer-
te del venerable siervo de Dios Fr. Jacinto Castaneda y Puchazons,
religioso sacerdote de la sagrada orden de predicadores», por D. Vi-
cente Martinez Bonet, obra publicada en Valencia, imprenta del Dia-
rio, afio 1796. La tinica estampa que ilustra este libro, dedicado por
su autor al Ayuntamiento dz la ciudad de San Felipe (Jativa), de
la cual era natural el venerable Castafieda, representa el supli-
cio de este martir, que fué¢ decapitado en el Reyno de Tunkin
en odio de la Religion Cathdlica a 7 de noviembre de 1773. El
grabado de esta lamina es de Marti, por un dibujo de Mariano Mae-
lla, pintor valenciano, quz lo fué de Camara en 1774 y era ya
académico de Bellas Artes cuando Marti solicité entrar en la Cor-
poracién, figurando su nombre en la lista de los que concurrieron
alajunta en que se votd su ingreso. De Maella guarda algunes
cunadros el Museo del Prado, entre ellos el retrato de la Infanta dofia
Carlota, vestida de color de rosa, con peinado en erizony tontillo
a la usanza del siglo xvii. En el centro d2 la estampa aparece el
martir arrodillado, con las manos juntas en actitud de orar y miran-
do al cielo; viste el hébito de la orden y tienz la cabeza rodeada de
un nimbo de luz, reflejando su rostro una expresién de gran placi-
dez, detras, y un poco a la derecha, el verdugo, con el brazo derecho
en alto armado de enorme yatagan, se dispone & decapitar a su
victima. A la izquierda, en segundo término acompafiado de sus si-
carios y sentado en una especie de trono, al que sirve de dosel un
pafio plegado, un chino preside el horrendo acto, con un abanico en
la mano, que servia, segtin dice la relacion del martirio, para dar la
sefial de la ejecucién, abriéndolo y cerrandolo. Otros chinos contem-
plan la escena con indiferencia. En la parte alta, entre nubes, dos
aladas cabecitas de angeles y uno de cuerpo entero que desciende
con la corona y la palma del martirio destinadas al venerable Casta-
fieda.

«Paladio. Los Quatro libros de Arquitectura, de Andrés Paladio,
Vicentino. (1) Traducidos e ilustrados con notas por don Josef Fran-

(1) Vicencia. Ciudad muy antigua de Lombardia, capital, un tiempo, de un du-
cado; mas adelante, en el siglo XII, una de las repiiblicas lombardas y en el XV
dependencia de la de Venecia. Hoy es capital de una provincia del reino de Italia
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cisco Ortiz y Pardo, Madrid 1797». Las laminas grabadas por Marti,
que figuran entre las numerosas que ilustran esta obra, representan
el palacio del conde José de Porti y otros edificios construidos por el
arquitecto Paladio en Vicencia su pueblo natal.

«Ensayo sobre el origen y naturaleza de las pasiones, del gesto
y de la accion teatral», pur D. Fermin Eduardo Zaglirscosac, con
un discurso prelimitar en defensa del «exercicio» cémico, publicado
en Madrid, imprenta de Sancha, afio 1800. [lustran esta obra trece
laminas grabadas y dibujadas por Marti representando los gestos
de las pasiones y la accion de las mismas pasiones. Seis de éstas
estampas comprenden cuatro rostros cada una con los gestos corres-
pondientes a las siguientes pasiones: admiracién, compasion, esti-
macion, veneracioén, tranquilidad, éxtasis, desprecio, horror, espanto,
amor, deseo, esperanza, temor, celos, odio, tristeza, abatimiento, dolor
corporal, alegria, risa, llanto, célera, desesperacion y rabia. Las ca-
ras son todas diferentes y de dibujo perfecto lo mismo las de placi-
da fisonomia de {ranquila y agradablz expresion que las desencaja-
das y descompuestas que reflejan turbulentos estados de animo. Las
laminas dedicadas a representar la accién de las pasiones, son siete
y también en cada una aparecen cuatro figuras de cuerpo entero,
vestidas con los trajes propios y teatrales de diversas naciones anti-
guas. La admiracién y la compasién estan ataviadas a la romana; la
estimacion y la veneracion, a la griega; la tranquilidad y el éxtasis
con trajes cartagineses; el orgullo y el desprecio, con indumento ju-
dio; el horror y el espanto, con vestidos turcos; el amor y el terror,
con trajes persas; el temor y el deseo de oir, con indumentaria ame-
ricana; el deseo amoroso, en dos distintas actitudes, con fraje in-
glés antiguo, los celos y el odio, con traje antiguo de Francia y Cata-
lufia; la desconfianza y la tristeza, con vestidos primitivos de Espa-
fia; el sufrimiento y el dolor, con atavio africano; la alegria y la c6-
lera, a la espafiola antigua; la venganza y la desesperacién a la
chamberga (1) y la rabia y la exclamacién, con traje ruso. El movi-
miento de las figuras, de templado barroquismo, les da el ajustado

(1) Segiin el arte o el estilo de vestir de los guardias chambergos, regimiento
que se cred para la guardia de Carlos Il durante el periodo de su menor edad.
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caracter que exige la accién de cada una y es curiosa la minuciosi-
dad de detalles que se observa en su indumentaria.

«QOrigen, épocas y progreso del teatro espafiol» por Manuel Garcia
de Villanueva Hugalde y Parra, primer actor de una de las compa-
fifas comicas de esta corte, publicado en Madrid, imprenta de don
Gabriel de Sancha, afio 1802. Ilustran éste libro dos portadas, una
vista exterior del nuevo teatro de San Carlos, en Lisboa y una cabe-
cera de pagina. La primera de las portadas, delineada y grabada por
Marti, es un artistico marco de trazado geométrico; en la otra, dibu-
jada por Antonio Rodriguez y grabada por Marti, esta el retrato del
autor de la obra, encerrado en un medallén del que penden guirnal-
das de flores y hojarasca, viéndose en la parte baja los atributos
alegoéricos de los distintos géneros teatrales. La vista del teatro de
San Carlos y la cabecera de pagina, aparecen firmadas por Marti,
como grabador, sin que se consigne el dibujante, que acaso fuera el
propio Marti. Por la finura y delicadeza de su trazo merecen estos
grabados, singularmente las portadas, figurar entre los mejores debi-
dos al buril de Marti.

Entrada de Fernando VII en Madrid por la puerta de Atocha el
dia 26 de marzo de 1808.

En ¢l centro dela escena aparece el rey Fernando, con su faz
malvada y su mirada traicionera, su hermano don Carlos, continua-
dor de la tragedia de Espafia comenzada por Carlos IV y Maria
Luisa; y su tio D. Antonio, montando todos briosos corceles y segui-
dos de lucido acompafiamiento; dos muchachos corren delante ha-
ciendo piruetas y los soldados abren paso a tan brillante comitiva; la
mole del Hospital general, sin concluir, se ve a la derecha y al pié
de este edificio unos cuantos hombres agitan sus sombreros y mon-
teras al paso del nuevo soberanc; la oscura fronda de los arboles,
sirve de fondo haciendo resaltar las figuras; en primer término iz-
quierda contemplan el paso del cortejo majas, petimetres y frailes,
poseidos de la veneracion sentida, tan injustificadamente, por el
joven monarca, veneracién que di6 lugar a que estuviera hecho un
hormiguero el camino de Aranjuez a la Corte, y a que se desbordara
el entusiasmo el dia que entr6 en Madrid Fernando, ya rey por
la abdicacion de Carlos IV, después del motin de Aranjuez, y cuan-
do tenfamos a los franceses dentro de casa. El dibujo de esta estam-



pa (propiedad de D. Félix Boix y que figuré en la Exposicién del
Antiguo Madrid) es de Zacarias Velazquez y estd fechada la obra
en 1813.

«Teoria y practica de la equitacién o Picadero de Carlos 1V», por
Benito Guerra, caballerizo mayor de Carlos IV. De mano de Marti
aparecen en esta obra, dilicilisima de encontrar por lo rara, los re-
tratos de la familia real, el de Godoy, que tuvo gran empefio en que
el libro se publicara a todo Iujo (1) y el del autor, Benito Guerra, di-
bujado por Carnicero. (2)

En la obra de don Ventura Pascual, citada en nota que acompa-
fia a este trabajo, aparece reproducido un grabado de la mano de
Marti, del altar mayor de la Colegiata de Jativa, con esmero que re-
vela el gran carifio que el setabense insigne pondria en este trabajo,
enderezado a divulgar las bzllezas artisticas de su patria chica.

También en «Devociones setabenses», de D. Carlos Sarthou y en
«Un museo de primitivos», de D. Elias Tormo, hay laminas de Marti,
que representan la Virgen de la Seo y Nuestra Sefiora de la Conso-
lacion, imagenes ambas veneradas en Jativa.

Laminas, por planchas de Marti, pueden verse en la «Coleccion
general de los trajes que usan todas las naciones del mundo descu-
bierto» que acompafia a la obra «El viajero universal o noticias del
mundo antiguo y nuevo» recopilada de los mejores viajeros por don
Pedro Estala; pero con solo sefialar que la obra de que se trata la
forman cuarenta y dos tomos, comprenderan los lectores que, aun
habiendo podido verla, lo que no hemos logrado, por no ser nada
facil, dado el contadisimo ntimero de ejemplares conocidos, descri-
bir sus laminas seria interminable. Nos limitamos, pues, a sefialar la
existencia de trabajos de Marti en tan voluminosa obra.

(1) Estos datos y otros relativos a obras grabadas por Marti, que no hemos lo-
grado ver, estan tomados del libro «El inventor de la taquigrafia espaiiola» de que es
autor don Ventura Pascual.

(2) Antonio Carnicero maci6 en Salamanca en 1748, fué pintor de Cémara y
maestro de dibujo de Fernando VII. Dos cuadros suyos guarda el Museo del Prado,
una vista de la Albufera de Valencia y la ascensién de un globo monigolfier, este 1l-
timo procedente de la almoneda de la casa ducal de Osuna, que ha figurado en la
Exposicion del Antiguo Madrid. En el Museo Romantico, creado por el Marqués de
la Vega Inglan, Comisario Regio del Turismo, puede verse un retrato del Principe de
a Paz, firmado por Carnicero.
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Retratos de Lorenza Correa.—Por una litografia de Marti. Es
propiedad de Don Félix Boix, y figurd en el Catalogo de la Exposi-
cién del Antiguo Madrid, aunque no pudc verse, porque, existiendo
en el certamen otro retrato de la misma artista, se quiso huir de que
tal obra apareciese repetida, y al elegir el que habia de colgarse ob-
tuvo la preferencia de los organizadores del acto el no firmado por
Marti, acaso por estar hecho en colores. La cantante a que nos referi-
mos naci6é en Malaga en 1773, de familia de actores y tuvo cuatro
hermanas, también dedicadas al teatro, entre ellas Laureana, que
canté en varios de Madrid. Su primera salida la hizo Lorenza en
Barcelona, en 1788; segiin los papeles diarios de la época, ya sobre-
salié como cantante. Trabajé algunos afios en Madrid, hasta que,
por disgustos que tuvo con el Gobernador del Consejo, Don Eusta-
quio Moreno, sali6 de Espafia, cantando en Paris y en diversas lo-
calidades de Italia, con gran aplauso. En 1792 celebr6 esponsales,
verificandose la boda en 1794 con Manuel Garcia Parra, primer ga-
lan de la compaiiia de Eusebio Ribera. En 1818 volvid a Espaiia, ac-
tuando en el Teatro del Principe con el partido de 60 reales; el ma-
yor que hasta entonces se habia dado. El ser baja de estatura y la
obesidad, que con los afios iba en aumento, le restaron condiciones
fisicas para seguir dedicandose al teatro. En 1821 marcho a Italia,
por convenir a su salud aquel clima. Volvié a Madrid a los diez
anos, porque en 1831 suscribe en esta capital un memorial referente
a su jubilacion, que por decreto de 14 de agosto de dicho afio, re-
frendado por Calomarde, se le conserva y manda entregar donde-
quiera que resida. Su voz fue dulce, extensa y de agradable timbre; el
decir, afectuoso, y la accién expresiva. Rossini compuso para elia su
Opera «Aureliano in Palmira», que fué estrenada en Milan el 26 de
diciembre de 1813. (1)

Retrato del valenciano Juan Bautista Pérez, obispo de Segcrbe,
célebre anticuario, canonista y teélogo.

Retrato del infante de Espafia, Sebastian de Borbén, hijo de Car-
los IV y de Maria Luisa. Esta representado de media figura, viste de

(1) <Retratos de mujeres espafiolas del siglo XIX» por Joaquin Ezquerra del Ba-
Kﬂo y Luis Pérez Bueno, que fomaron los datos de la biografia escrita por Cotarelo y
ori.
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uniforme y apoya la mano izquierda enla empufiadura del sable.

Retrato de Isabel de Braganza, segunda esposa de Fernando VII,
hija de Juan VI de Portugal y de la Infanta de Espafia, Carlota. Supo
esta reina captarse la estimacion del pais por la llaneza y bondad
de su caracter. Por cierto que segun refiere el Marqués de Villau-
rrutia en su obra «Las mujeres de Fernando VII», la mafiana en que
habia de celebrarse la boda del monarca y la Braganza, aparecié un
pasquin en la puerta de Palacio, inspirado por la musa popular, en
el que se decia al rey, con referencia a su nueva consorte:

«Fea, pobre y portuguesa,
iChupate esal.»

Retrato de Manuel Garcia de Villanueva, primer galan de la com-
pafiia de Isabel Ribera y autor del «Origen, época y progreso del
teatro Espafiol», obra a la que nos referimos en este trabajo y en la
cual aparece el mismo retrato.

Tenemos noticia, aunque no hayamos podido verlos, de que en-
tre los incontables retratos grabados por Marti, figuran los de Juan
Gonzalez Valdés, Juan de Dios Andujar, Diego Montero, Bosch, Pe-
dro Garcia Blanco, Felipe de Prada Chaguazeda, Manuel Antunez,
Josef Benitez, Nicolds de Esterripa y Godoy.

Asimismo conocemos el hecho de haber grabado Marti una Con-
cepcion de Murillo que dedicé y entregé al rey Carlos IV; pero ig-
noramos la estimaciéon que el monarca hiciera del artistico presente
y todas las circunstancias que en el caso concurriesen.

Por 1iltimo, obras son, asimismo. de Marti, su propio retrato y el
alfabeto manual para la instruccion de los sordomudos del Real
Colegio de Madrid, «que, segtin un competente profesor de anorma-
les, D. Miguel Granell, puede considerarse mejor que el de Bonet.»
(1) Ambos trabajos se reproducen en este niimero, y con ellos da-
mos por terminada nuestra labor.

Don Federico Martin Eztala, nuestro respetado y querido maes-
tro, y los ilustres compaiieros a quienes se debe la feliz iniciativa

bt (1) «Figuras de la raza.— Francisco de Paula Marti» por Federico Martin Ez-
a.
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de publicar este niimero extraordinario, dedicado a Marti, haciendo
inmerecida estimacién de nuestras aficiones artisticas al suponernos
una competencia en la materia que estamos muy lejos de tener, nos
honraron con el encargo de este trabajo. Si en ¢l no brillan los
aciertos, sirvanos de disculpa la buena intencién con que hemos
procurado salir de tan dificil trance para nosotros. (1)

(1) Cuando nos disponiamos a enviar a la imprenta este articulo, hemos podido
ver varios trabajos de Marti, propiedad del sefior don Delfin Delgado y facilitados
por el digno colega, don Angel de Diego. En su mayoria, son pruebas de grabados,
muchos de ellos destinados a ilustrar la Biblia de que queda hecha mencion; hay
también bocetos de grecas, alegorias y escenas distinfas. Sirvan de muestra la por-
tada de este nfimero y la cabecera de los articulos, pero lo que ofrece positivo
interés es un dibujo que representa a San Pablo, primer ermitaiio, con el cuervo que
le lleva el pan. (Corresponde este dibujo al que Marti acompaiié a su instancia pi-
diendo enfrar en la Academia; insfancia en la que se dice «e igualmente ha sacado
un dibujo por un cuadro original de Alonso Cano»?. Indudablemente, porque en el
acta de la sesion en que se acuerda el ingreso de nuestro artista en dicha corpora-
cion, se cita «un dibujo, hecho de lapiz, de un santo ermitafio+ y al pié de la obra a
que nos referimos, y escrito de pufio y letra del propio Marti, se lee el ermitafio, que
es San Pablo, esta copiado de un cuadro pintado por Alonso Cano (perteneciente a
la coleccién particular de don Juan Puiol). Nos parece ‘suficientemente demostrada
que ésta es una de las dos obras que sirvierou para aquilatar el mérito de
Marti cuando ingreso6 en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y nos
cabe la sastifaccion de poder publicar, gracias a tan feliz hallazgo, este dibujo, abso-
lutamente inédito y de innegable importancia para la biografia artistica de Marti.



