
sobre el bufete ydonde el pintor está haciendo su traza ,ó en
el medio ,ó á un lado, conforme le convenga , mas ó men0s

levantada, y executandola así como la veypuesto después el
dibuxo sóbrela vista, hará el mismo efecto que si la hubiese
dibuxado, mirándola levantada en elayré. No dexaré de

prevenir que estas obras de bóvedas , y techos ,se deben mi.
rar con arande conmiseración ,- porque 'no siempre puede ha-
cer el artíficp todo lo que sabe ,á causa del gran trabajó ,y

descómodo con que se execután ;y á veces falta de distancia
para mirarlas por la estrechez del andamio ;y el que otra co-

sa dixere es,que no se ha hallado en elloj y guárdese mucho
de pintar de alto hacia abaxo ,lo que se ha de mirar de aba-
xo.hacia arriba^y mas en sitios cóncavos ,porque se ha-
llará burlado, fe"

Quiero advertir aqui otra cosa ,que puede ser que masía
estimen los qué cursan estas obras ,y es elmodo de hacerla
traza para una cúpula ,no habiéndola de hacer en cascaron
corpóreo, que- será siempre lo;mejor ,y es, considerando el
valor de la línea de la circunferencia de su planta ,que es
tres veces su diámetro ,y una séptima parte mas ,como siete
con 22, y hallada esta, se puede tender esta línea en un

lienzo plano yó papel de aquella longitud ,y darle de alto
en el medio la quarta parte de su circunferencia ,que es la di-
cha línea,"y desde los extremos de esta hasta la dicha altara
correr una línea Curva en forma de porción de círculo , y en

este espacio, contenido de estas dos líneas curva , y recta,

formar su traza ,que le vendrá maravillosamente á el sitio,
imaginando que 'la parte mas alta de dicha porción en el
medio es el centro de la cúpula.

Modo de hacer la
traza de una cúpula
en s upe fieieplana.

También es del caso el modo de hacer los andamios-pa-
ra conservar luz ,¡ y es, que estos estén inferiores á la cornisa
del anillo de la cúpula, por lo menos media vara, y otro

tanto estén apartados del vuelo de la cornisa ,y en el medio
se dexe un escotillón ,ó vacio á proporción , v sobre este se
levante otro andamio fixo,que solo dexe siete pies de hueco
desde su plano hasta el centro de la cúpula ,y después se ha-
ga una grada de la misma altura de este andamio que sea
movible ,y pueda girarse todo al rededor de él;v si se ofre-
ciere ,se puedan atravesar unas tablas de él á la grada ,por *°
qual conviene que esta sea de la misma altura que el anda-
mio segundo ,y sirve para las caidas de la cúpula ;y. á este

respecto se pueden hacer los andamios para las bóvedas de

cañón ,salvo que para el medio se haga un andamio porta
'

Modo de hacer an-
damias para conser-
var la luz en las cú-
pulas , y bóvedas de
canon.
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EL PRACTICO,

QUINTO GRADO DE LOS PINTORES.

Oetavum est eligen de pío judieas
'

~T

iURANIA,Musa V1B-Mest ,mlestis,

aligere enimutile, caducumque Jespttétí ymks£ejim;

Urama^ceMlmotÉs scrutatur..,.kgastra %
enmmj&M¿M '.

'
-Y".

Argv.yf&ÉTo
'

nE;;
;fi;ste;;!<fÉ:K;a

JWa octava operación que practicamos en el orden de sa-

beres elegir lo mejor de aquello que se ha adquirido ,ó
cultivado. A este acto intelectual llamaron ios antiguos my-
toldgicos Urania ,la octava 3 de aquellas nueve Piérides que
componían. el parnaseo coro. Y á esta le intitularon celeste-,

así porque contemplaba los astros ,y movimientos esféricos,
como porque desechar lo inútil y elegir lo provechoso es

acción de un celestial numen 4. ,.-.,.

Yasí en el presente libro trataremos de instruir á el prác-
tico en la mas acertada elección de sus inventivas ,que son
los frutos ,que mediante su cultura ,ha llegado á producir
este delicioso pensil de las artes. Para que paladeado con
su dulce sabroso néctar ,se estimule su desvelo á fecundar
con el riepo del estudio ,y vigilante aplicación ,las fértiles
vistosas plantas de las artes honestas , que como hermosos
rutilantes astros enriquecen quanto ilustran la apacible esfera
de este celestial museo :y para que con su especulación las
examine esta métrica deidad ,con cuyo sonoro apacible can-
to atrayga ,y aficione el ingenio del artífice á mas gloriosas
empresas ,mediante las quales llegue á ocupar la quinta gra-
da de esta escaía óptica ,donde la cercanía de la eminen-
cia le sirva de mayor estímulo para no entregarse á el ocio
hasta llegar á la cumbre ,teniendo el afán por descanso ,y
por delicia el estudioso desveló.

CA-
i Fulgen'. Mytbolog. i.
2 Virg.inEpigram.
% Herod. in sua historia juxta

Mutarum seriem.
4 Fulgent. Ibi.



CAPITULO PRIMERO.
T"

De la- Práctica que debe 'tener el pintor,yporqué~medj 0.
la ha de conseguir.^

-«'•\u25a0-%

§. I

.Lis la práctica en la pintura ,quando es bien fundada ,Ia
mayor felicidad que en él arte sé puede, conseguir,*" Es ver-
daderamente el fruto de lo que se ha cultivado ,y trabajado,,
aslcomofeél labrador yque después de 'romper la,tierra, y
sembrar la semilla ,cultivándola ,y escardándola de las ma-
las yerbas todo el año para que no le .defrauden., eliua0
de sus raices , y el juego de los ayres que la desahoguen
y purifiquen ,llega el caso de coger el grano sazonado ,y
precioso, con cuya cosecha da por "bien "empleados" todos
los sudores , y fatigas antecedentes s quedando con aliento
para continuar sin congoja sus afanes. Así pues el pintor
debe: considerar que el fruto, y la cosecha de :su cultura es
llegar á conseguir la felicidad de una buena práctica; y por.
llegar á lograrla ,debe tener en poco todo linage de afanes,
congojas, y desvelos, como en los grados antecedentes se
pasan; pues en comparación de esta felicidad todo es nada,
para los crecidos intereses que trae consigo este tan apre-
ciaba tesoro. No me detengo en los mecánicos , y materia-
íes ,sino en los heroycos de la fama ,y de la fruición, y
complacencia propia. < Donde hay gusto que se iguale á el
de poner delante una tabla ,ó lienzo imprimado , y sin mas
revolver papeles ,ni buscar estampas ,delinear el pintor el
asunto que se le ofrece ? Pregunto yo :si esto se vendiera
por dinero ,que sumas no darían por conseguirlo ? Pues es-
te tesoro tan apreciable es el que compra el pintor á pre-
cio de los afanes del estudio ,y especulación de la pintura.
Y así debe siempre caminar gustoso ,poniendo la mira en
lo delicioso del fin,no en lo trabajoso de los medios.

Gran cosa es haber llegado á inventar ,pero todavía lo
consiguen algunos con mucho trabajo , y sudor ,demasia-
damente atados á el natural, y aun á los papeles, por fal-
tarles la práctica. No digo por esto que se ha de omitiré!
estudio del natural ;pero en el práctico no ha de ser ya
tanto , que no se pueda dar paso sin él,pues la primera in-
vención , ó composición ,ha de ser de. propio caudal , y des-
pués para mayor perfección estudiar algunas partes por el
natural :y esto basta para su cumplida perfección.

Tres maneras ,ó especies hay de práctica : La una es

La buena práctica
es la mayor felicidad
delpintor.

Eltesoro de laprác-
ticii se compra con el
estudio.

Laprimera inven-
ción ha de ser de pro-
pio caudal.

Tres maneras de
práctica.
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de propia fantasía , adquirida en fuerza de hacer hacer sin

atención á regías ni preceptos del arte ,sino salga lo que sa-

liere ,guiados solo del vil ínteres del dinero ,sin atención
á b ilustre de la facultad, y á el renombre excelso de la
fama postuma; de cuya indigna escuela se inundan los Tu*
o-ares á cargas de pintura ,especialmente en Castilla la Vieja.
Pero de estos no se debia .hacer .. comemoracion ,sino des-
preciarlos como secta; pues no son hijos del arte los que
tan del todo abandonan sus: preceptos ,obrando siempre á
el arbitrio de la contingencia ,y del acaso ,como dixo nues-
tro gran Séneca l,por un hábito simple sin fundamento ,ni
recta razón ,que es el constitutivo del arte. ¡

Primera especie de
práctica.

Secta de pintores

La segunda especie de práctica es la que se adquiere
copiando de buenas pinturas ¿ dibuxos-, y estampas, pero
sin estudio ,ni especulación del natural, aunque no sin no-
ticia de ia simetria, y perspectiva ,llegando á conseguir una
manera fácil, y plausible para el vulgo, sin gran funda-
mento ni substancia en el arte. A estos llaman Amanera-
dos,porque de tal suerte tienen ya hecha la mano á aquella
cierta especié-.. de fisonomías:, que. no solo se parecen todas,
sino que^ si se les ofrece un retrato ,no lo aciertan , porque
se van siempre á seguir aquella fisonomía que ya están ha-
bituados. Yo conocí á uno. en mis primeros años en An-dalucía, que siendo verdaderamente aventajado en esta" es-

pecie de práctica, y habiendo: errado un retrato que se íeofreció, me dixo con ingenuidad ': que de doscientos retra-
tos que se íe ofreciesen ,erraba los ciento y noventa iynue-ve. Yo entonces, como principiante, me admiré mucho,
inorando el origen de donde esto procediese ,y mas quan-
do veía que algunos principiantes acertaban los retratos queseles ofrecían. Y es el caso ,que estos,- como todavía no
tienen caudal propio con que obrar. sino es copiando, y
ateníaos a jo que tienen delante ,se ajustan á lo que ven.iero el otro que tenia gran caudal ,y.práctica en su ma-nera ,forzosamente declinaba luego por natural propensióna aquel habito ,y facilidad á.que le inclinaba su eenio, hu-yendo de la sujeción , y buscando la libertad á que nos arras-tía siempre Ja misma naturaleza. \u25a0 nc *

un
;£r £nibarg0 't**"06* eS feca 'T hermosay es

in,!11m m̂abIe ':F¿*<™ elvulgo que nodis-*W!*los primores mas ocultos,, y transcendentes del ar-
gran séquito ,estimación yy premio ,que para«tq.importa mucho el aura popular. • J

MT T':r- g^o. o e^ecie de practica^ esb que 11a-
Bma-

Práctica segunda
de pintores ,que lla-
man amanerados.

Caso gracioso de
un pintor manerista
en orden á los reirá-
tos

Tercera especie de
práctica ,que llaman
corregida ,ybella ma-s ™ ars ' acl «S!S3S^H"¡HI
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mamos corregida ,y el italiano llama bella maniera, p0r
ser esta derivada ,no solo de copiar pinturas , y estamp as
excelentes, sino también del repetido estudio del natural,
así en las academias ,como en su casa en las pinturas q-Ug

se le ofrecen ,no solamente por el natural vivo , sino p0r
excelentes modelos , y otras cosas muebles , sin omitir 1^
ñores, frutas ,*países, y caza muerta. Esta es verdaderarñen.
te la gran práctica ,porque como es deducida del estudio
del natural, no solo -no le embaraza á el artífice el caudal.
propio que tiene adquirido ,sino antes le ayuda para ajus-
tarse mas á él, por la costumbre que tiene de copiarlo,
estudiándolo, y contemplándolo. Y esto suele llegar á un
grado tan sublime ,que aun las cosas hechas puramente de
práctica ,parecen executadas por el natural ,por tenerle y¿
impreso en la mente, y tener la debida inteligencia del»
luz para la firmeza del claro, y obscuro ,según demostra-

dos en la teórica, lib. 3. cap. 3. A que ayuda mucho,
no. solo la continuación del estudio, y especulación del
natural ,sino la observancia de todo lo que se ve,en quien
tiene vivaz aprensiva, estudiando siempre en el libro abier-
to de la gran naturaleza.

§. II.

X%ro deseando siempre el pintor práctico la mayor per-
fección de. sus obras ,ha de ser como el gran cirujano ,'que
no es tímido en cortar lo que daña, y -ofende á la salu-
dable perfección del todo , aunque sean brazos , y piernas.
Y asi en viendo que alguna cosa de estas degenera déla
debida perfección , ó simetría , no le duela el cortar, aña-

dir, ó mudar lo que mas convenga. Y esto ,una ,yotrá
vez ,hasta que satisfaga á su idea. Porque á lo ya inventado,
fácil es añadir, y mejorar ,procurando para ello el dicta-
men ,-. y corrección ¡de los amigos ,y á veces de personaste
buen juicio, aunque no sean del arte; que tal vez, aff
que no todas ,aciertan. Acuerdóme, que teniendo yacasi
acabado Don Francisco Rizi un quadro de la Asunción Je
nuestra Señora , con muchos angeles , que sublevaban y-

trono, y alguno ,como que estaba detras ,y solo-asomaba
las piernas , entró un mozo de trabajo ,y encarándose; a el

quadro, le pregunto Rici por pasatiempo quede parecía-
Y él .respondió :Yq jmiu Siñor, no entiendu dest-u ;f^P
no me dirá su merced cuyas son aquellas piernas . Motr?0

bastante para queJRlzi las borrase diciendo : que no 'defr*.
haber en una pintura brazo ,ni pierna , que se pudiw
preguntar de quien era : documento que. debe servir para



nuchos casos: Porque hay personas, que aunque no tengan

letras 'niisieligencia-del arte , tienen un cierto sindéresis,
dé razón bien regulado por naturaleza ,;que lue-

l0 §e Jes- ofrece el. reparo en lo que no está muy ajustado
?¿ crítica censura del. juicio:es verdad' que no todas veces

aciextanj pero quando el reparo halla apoyo en el tribunal

de la razón ,ólabebida es conforme á la necesidad , no se

ha de atender ¿¡el barro tosco que la conduce, sino á la
importancia del -beneficio que sufraga.

:Y quando le faitea el pintor la ingenua corrección en

la pericia de los artífices, ó en el recto juicio de personas
de buen gusto ,.porque no todos se atreven á decir su dic-

tamen por no desplacerle ,no. le faltará ,si el tiempo da lu-
garlla de su propia -censura; déxando de ver la obra algu-
nos dias ,y después viéndola de.;golpe ;porque entonces ya
se ha desprendido algo el amor propio , y se mira como
agena, como dixer en* otra ocasión y, y ella misma le in-
formará'la verdad, la qual se ha !;de corregir; ó tildar luego,
antes que con Ja freqiiencia.de mirarla pueda ia vista des-
conocerla.- .. ..: . j-feifefe ;..feO.-fe -:\-',y

-

Corrección que no
le puede engañar al
pintor.

; Y finalmente ,no ha de ser el pintor mezquino sino li-
beral ,:.esplendido:, y.-generoso, en gastar los colores sin mie-
do aunque sean costosos. Nimenos 7 le ha de doler el borrar-
lo "después de muy bien labrado un paño sea de
ultramaro, si conviene á la mayor perfección ,como lo vi
yo en un. quadro de iCarreño de la Concepción purísima,
que estando acabado el manto con muy rico ultramaro,
tildó algunas cosas, que se le ofrecieron ,. con negro de
humo, para acabarlo despuescon su Jegítimo -color ;por-
que siempre se ha de anteponer elÍnteres de la- fama á to-
dos los: intereses: mecánicos. ;. ,<:hv ?*, v:= b :\u25a0\u25a0.: -..

Elpintor ha de ser
liberal ,ygeneroso.

Exem-pk de Car-
reno en el desprecio de
tos colores

CAPITULO IL:í ik

Inteligencia,: qure-.déey- tener, el -pintor ddfoúlmfisonomía^
v/patd stíblfímrdaperfem'wmde süs-ohrásl

0 <"

íiT ?oti

y.)úz¡j \u25a0

'
i

A-¿s principié: constante en 4fifPfí&sOfí|Í natural queí Ja
constitución del cuerpo humano , y la figuración del sem-
blante ,son unos índices infalibles de las pasiones ,é incli-
naciones^ del hotótelpuesaundüé'siempré tiene dominante
el imperio de fa^razon, no. por eso carece de "aquella m-Tom,IL-^-^.:p-

-
: £.?>= :'^ \u25a0«"•\u25a0"?: --tú-

El semblante ,y la
constitución del cuerpo
en el hombre , son ín-

dices de sus pasiones.
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tura! propensión ,que inclina ,ya que no violente su genio.
Por eso se.dice vulgarmente que virtudes vencen señale¡
Y mas claro lo dixo el Apóstol «,que con el entendimien!
to servia á la ley de Dios ,y con la carne á la ley del pe,
cado :no porque prácticamente executase lo segundo, sino
porque aun: estando el espíritu pronto para hacer la vblun,
tad de Dios, como dixo Christo Señor nuestro ,1a: carne
esto es ,la parte inferior,y sensitiva -, estaba rebelde ,
y débil para obedecer 3.Y el mismo Apóstol dice ,que en
sus miembros sentia otra ley, opuesta á la ley del espíri,
tu 3. Asi se quejaba SaU Gerónimo en la epístola ad EUs,

tochíum ,que: teniendo ya sus miembros áridos, y consu-
midos con la mortificación , ayunos , y penitencias , como
raices de árbol seco, todavía el estímulo déla carne coceaba
contra el dominio del espíritu 4. :.•;, ¿-'.y
-..:\u25a0. Respecto-de b qual yno será fuera de nuestro propo-
sito el trataraqui déla fisonomía, sin que sus indicaciones
perjudiquen á lay virtudes., que pueden contrastarías, en di-
ferentes suge£os> para que el docto y práctico pintor sepa
la que debe aplicar al héroe que describe , que sea correla-
tiva a la -acción; -en que h supone empleado. No siendo la.
menor parte la que pertenece. á las perturbaciones ,.y acci-
dentes que inmutan el afecto, y color, y desfiguran lacons-
titucion natural: del semblante , en que fué tan peregrino
aquel pintor, ingenioso Timantes , que Plinio pondera iqne
en sus obras: jse leía mucho, mas de lo que la vista registra-
ba f.:como Jo manifestó en* aquel célebre sacrificio de-Ifi-
genia, donde- apuró en los circunstantes toda imagen expre-
siva de dolor,; sublimando, tanto la. perfección de sus obras
con este tan exquisito: primor, que mereció le cedíésesen
esta parte el grande Apeles ,constituyéndose panegirista de
las obras de Timantes ,menos estimado de lo que merecía
en su patria, no .siendo él esta parte negligente, pues
en el retrato de Helena parece le pintó las costumbres ;f
en':otros queliaeia adivinaba Apion,grande astróbgpylos
sucesos deírétratado: por, las expresiones, de los -retratos; y
sin embargo se empeñó en acreditar á su contemporáneo,
sublimándole en esta parte 6.O quantos Timantes hubiera,
si hubiera muchos Apeles !Pero el caso es , que presufnén
lérb,solo p^ra la emulación ,mas nopara el aplauso. afcJ-'
-:yy¿ Lb \u25a0<á^yy.. ,1

-
.fe..--

-: .-.'.-.\u25a0 :
, -<ñ}0&

.. 1 Mente servio íegi Dei, carne
autem'Jegi pe'ccati. AdRom.' r¡.
"2- Spiritusquidemprotnpíusest,
caro autem infirma. Math. 26. fe

mese. Apost. ibi. noD'y
4 D.Hieron. Epist. adBusWb'

¡de virginitatis custodia.
5 Plin. nat. bist. lib,3J. cap. Io*

§ PJin. ibi.3 Video aliam legem ia mem-
bris meis oppositam legi siint'i



pues según el Filósofo ,y otros autores,

S^la materia propuesta :, y excluyendo aquellas cosas
que son invisibles ,como la voz bel tacto ,&c. que lo que
no es visible no puede ser figurable ", haremos un breve re-
sumen de aquellas fisonomías ,y otros indicantes ,que más

comunmente se ofrecen en la Pintura :en que es de adver-
tir,que aunque esto de la fisonomía principalmente se en-
tienda del rostro, como análogo mas principal ,se entiende
también secundariamente de todas las demás, partes del cuer-
po ,, cuya organización depende de las .interiores pasiones,
y propensiones del ánima en la parte sensitival

'

Fisonomía , no se
entiende solo del ros-
tro, sino también de
la organización del
cuerpo.

HOMBRE EUBRTW, YROBUSTO.

El. hombre fuerte lia de-Mérda figura del cuerpo
derecha ,, el peb duro , los huesos y y extremos grandes;
ancho el vientre ,% recogido hacia, sí : las espaldillas an-
chas., y distantes . :el cuello fuerte -,- corto, y no muy car-
noso;: :el pecho ancho : las caderas recogidas V él vello
encrespado' ylos ojos hermosos ,:m muy abiertos, ni muy
cerrados .: el color del cuerpo lesqualicjo , bruno, ó tri-
gueño : la frente aguda , recta , y no grande : las mexi-
Has, ni carnosas, ni éhxutas :f- él todo del cuerpo mus-
culoso , y anatomizado :la qual figura es buena para un
Hércules ,ó cosa semejante. \u25a0 ; wl o-]?.b..-o,fe y.civyp::

Fisonomía delhom-
bre fuerte , y- robusto.

'"\u25a0 b

HOMBRÉ^TÍmiDD.

Eb,hbmke ;tímido -m-ha dé :tener ei cuerpo recto ,"li-
no algó,inc!inado ?Pél 'cabello lasó- ;by delgado t el vientre
embebido : el color pálido, algún tanto azafranado : los ojos
flacos , débiles vfmovibles UoPextremóV délcuerpo flacos:
las manos largas, y delgadas :la espalda enxuta : el. moví
fflienroí-aido , yperezoso, agoviadól yespantadizo" - l

Hombre tímido.

.'. --L i. íi£J j'aJíj-bi

:pmmEmiEly nhrr.i! oin:.

El hombre ingenioso ha:detener elcoíóbéítóMáneó,
y roxo :1a frente, espaciosa ,y con entradas : los ojos her-
bosos, y húmedos b#.vista aguda Vel péfó^ni sutil, nipeso :las carnes suaves ,no musculosas ,ni gruesas ;y há-

A-2a
-

\u25a0-
r -\u25a0-\u25a0- .fe; pC ¿y

Hombre ingenioso.

u'-^i'Afe

i \u25a0Avhtr.m.de Pbimgimm. iJUatr%ápmá~Porta de Mistognom.
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cia el cuello ,y espaldas magras ;manos ,y pies pequeños
y estatura proporcionada.

HOMBRE INSENSATO, Y SIMPLE.

Hombre insensato. El hombre insensato ha de tener el rostro carnoso, y
largo :la frente grande ,y circular :los ojos azafranados :las
mandíbulas, ó quixadas, grandes, y carnosas :el cuello grUe.
so :los hombros relevados :lomos, muslos ,y rodillas car-
nosas : las piernas largas , y hacia los tobillos gruesas ,y
redondas :el movimiento , figura , y costumbres serán segun
la semejanza -que tuviere á algún animal ,como el mas sim-
ple de los dé. carga ,según lo describe Juan Bautista Porta
en su fisonomía.

-
rnbfe '\u25a0 fe >

HOMBRE SIN VEfgQUE NZA.

Hombre sin ver-
güenza. .

... El hombre inverecundo.-, ó sin vergüenza , ha detener
el rostro redondo : la nariz aguileña.:, los ojos muy abiertos,
y refulgentes : los parpados sanguíneos ,f gruesos :la frente
muy descubierta ,y mas ancha de arriba ,que por las; sie-
nes :y elpeio ralo ,y cortoy los músculos de las paletillas y
lomos muy relevados :elpecho levantado :la postura encor-
vada :el color sanguino,- y roxo:el movimiento acelerado.

HOMBRE MODJESTO.

Hombre modesto. El hombre modesto ha de tener el semblante grato, y
bien proporcionado :los ojos alegres, pero no relumbrantes,
negros ,y no;muy abiertos ,ni cerrados,, y.tardos en parpa-
dear :grave en el movimiento , y tardo en las palabras :el
cuerpo recto.sin afectación yel pelo entre: crespo ,ylasó py los
extremos. proporcionados*, el color claro,y moderadamente
roxo,

HOMBM.E AN\fMO:SO,

:- • y iry- Tbbqb JPF. ,., y:-D '(y y;¡ ¿c^m-
-

Elhqmbre animoso, ha. de tener? elrostro casi quadrado;
la frente grande ,y carnosa, y hacia los ojos mas enxuta,

y algo soñoliento; :nr remiso ,ni agñdoíeif. la vistájrén el
movimiento será tardo ,y algo inclinada la postura :mas en-
xuto que grucfeo ,v no muy alto.I

Hombre animoso.

-:-.'-*
'rJ

:

HOMBRE COBARDE: vjíi ,

•. El hombre cobarde ha de tener el rostro arrugado ;J°S

ojos enxutos ,y hundidips ;femenil,y pávido el aspecto :ia
Hombre cobarde.
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a lmm.llada V m[s0 en el movimiento : las Pier
-

la! rodillas enxutas ,y encogidas :magro,

s^'ftejido, y el cabello laso, y claro: el cuello

delgado , f 'fff
HOMBRE AVARO.

El avaro ha de tener el semblante remiso ,ó cuitado:

el color trigueño obscuro :elrostro rugoso ,y quasi raido :no

carnoso, sino magro ,y seco :los cabellos rectos, y negros.

Hombre avaro.

H0MBRE IRACUNDO.

El iracundo hade tener el cuerpo recto, y algo saca-

do de vientre :el pelo crespo, los ojos centelleantes, re-

dondos ,y sanguinos :el color roxo , la frente rugosa :las

espaldas anchas ,y grandes :los extremos crecidos ,y fuer-

tes, y muy velloso. f

Hombre iracundo.

HOMBRE MANSUETO.

El hombre mansueto, yapacible, ha detener el sem-

blante grato ,• y venusto :la estatura bien proporcionada ,y

fuerte : carnoso ,y el tacto húmedo :la figura algo inclinada:
el pelo hondeado, y algo crespo :el movimiento tardo ,y

gravea

Hombre mansueto^
y apacible.

HOMBRE PUSILÁNIME.

t . El hombre pusilánime ha de tener -el rostro diminuto: Hombre pusilánu
los. ojos pequeños ,el aspecto tímido^: el cuerpo magro ,y és- me.

quaíido \u25a0: los miembros, y artejos delgados, y femeniles.

HOMBRE INJURIOSO.

fe El hombre Injurioso ha de -tener el.rostro desapacible,
los ojos hundidos ,la boca grande ,y el.labio superior rele-
vado , algo givoso ,la nariz roma ,y el pelo roxo.

Hombre injurioso.

HOMBRE PIADOSO.

El hombre, piadoso ha de tener el semblante alegre ;el
color blanco ,y puro : los ojos carnosos yy húmedos: la
nariz bien sacada ,derecha yy no aguileña :buena propor-
ción corporal :son .también de buenas costumbres, ingenio-
sos, -y astutos, sabios, modestos, y tímidos. Y todo lo
contrario tiene el impío.

-

Hombre piadoso.



EL HOMBRE -LÜXURIOSOM
\u25a0",-"-\u25a0

Ü'.'.JÚ'J '\u25a0-.-\u25a0 ',-':.' -\u25a0 ; \u25a0

-
\u25a0 -\u25a0i'-'-.hJ í \u25a0 / t •:'.:: V: -. \u25a0 > • . 0^,

El luxurioso ha de tener el color blanco, \y;ráx%¿
cuerpo velloso, los cabellos rectos, gruesos , y negros" ']
sienes vellosas ,bs ojos carnosos,, gruesósy .y relumbrantes

%

§.:HI.

.X or estas mismas indicaciones podrá el discreto ,- y>*$&
dito pintor expresar también las perturbaciones del ánimoen aquellos accidentes que inmutan: súbitamente el semblan,
te ;porque diferente cosa es ser habitual , ó naturalmente'iracundo ;obstar: actualmente ayrado , con el semblantedescolorido, y pávido; los. ojos desencajados ,y el aspectoinminente , y furibundo. El rabioso , y desesperado ,:eleo-
lojí,encendido :la boca en .extremo abierta * los ojos encar-nizados ,y tan abiertos ,que la pupila ,ó niñeta -,. se vea,ma-
tera , y circundada del blanco del ojo encarnizado :las ce-
jas estiradas yyarrugada la "frente :las narices abiertas ,y\
garganta hinchada.

Hombre ayrado.

Hombre rabioso, y
desesperado.

Risa ,y llanto,en -
;--. Xa risa,,y¡elJlanto se parecen mucho en la boa ,y

en las mexillas ryrtambién, en el cerrarlos ojos; y solo' sediferencian e¿ las cejas ,:que, en el llanto se constriñenyyjuntan hacia elentrecejo -, levantando los. ángulos de afead*
amiento, pero en la risa se dilatan. También los rinconesdela boca ,aunque, en uno y otro"efecto se retiran yen el llan-
to se abren algo los extremos ,inclinando hacia abaxo ,y en
la «risa no;- sinov hacen unos senos hundidos -.hacia arria ,y
de. elbs:proeede-TOia risilla hacia abaxa>que acompaña
un kmdQ^(kzme^m. También se hade. advertí»en el llanto las narices se ponen encendidas de color, y
asimismo .idá&-^^»£k>^^ %s\oj£k 5'yUákAi^t en estando
el llanto mas sereno ,se levanta, y se hincha el labio alto.
-Bien que las noausasidel llanto suelen atar yd moderar es-
tos, indicantes yporque alguno Jlora con. ira'; otro coleta
mor ;otro.por alegría , y ternura ;otro, por, dolor , jds0
mentó ;otro por compasión. Y así á estas expresiones han
de acompañadlas ácciones:.dil cuerpo,, yJafc manos :ya le-
vantándolas al cielo , pidiendo justicia :ya mesándose los
cabellos con :1a iracundias ya -encogiendo Jósohombrbíycru-
zando las manos, y baxando hacia el pecho la,cabeza coúé
dolor ,0tormento-- ya retüancb¿e:elcÜ£'po v -y abriéndola
manos ,como .\u25a0 temblando de pavor. Y^asíJa. discreciomdel
artífice, hará elección de aqueJb&.adema&es ,. y acciones rsas
expresivas que puedan coadyuvar á eldeetb íhmsoysesfi 0

que convienen , y se

diferencian.

. . Diferentes, -causas
del llanto diferencian
elafecto ,y las accio-
nes.

* »
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U motiva ,como discretamente' lo dice Leo-

Dartatlmi ación es un efecto que tiene gran piedad en
'¡£SU,H*veces arquea las cejas ,abriendo mu.

sf woios, y la boca algún tanto :otras veces cierra la

tL hundiendo los labios, y arrugando la frente, y tal vez

dándose las barbas , si las tiene crecidas :otras baxa las

Zt junto á ios ojos ,y estos medio abiertos ,atendiendoa

el acto que le admira ,ayudándose de las manos , exten-

diéndolas, y dilatando los dedos. \u25a0\u25a0 \u25a0\u25a0 j \u25a0

.. La tristeza tiene mucho de lo que diximos del llanto;

pero sin él puede estar en acto pensativo sentada la figu-

ra la mano en la mexilla , puesto el brazo de codo, oso-
:bre alsun pedestal pó sobre el muslo, yla cabeza inclinada

hada el pecho , los- ojos baxos ,y levantado el entrecejo.

La alegría es toda a el contrario, los ojos bien abier-

tos,las cejas dilatadas ,la boca abierta ,y risueña ,y las ma-

nos extendidas en alto. ;-

El espanto tiene muchas partes de la admiración ,pero
no obstante se distingue en lo robado del color ,y el en-

cogimiento ,mostrando timidez ,que siempre la trae consi-

go; y lo mismo, es el pavor,. y estupor ,que todos sónsi-

nónomos. Y á este modo puede ir discurriendo el discreto
pintor Jas expreáones de afectos mas concernientesiel ar-

gumento, ó asunto de la obra que pretende delinear *;ique

esta es la parte mas peregrina que puede tener el artífice
para hacerse superior aun í el arte mismo, como lo pon-
dera Tímio,hablando del ingenioso- Timantes ,como-poco
lia notamos ,pues dice que en sus pinturas se •entendía mu-

cho mas de b que se miraba; de suerte yque con ser en
elarte eminente r en el ingenio era superior á el arte l. Y
asi -esto le sublimó de suerte ,que le hizo superior á todos.
Tanto como esto importa la retórica expresión délos afectos.

Admiración con
varias expresiones.

Expresión de la
tristeza. \

Expresión de la
alegría.

Elespanto ,pavor,
ó estupor,

Timantes , ingenio-
so en la expresión de
los afectos.

CAPITULO III.

De la perspectiva práctica.

.§• : I.¡ijv.'. s..

Xlabiendo escritbfeén el tomo antecedente la teórica de II
Perspectiva 2, -es conseqiiente poner aquí Ja práctica para

yb \u25a0\u25a0 ¡3Cl3

fefJO

El que entendiere
lien la teórica se hará
dueño de lapráctica.

(*) Leonard. de. Finci trat. de la tut. Et cum a.ts summa sit, inge-
Pinturá. .. . níum tatnen ultra artem.est.Plinio
i ín ómnibus ejus operibus iti- naL-kistor. lib. ro. -fe; •

íeUigitur plus sempet quam pingi- >a . Tom. i.lib. 3. cap. 2. : \u25a0


