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CRONICA GENERAL

Lépez Ballesteros hablé ya de Zacconi & los
lectores de Er TeaTro en la crénica anterior.
speraba mi distinguido compaifiero y amigo
las representaciones de Nerdn y Otelo para el
juicio definitivo del ilustre artista italiano. Kn
ambas obras—como en Kl pan ageno y en El
poder de las tinieblas, representada ésta a su
vuelta de Lishoa y de paso para Barcelona—ha confir-
mado lirmete Zac-oni su glorioso renombre y redondeado
su Lriunfo ante el piblico madrileiio.

Ll Nerone, de Pietro Cossa, no es mas que un «ladoy,
un aspecto del monstruoso personaje que nos pintan la
leyenda y la historia. La intencién del autor —y él mis-
mo lo declara—fué hacer un drama del Nerdn arlista.
Pero no basta para lograrlo que el protagonista adopte,
de vez en cuando, actiludes artisticas, se deleile reci-
tando versos en una orgia y contemple exlasiado la es-
tdlua que modeld. Iistos son detalles pueriles y nimios
que se desvanecen ante sumuerte. No supo morir—segin
Cossa—con la postura clasica del gladiador. Pusilanime
y cobarde, necesita del impulso de mano agena que le
ayude al suicidio, tras temerosa y atormentada pesadilla.
A aquel gran arlista que se perdia el mundo—como él
mismo dicen que dijo con mayor sinceridad que modestia
—1le fallé en el trance supremo lo que llaman ahora los
modernistas «la beileza del geslo». Gossa nos ha retratado
el Nerén vulgar, inlimo, familiar, casero, voluntarioso,
borracho y lascivo. Un Nerén que se anticipé a aquello
de Gdngora:

Cuiden otros del Gobierno
del mundo 1 sus jerarquias,
mientras gobiernan mis dias
mantequillas y pan tierno,

y si né mantequillas y pan tierno precisamenle, hermo-
sas esclavas, delicados vinos y juerga perpélua. Zacconi
interpreld el tipo admirablemente, y en las dos grandcs
escenas del drama, la de la borrachera y la de la pesadi-
lla y el suicidio, hizo verdader)s prodigios.

L5l Otelo, de Shakespeare, fué el éxito mds grande de
taquilla. Se vendieron las localidades con enorme prima;
hubo que utilizar el sitio habitual de la orquesta; se
pusieron sillas suplementarias en la platea, y ain asi y
todo se (quedé mucha gente en la calle. Conté hasta cator-
ce personas en un palco. En cuanto al éxito artislico,
Zacconi se mantuvo & la altura de si mismo en esla obra
de prueba. In la grandiosa trugedia de Ofelo, el papel
principal-—ha dicho un critico eminente— «no responde
mas que en parte el esfuerzo de los méas grandes artistasy.
Tal circunslancia, sin duda, y la de ser Ja \nica obra
que tan radicalmente difiere de las demds representadas
por Zacconi, explica la expectacién que produjo y la
falta de unanimidad en los pareceres acerca del modo de
entender el personaje por el insigne actor. Su vigorosa
y originalisima personalidad, su genio dramilico, sus
incomparables talentos, nadie los puso en duda en esta
ocasién, como tampoco en las demas. Pero crefan algu-
nos que no se puede hacer de Olelo un conjunto, en
bloc una creacién realista. A veces el realismo no es...
la realidad. Olelo exclama: «Por todas las riquezas del
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mar no pondria “’\'
yo limites fijos Vi
y estrechos & mi con- )
dicién libre y erra-
tunda, si no fuera
por el amor que pro-
feso & la encantadora
Desdémona.» Otra vez dice: «Si hay cuerdas, cuchillos,
venenos, fuego, rios que ahoguen, no soporlaré mis esta
situacién. Sangre... sangre... sangre... Quisiera estar
maténdolos nueve afios...» Habla de Desdémona: «;Oh,
flor tan graciosamente bella, tan deliciosamente olorosa
que embriaga los sentidos! jpor qué naciste? {Oh, aliento
embalsamado que casi persuade a la juslicia & que rompa
su espadal... Yo le mataré y te seguir¢ tmando.» ;Gémo
pueden decirse eslos conceplos podticos, allisonantes y
metafdricos; propios de la oriental imaginacién de Otelo,
—lirismo puro-—de una manera natural, realista? No
creo que debe confundirse el realismo con el prosaisino.
Lo declamatorio hay que declamarlo, y eso es lo real.
Conforme 4 su temperamento artistico lo entiende el
gran trégico italiano y—aparte las observaciones apun-
ltadas, & mi modo de ver—su personal creacién de Otelo
es un titanico trakajo admirsdo de todos. Para su be-
neficio, que fué lucido, puso en escena Bl pan ageno,
de Turgueniefl, y el delicado poema en un acto de Teo-
doro de Banville, Gringoire. Su triunfo fué indiscutible,
como en I poder de las tinieblas, espeluznante melo-
drama de Tolstoi, que no gusté.

Zacconi piensa volver y con més espacio represen-
tar todo su vario y dilatado repertorio. No le digamos,
pues, Adios, sino: Hasla la vista.

&

Lecpoldo Cano, que dormia sobre los laureles de su
Pasionaria y de su Gloria, ha dado al Espaiiol una
nueva obra, cuyas primicias reservé & sus paisanos el
ilustre hijo de Valladolid. Titulase La Maya y la cali-
fica el aulor de alegoria dramatica. Llaman la maya en
ticrra de Castilla & toda nifia que, cuando florecen los
campos y comienzan & espigar los trigos, aparece vestida
de blanco y cubierta de rosss, como el simbolo de la
primavera. Cano simboliza con ella la nueva Ispaiia,
capaz de regeneracién y reconquista. Poeta y soldado,
ain espera de nuestras shatidas energias una reaccidn
saludable, y su lira entona el himno patriético que nos
incita a la pelea. Como obra teatral, La mayaq liene un
primer acto muy bien hecho, que se aplaudié undnime-
menle. En consorancia con su condicién de alegoria, la
obra no se sujeta a las leyes usuales de la dramaética,
propiamente dicha, y siendo éste el propdsito expreso
del autor no debemos exigirle que cumpla lo que nonos
promele. Asi los personajes son representaciones simbé-
licas y el lenguaje melaférico. Toda la obra estd escrila
en redondillas y sembrada de agudezas, de epigramas,
de frases intencionadss que levantsn ronchas. A trozos
la nota tierna de Gloria y las vehemencias de La Pasio-
naria asoman en La Maya. Pero el poeta salirico, el
poeta de las Suetas, predomina con su causticidad ina-
gotable.
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Otro poeta, pero de naturaleza distinta, un poeta liri-
co, abundoso y exuberante, ha sido también muy aplau-
dido en el mismo Teatro Espaiiol.

Juan Antonio Cavestany, al esciibir El leoncillo, ha
escrito, enrealidad, un poema herdico mas bien que un
drama. El leoncillo es Don Juan de Austria en su pu-
bertad. Trasunto en cierto modo de I'Aiglon, de Ros-
land, la figura del bastardo de Carlos V no puede ins-
pirar el interés ni adquirir el relieve del desdichado
duque de Reichstad. Iira éste representacion y esperanza
de una dinastia, bandera de una causa, suspirado conti-
nuador del nombre y de las glorias napolednicas. Malo-

ya lo he dicho. Relaciones, parlamentos, tiradas, ende-
casilabos, aécimas, romances, redondillas y quintillas...
Lispecialmente, la relacién en quintillas de la toina de la
Goleta fué una explosién de Lravos y palmadas.

*
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La direccidn artistica del Teatro Real demuestra que
desea cumplir una de las valiosas ofertas hechas al abo-
no: la de estrenar en Madrid aque'las dperas consagra -
das en los principales teatros del extranjero. Por ello
merece bien de los amantes de la musica.

Hansel und Gretel, del maestro Humperdinck, es la
primera de la série que no ha podido comenzar con me-
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grado en flor, hizo Rostand del breve drama de su vida
una conmovedora elegia. En la pubertad de Don Juan
no concurrian semejantes ni parecidas circunstancias.
Su padre el emperador, su hermano el rey Feune 11, co-
losales figuras, absorben en la historia la suya, a la tem-
prana edad en que el autor nos presenta al fuluro he.r(}e
de Lepanto. Carlos V en el drama se sobrepone tambiéa
4 Don Juan. La obra es Cdrlos V en |Yuste y queda re-
lecado & segundo lérmino Kl leoncillo. Bl verdadero
protagonista es el emperador con sus zozobras, sus entu-
si»smos. sus vacilzciones y sus remordimientos.

El piblico prescindié del autor y aplaudié al pceta,

jor fortuna. El estreno ha sido un éxito que & cada nuev
representacién se acrece. Kl cuento de Juanito iy Mar-
garita con toda su sencillez y su candor ha inspiraco ul
maestro una partiture deliciosa, especialimente en los
dos primeros sctos que son un primor de gracia, de [res-
cura, de alegria, como la juvenlud misma. La melodia
c]afa, inspirada; 4faliana, la orqueslacién sdbiw, en
fusién ponderada y armdnica, hacen que esla Gpera sa-
tisfaga & los més opuestos dillefantti. Por eso se da el
milagro de que & las mujeres les gusta y los wagneristos
la elogian, : .

Josti b LASERNA,
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One Lructie o nlure mkes e
Whyie world kn.-~SHAKESPEARE,

A declamacién perfecla, como todo cuanto con la hu-
mana perfeccién se relaciona, no puede conseguir-
se sino 4 costa de estudio y préclica constantes: no

hay otro medio. La perfeccién consiste en la
naturalidad, en aquella dificil facilidad que dijo Quinti-
liano, y el artista sera tanto mis perfecto cuonlo mis na-
tural sea. Pero nada tan esca-
broso comohacer bien unacosa
que & todos se les antoja tar
natural y facil que se creerfan
capaces de hacerla: ahf estriba
el escollo principal para un
actor. La facilidad y naturali-
dad no son producto tanto del
génio y de la insplraClc’,q,
como de! tiempo y el estudio
empleados cuerdamente. Iillos |
saministran los conocimien(os |
necesarios para hacerse cargo
de las dificullades y vencerlss.
La inspiracién en el arlista no |
es una causa, sino un efeclo; y
cuando logra hacer exclumar
al puiblico: «jEsto no parece
cosa de teatro!», entdnces,
quien en medio de los conven-
cionalismos y rulinas de la
escena logra verse libre de
ellas, digno es de ocupar pues
to de primer rango en el mur.-
do del arte.

Il manejo de la voz, de la
expresién, de los ademanes y
aclitudes mo son otra cosa que arte mecfnico, reflejo de
la naturaleza. Ista es el libro donde debe estudiar el
artista: en ella encuentra las pasiones y senlimientos,
la vida y la muerte que tiene que copiar, tales como son,
sin convencionalismo alguno, con toda la grandeza y su-

blimidad de la verdad,

\
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LA COMEDIA

ZACCONI

Ciéese vulgarmente que el aclor improvisa en escena,
y no cabe duda que esto sucede con mucha frecuencia
enlre actores medioeras y muy principalmente en nues-
tro teatro decadente. Mas el verdadero sclor no improvi-
sa jamas. Ll aclor requiere en escena un dominio abso-
luto de si mismo, que dificilmente podifa tener si-se de-
jase llevar del senlimienlo.

Precuntado el gran tragico francés Talma por uno de
sus admiradores si los arran -
(ques que lenfa en escena y que
tan honda impresién produ-
can en el pabico eran im-
pulso de sensacidn instantines
de su alma, conmovida al re-
presentar aquéllos caractéres,
y resultado de una sensacion
reel. conlestdle:

«Iil representar es una pe-
radoja: para conqui-lar lus

| simpaltias de un publico nu-
meroso nccesitamos senlir,
emocionarncs, y, por olra par-
le, es precis>o dominar esos
impulsos de sentimiento en
escena, sino queremos que el
publico se rfa de nosotros
cuando nos creemos mis ele-
vados, porque el dicho de que
de lo sublime & lo vulgar no
hay mds que un paso, es en
nuestra profesién més exzclo
que en parle alguna. Ll acler
necesita calcular de anlemano
los efectos, no puede Improvi-
sar una explosién pasional
amorosa 6 de pesar. Todo cuanto hace es resultado de un
meditado estulio. La agonfa, el gozo, el gesto, el tono
de voz, la mirada, que en algunos casds pasan por mo-
mentos de improvisacién, antes de haber logrado expre-
sarlas de aquella manera tan natural y apropiada, han
sido ensayadas centenares de veces. Ahora bien; esla
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