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quienes sirvi y la de los aconlecimientos que vid rea-
lizados y en que tomo alguna parte. Montagne , ha-
blando de su libro, dice que tiene autoridad y gra-
vedad, y que en todas partes revela que era hombre
de buena posicion, avezado a los grandes negocios.
Mr. Villemain llama & Comines un ingenio serio, for—
mal, conocedor de todas las intrigas y que juzga con
un criterio maravilloso el caracter, la forma y el ob—
jeto del gobierno; mas habil que escrupuloso, pero
llegando 4 la probidad. por la sensatez, porque ésta
asegura mejor que todo lo demas la conservacion del
poder. El estilo en esle autor es juicioso , grave, re-
flexivo, mas pintoresco que poético en la espresion,

refiriendo simplemente los sucesos, los cuenta con cla- |

ridad, juzga con acierto y emplea siempre para las
ideas los términos mas propios.

Al mismo tiempo que las memorias y cronicas to—
maban proporciones nuevas, elevandose 4 la dignidad
de la historia, principiaba & conocerse la necesi—
dad desconocida hasta esta época de la historia gene-
ral y dogmailica, esto es, de la historia que enseiia &
los pueblos su origen y sigue despues todas su vicisi-
tudes paso 4 paso 4 lravés de los tiempos TRoberto
Gaguin (1440-1501) [ué el primero que intenté sa—
car la historia de Francia de las tinieblas que la ocul—-
taban y descargarla de las fabulas, de las tradiciones

y de las leyendas que embarazaban & cada paso 6 im- :

pedian el descubrimiento de la verdad.

Esle mismo Roberto Gaguin, fué¢ uno de los pri-
meros que {rabajaron para abrir al genio un nuevo
camino en la literatura , puesto que en union del ilus—
tre Juan Gerson (1363-1429), canciller de la univer-
sidad de Paris, di6 los primeros pasos en la oratoria-
En 1460, Martin Delphe publicé un tratado de este
arte.

Es un especticulo digno de Ilamar la atencion, el
observar los medios sucesivos, las trasformaciones
sensibles por que iha pasando la lengua francesa, su—
jeta &los caprichos de la imaginacion y & las necesi—
dades de la rima. Cada afio se notaba un nuevo pro-
greso, y en cada poeta un lenguaje particular. Cris—
tina de Pisan hubiera sido una grande poetisa sin las
dificultades que la ofrecia la lengua imperfecta y po-
brisima en que habia de escribir. Compuso, sin” em—
bargo, un numero grande de poemas y entre ellos el
Romance de Hector 6 las Cien historias de Troya.

Alain Chartier (1386-1458) escil6 entre sus con—
tempordneos la admiracion que nos confirma la anée—
dota del beso dado sobre la boca elocuente del poeta
por lareina Margarita de Escocia. Carlos .de Orleans
(1391-1463) padre de Luis XII, hijo de Ja juiciosa
Valentina de Milan, ascribié en un lenguaje mas cla—
10, mas puro, mas preciso y manejado con mucho mas
vigor. Unas veces lierno, olras gracioso y mas pogtico
que el de Cristina; cuando canla la hermosura de su
dama y la riqueza de la naturaleza es mas valiente,
mas enérgico que euando canta los ingleses yencidos
v la libertad de su patria. Sus poosias han estado per—
didas hasta 1734 en que las descubrid el padre Sa-
llier. Esta aparicion tardia ha contribuido a la gloria
de Villon (1431-14£90) a quien Boileau alribuia los
primeros ensayos de la musa francesa. Todos saben la
vida aventurera de Villon, sus relaciones poco deco—
rosas, sus amores de haja esfera, su inclinacion & las
industrias criminales, su condenacion 4 la pena de
muerle, su apelacion al parlamento que le salvd y sus
incorregibles reincidencias. Su poesia se resienle de

sus costumbres y de su método de vida; esta Impree.

‘nada de la mas.completa inmoralidad con una tey_
dencia conlinua 4 las gracias groseras y obscenas, §
pesar de todo, ha obtenido grandes alabanzas Y ha
‘dado maleria @ decorosas imitaciones. Marol, Raha_
lais, La Fontaine le han tenido una singular predilge—
~cion, le han estudiado y han sacado partido de su es.
cuela. El perfecciond la rima y did & la frase poéticy
"una energia y una flexibilidad desconocidas hasta e
: t(_mces. Entre sus poesias pOCO NUMErosas y que cop—
sisten_sobre todo en baladas y redondillas, etc., sop
notables El testamento grande y El testamento pe_
queio.

Entre los poetas franceses de este siglo debemos
contar & Marcial de la Auvernia 6 de Paris, nacidg
por los afios de 1440 y muerto en 1508, de quien ha
'dicho el abate Goujet que era el hombre de su sigly
ique mejor habia escrito. Octaviano de San Gelais, na-

cido en 1466 , muerlo en 1502, dejd algunas poesias
originales, una traduccion en verso de la Eneida y
otra de las Epistolas de Ovidio.
Del siglo XV data tambien en Francia el origen
de la poesia dramatica. El 4 de diciembre de 1402,
‘los cofrades de la Pasion de Nuestro Setior, habiendo
‘ trabajado delante del rey, obtuvieron un privilegio
real, que los aulorizaba 4 establecerse en Parfs con
esclusion de toda otra sociedad del mismo género. Los
misterios que habian comenzado & representar los pe-
regrinos que venian de la Tierra Santa, y que repre—
senlaban tambien los privilegiados no eran otra cosa
que traducciones puestas en didlogo de pasages de la -
Santa Escritura 6 de leyendas célebres, pero sin plan
y sin érden alguno en la composicion. El autor seguia
el testo santo con un servilismo que escluia toda espe-
cie de orden y de método. De aqui los continuos cam-
bios de escena y la estraordinaria pesadez de estas re-
presenlaciones dramaticas, que llegaron & durar hasta
un mes entero. De esta manera se compuso el misterio
de Las actas de los apostoles, el de la Concepcion,
el de la Asuncion, ete. Pero el misterio por escelen—
cia fué el de la Pasion de Nuestro Seiior, que abra-
zaba toda la vida de Jesucristo, introducia en la es—
cena cien personages, y se dividia en seis partes dis-
tintas , subdividida cada una en piezas que formaban
misterios separados.

Al lado de los misterios principiaron bien pronto
las moralidades, en las cuales los aulores , abando-
nando el camino frillado. hasta entonces, buscaron
nuevos recursos en la mitologia, inventando fabulas
alegoricas. Las farsas y las gargarillas vinieron des-
pues 4 alacar la ridiculez, siendo verdaderamente mas
propias para hacer reir que para enseiiar, y mas lle-
nas de figuras y de escenas grotescas y comicas que
de pinturas de naturaleza mas elevada. Sin embargo,
algunas veces se llego a la verdad comica y se vieron
algunas farsas que merecen el nombre de comedias,
como El Abogado Patelin, en que la invencion y el
dialogo tienen algun mérito y honran en cierta manera
al siglo que lo produjo. :

Llega por fin la época en que al mérito parcial ¥
4 los escrilores nolables por los esfuerzos empleados
en la formacion y desarrollo literario, suceden las
glorias completas sin restriceion y los nombres verda:
deramenie grandes. En esla época lodas las arles & 12
vez despierlan de su lelargo ¢ resucitan mas bien de
la muerle. La pintura, la escullura , la poesia se cle=
van reflejando sus rayos luminosos sobre las liniehlas
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de Ja edad media, y completando la 0])1':’1 de. lols\ild_ea

[0S (ue con razon se ha Hlamado la época del ve~

T iento. Por el mismo tiempo se inventa la im-
’mcl‘::: 6 mas bien adquiere sus verdaderas propor—
: '_rene;, como si 1a Providencia hubierg querido dar 4
ufia soqunda creacion todos los medios de accion y
?Sdas lis garanlias de duraqipn. ¢ '
Francisco Rabelais nacio en Chinon en 1483 ¢
1187, franciscano, despues benedictino, despues he-
nedictino segunda vez, y por ultrmﬂf)‘_,‘ canjnigo secu-
lar y cura de Meudon, murio en 1553, dejando es—
crita la obra mas estraordinaria quiza que se ha eserito
en lengua alguna. Sus ’hbr_os de Gargantuay Panto—
gruel mo perlenecen a ningun género determinado,
1o siguen método algano, no imitan a ningun modelo
ni pueden sqr.nm_tados por nadie. Todo es en ellos
fantasta y originalidad. Las aventuras graciosamente
variadas de los personages forman un cuadro ingenioso
en el que se hallan todas las cualidades, todos los
defectos, todos los géneros, desde el ingenio mas re-
finado y la imaginacion mas viva hasla las invenciones
mas degradantes y'la mas grosera incoherencia de
ideas, y desdela satiraimas elevada hasta la bufoneria
mas grolesca y & veces mas obscena. Burlas ingenio—
sas, consideraciones filosdficas llenas de elevacion y
de atrevimiento, odio & ciertos, vicios de su edad que
cslallaba en vehementes indignaciones 6 en hufone—
rias: la comedia con toda su rica vena, la satira bajo
todas sus formas, la filosofia, la religion, la cientifica,
la politica: lo grave, lo grotesco, la mas alta eradi-
cion, todo se encuentra alli, perosin érden, sin regla
y sin plan conocido, presentando el cuadro mas es—
iravagante pero al mismo tiempo el mas eurioso, el
mas asombroso y el mas atractivo que se puede ima-
gmar. Esle inlerés incesante , este mérilo que nunca
decae, es debido ademas de la originalidad de la in—
vencion y del vigor de la idea, @ las inapreciables
cualidades del estilo. Este estilo igual,, elegante, cor-
reco, es debido en gran parle 4 su mucha precision
y claridad, y abunda en relieve y colorido ; es vigo-
r0s0 en la satira, agudo en el epigrama, agradable en
Janarracion y elocuente en el discurso.
Se han escrito muchos libros sobre el de Rabelais,
“se ha dicho que su caprichosa bufoneria se fundaba
en un pensamienlo grave, se han dado obstinada-
mente nombres reales a sus personages fantasticos y
un sentido profundo  sus gracias mas triviales y de
menos importancia. Preocupacion probablemente ab—
surda y ciertamente indltil. Absurda, porque Rabelais
no ha fenido reparo-en desnudar sus alegorias cuando
ha querido atacar al poder de su época; porque ha
eserito fa mayor parte del tiempo para divertirse y
]f{ill‘a divertir a los otros, mezclando la verdad y la
uablﬂﬂ, ~li_l lantasia y la realidad. Tndlil, porque es

1 Cueslion que no se averiguard jamas, o consi—
g‘ll:{éﬁose ou')a cosa en eslas controversias que perder
- ma]spo Y converlir en un engaiio lo que no debe

1S que una lectura entretenida.

. Miguel de Montaigne nacié en Perigord en 1533,
l(\llzo algun papel en las contiendas civiles como alcal-
csc?:nBllrdeos , v murié en 1592. La esmerada edu-
helleZagu(el pl‘ldO darle su padre,, le di6 4 conocer las
gl d(;bi élll a a'npguedad y le abrié el camino en el
e noa elgal a ser tan sobresaliente escritor. Mon-
o delibse 12 propuesto nunca escribir un libro con
0 bec Deracion, o ha trazado plan, no ha formado

~quejo, para desenvolver sobre ¢l las ricas galas

.

de su elocuente filosofia. El se considera 4 si mismo
y eonsidera & los otros, estudiando el pensamiento en
su alma, la naturaleza en el mundo, el pasado en los
libros, el presente en los sucesos, y escribiendo sus
observaciones, sus dudas y las preguntas y respues—
tas que ¢I'se hacia y daba a si mismo. Segun ¢l las
cosas s¢ siguen y se encadenan, alraidas unas por
olras ; pero no forzosamente por una resolucion de an-
temano concebida.

En su libro, los titalos de los capitulos no guar—
dan ninguna relacion con lo que en ellos se trala, y
el indice de las materias es mndtil. Los pensamientos
no tienen érden, y sin embargo , el lector los encuen-
tra hien colocados, porque es imposible espresar la
misma idea en un lenguaje mas pintoresco, mas ner—
Vioso , mas preciso, mas robusto y mas lleno de figu-
ras. Concebida una idea, Montaigne la desarvollaba
sin trabajo , sin esfuerzo alguno, y jamds otro escritor
francés ha hecho de su pluma lo que ha querido con
tan buen resultado como él. Pero no fué apreciado. al
pringipio en su justo valor, y no ha ocupado en la
repiblica de las letras hasta el siglo XVIII el puesto.
que debia ocupar. Eneldia los Ensayos de Montaigne
se consideran como el primer monumento de la litera-
tura clasica francesa.

Mr. Villemain ha escrito un elogio de Montaigne,
en el cual caracteriza de esta manera & este ilustre:
escritor. «Montaigne, si me es licito hablar asi, des—
cribe el pensamiento de la misma manera que descri-
be los objetos, esto es, con detalles de tal suerle ani-
mados, que lo hace sensible & la vista material. Su
estilo es una alegoria con todas las apariencias de la
verdad , y en la que todas las abstracciones del espi-
ritu se revisten de formas materiales, toman un cuer-
po, una apariencia, y se dejan tocar, por decirlo asi.
Monlaigne abusa con mucha frecuencia de la pacien—
cia de sus lectores. Aquellos capitulos que hablan de
todo menos de lo que promete el titulo, aquellas di-
gresiones lan repetidas y tan conlinuas que se tocan
las unas 4 las otras, aquellos paréntesis lan largos. ...
fatigan , y algunas veces se veria uno inclinado 4 de-
jar d un autor que no tiene plan fijo ni marcha segura,
si no nos deluviera alguna agudeza inesperada, si al-
gun peusamiento ingenioso ¢ alguna palabra original
no vinieran & eseitar nuestra curiosidad. El objeto de
la obra huye de nosotros & cada paso; pero a cada
paso encontramos tambien al aulor, y ¢l es quien nos
interesa.»

Nisard en su historia de la literatura francesa ha
caracterizado rdpidamente & los prosistas que en el
siglo XVI marchan al lado de estos dos grandes escri-
tores. Calvino (de 1509-1564) juzgado siempre.como
hombre de secta y no como escritor, -auncgue ha es-
crito bellas paginas en un estilo seguro, grave y cor—
reeto, de tal suerle que Pasquier le Hama uno de los
padres del wdioma francés. Amyot (1513-1595) que
tradujo & Plutarco en un eslilo conceptuoso como el
italiano y sencillo como el galo. La Boctie, el amigo
de Montaigne (1530-1568), que escribio el Contra
uno 6 la Servidumbre voluntaria , produccion de un
jéven que hubiera llegado 4 ser un escelente escritor.
Chacron (1541-1600) mas arido, menos florido que
Montaigne, pero buen escritor, padre y fundador de la
escuela de Port—Royal. Pasquier (1529-1615), cuyas
cartas son tan curiosas é interesantes por el abandono
agradable con que estdn escritas. Aubigné (1550~

1630), poeta de cualidades eminentes, prosista enér—
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gico y original. Brantome (1527-1614%), en el que ha
sido necesario todo el escandalo de su objeto para que
consiguiera inferesar con sus memorias escrias con un
estilo de antesala débil y descolorido. Por dltimo, los
autores de la Menippée, obra célebre de autores des-
conocidos. La mayor parte de estos prosistas merecen
ser leidos y estudiados; pero en ellos no hay mas que
literatura local y personal con el sello de todas las
exageraciones de la época. 4

Esa obra célebre de autores desconocidos que
acabamos de citar, es una produccion muy notable, y
aunque inspirada por las circunstancias y por los
aconlecimientos del dia, ha quedado como un monu—
mento de picantes burlas y de alta elocuencia. Du-
rante la época en que la liga y Mayenne su gefe se
obstinaron en no reconocer a Enrique 1V, cuando los
espaiioles envidbamos a la causa catdlica soldados y
dinero, y los estados de Francia se reunian y se se—

: = =
en1608,y Pa§serat- (1534-1602) agregnron_:’x 1a prosq
de sus compaiieros versos llenos de ingeniosos epi-
gramas. ;

A las producciones. mencionadas, debemos agye.
gar como obras historicas, olras varias, entre las cygq.
les figuran las historias de Claudio de Seissel 1y o)
caballero Bayardo sin miedo y sin tacha, escrity por
Roberto de la Mark, la vida del condestable de Bop
bon y muchas memorias de Castelnau, Lanone—Vipj_
lleville y Blas de Montlue.

Entre los novelistas figararon Herberay des fs—
sarts, que tradujo del espaiiol al francés, los ochg
primeros libros del Amadis, Margarita de Valois, qug
compuso el Heptameron, Buenaventura dp,s Periers,
Beroaldo de Verville , autor de una obra ingeniosa ti-
tulada El medio de hacer fortuna.

La oratoria, para la cual se preparaba una época
gloriosa , habia hecho pocos adelantos. La palabra sa~

Montaizne.

paraban, sin haber tratado ni decidido nada en seme-
jantes eircunstancias, es cuando algunos franceses se
asociaron para combatir por fodos los medios que les
fueran posibles. La pluma fué una de sus armas, y 4
falla de otros medios mas poderosos de conseguir la
vicloria, se entretuvieron en publicar epigramas y sa-
tiras para desacreditar 4 sus enemigos ridiculizindo-
los. Pedro Leroy fué el autor del Catholicon de Espa-
. En el Compendio de la celebracion de los Estados,
que viene en seguida, Guillot, muerto en 1619, con-
sejero del Parlamento de Paris , escribié la arenga del
legado. Florent Chrétien (1541-1586) la del carde-
nal Pellevé. Pedro Pithou (1539-1596) la de Aulray,
el orador del partido de los politicos. En este ltimo
discurso, la razon y el patélico, elevados hasta el su-
blime de la elocuencia, contrastan vivamente con la
mas acre 1roma y gracia maliciosa que brillan en las
otras parles de la obra. Ademas, Rapin, muerto

grada se hallaba envuelta en formas ridiculas y estral
vagantes, siendo ravisimos los sermones y oraciones
finebres dignas de mencion; aun no habia llegado e-
siglo de Bossuet.

La elocuencia forense no estaba mas adelantada
que la parlamentaria. y la elocuencia politica apare—
cié tarde en los discursos del canciller de L‘Hopital

(1505~1573) y en la famosa arenga de Enrique IV &

los Estados de Ruan. :

Entre los poetas no hubo nombres dignos de co-
locarse al lado de Rabelais y de Montaigne ; pero no
dejaron de ejercer influencia en la literatura, de pre—
parar el camino por donde habia de entrar la poética
voz de Corneille y de sus contemporaneos.

Clemente Marot (1495-1544), hijo de padre poe-
ta, Juan Marot (1463—1523) se ensayo desde st
primera juventud en rimar los versos que ~debian
grangearle una gran celebridad. Sus obras se compo=

-
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de epistolas rondés, baladas, epigramas, sin
ne aduccion en verso de los salmos. Marot

y ar una r ) 2N ¥ A
Gg‘s’é; (odas las cualidades de sus antecesores, la na

lidad, la gracia, el ingenio, a_sensibilidad , 'y
b os;,e en un grado muy superior. Por ¢l los versos
- Jlaman de arte menor Hegaron a su perfeccion,

se : ot : )
vu:i algun poeta franeés le La imitado, ninguno le ha
fgualadﬂ-

La lengua de que se servia Marot, era emin(fme—

{e propia para las uleag\dulces y 'agrada.blc,s que
i rgﬂaha en sus pequeiias composiciones; adqui-
sgeﬁﬂ:) 565pucs esla lengua vigor y fuerza, .ha ])f)l'd-l-—
do aquella sencillez que laera necesaria para las pro-
Jucciones de esle género, ¥ (ue La l*nnlame,ﬁ gracias
4 su p.-cdileccion por los al'ca|§“\0§ fmlncese,' }L & sl“
criterio y buen gusto en estos e;ludms, ha conseguido

por el mismo camino que ¢l, fueron Mellin de Sant
Gelais (1492-1558), el cual, segun dice La Harpe,
tiene 1a misma dulzura y la misma facilidad en la ver-
sificacion , pero mucha menos gracia y mucho menos
ingenio que Marot; Margarita de Valois, que ya de-
jamos cilada mas arriba, hablando de su Heptameron
y (que ha escrilo en verso casi tan bien como en prosa;
Vietor Brodeau (1470—1540); Claudio Chappuis,
muerto en 1572; Magdalena Duroches (1530-1587,
ete. Tambien se conservan algunos versos del rey
Francisco I, y enire otras poesias de la reina Maria
Estuardo una estrofa diciendo el dliimo adios 4 la
! Francia, que los franceses guardan en la memoria.

El afio 1524 6 1525 nacid Pedro de Ronsard.
Lanzado & una carrera agitada y aventurera desde los
primeros afios de su edad , 4 los diez y siele se quedd

Hospital a Iopital.

imitar con huen éxito. El solo ha sabido reproducir
los antiguos versos franceses de diez pies, flexibles y
graciosos en el poeta de Francisco I, dsperos y duros
en las epistolas de J. B. Rousseau, falto de cardeter
en las"poesias ligeras de Voltaire. El solos ha sabido
apreciar esas formas, esa gracia, ese colorido que solo
s¢ encuentra en Marot, que por eso se han llamado
mas farde estilo mordtico. Este parangon con el gran
fabulista de los franceses, es el mas bello elogio que
pudiéramos hacer de Marot. Concluiremos diciendo
respecto & esle poeta, que mejoré considerablemente
A estructura material y fisica del verso. Suprimié la
¢ muda en la cesura, perfecciond el corte de los ver-
208, enriquecio la rima y empled habilmente lo que
l;’;irélrnsces?s HNaman el enjambenent , y es el paso de
i 0 &l principio del otro con el senlido de la

on. Tambien altern las consonancias.

Los poetas del tiempo de Marot y que marcharon

completamente sordo, pero con una aficion estraordi-

i naria & las ciencias y un entusiasmo ardiente por la
gloria de la poesia. Durante siete afios é1 y otros que
tenian las mismas inclinaciones , se prepararon traba—
jando incesantemenle para el combale que prepara-
ban. Pero la victoria era dificil; se trataba nada me-
nos que de reformar completamente la poesia francesa,
hasta entonces alegre, festiva, fina, elegante, pero
desnuda completamente de la riqueza, de la grave-
dad, del fondo, de que la antigiedad habia dejado
no despreciables modelos.

Los adeptos y- gefes principales de esta escuela,
ademas de Ronsard, eran Juan Dorat (1510-1588)
profesor en el colegio de Coquet y que ensefiaba los
principios de esta ciencia & los olros. Joaquin Du Be—
llay (1524-1560), Remigio Belleau (1528-1577),
Claudio de Pontoux (1530-1572), J. Ant. Baif (1532--
1589). Estéhan Jodelle (1532-1573). Se unieron otros
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muchos mas, pero los siete nombres que acabamos de
citar son los que mas adelante y poco & poco se vinie-
ron & quedar solos, de tal suerte, que el escuadron
de poelas que al principio se llamé la brigada de
Ronsard, se vino a Hamar definitivamente la Pleya—
da. Cada uno tenia su puesto seiialado y su papel
que desempeiiar. Antes de lanzarse en el combate, es-
cribieron un manifiesto, especie de declaracion de
guerra dirigida a la poesia facil y sencilla que repre—
sentaba el poeta Mellin de Saint Gelais. Este manificsto
que se intitulaba La ilustracion de la lengua francesa,
fué redactado por Du Bellay, y ¢s, -en senlir de mu-
chos, la mejor produccion de esla nueva escuela. Se
invit6 4 los poetas 4 que estudiaran y buscaran belle-
zas en las lenguas muertas, y en eslas y en las estran—
geras una poesia mas esquisila, y sobre todo mas ele-
vada, recomendando su estudio como la fuente de
toda belleza literaria. «Y no se alegue, dice, que los
poetas nacen ; el que quiera que su nombre se repita
de hoca en hoca, que se esté horas y horas en su es-
tudio, sufriendo el hambre, la sed y las largas vigi—
lias: estas son las ‘alas con que los escritores de los
hombres se remontan hasta el cielo. Leed y releed dia
y noche los modelos griegos y latinos.»

Despues de algunas espresiones en que se reco—
mienda una imitacion demasiado servil, el autor con-
linda: «Reemplazad las canciones con las odas, los
desprepdsitos con las siliras, las farsas y las morali-
dades con las comedias y tragedias: escogedme, por
¢l estilo del Ariosto, alguno de los viejos romances, y
hareis ue nazca en el mundo una admirable Hiada 6
uno laboriosa Eneida.»

A la primera vista se conoce que la idea cra esce-
lente , y los que despues han ridiculizado amargamen-
te-d Ronsard y su Pleyada, no han tenido presente

que de los trabajos inmensos de estos jévenes que la'

componian, nacio despues la literatura magestuosa que
ellos conocian. Despues de la Pleyada siguié la exage-
racion inevitable 4 toda reaccion: a fuerza de corregir
con un esceso que ella habia inventado, se llego por
Ailtimo & un resultado distinto del propuesto, porque,
cn efecto, la Pleyada queria formar una literatura en
que el fondo fucra nacional y las formas greco-latinas
y se acabd por formar una en que el fondo era greco-
latino y las formas francesas. Falta averiguar cual de
los dos objelos era preferible.

Ronsard y su escuela, principiaron al mismo tiem-
po el atarque sobre todos los puntos: odas, epopeyas,
sonelos, lragedias, salieron a la vez de esta rica vena
largo tiempo comprimida, y arrancaron por todas par-
tes gritos de admiracion. Los discipulos fueron esti-
mados y honrados, el maestro, el gefe, fué adorado.
Tres reyes le colmaron de alabanzas y de beaeficios.
Cdrlos IX , poeta tambien, fe dirigid unos versos en
que le abdicaban su titulo de rey. Los cortesanos le
regalaban su entusiasmo, los principes y los poderosos
su dinero, los sabios sus elogios, los poetas sus coro-
nas, y las mugeres su amor. Toda la Francia, toda la
Europa mas 6 menos pagé sulributo & esta gloria tanto
‘mas digna de admirar, cuanlo que era tributada & un
,h.ombre durante su vida: Y estos homenages eran de—
bidos & haber introducido en la lengua esa poesia
magnifica en la espresion , rica en los colores, lujosa
en las imdgenes; esa poesia que ha sabido hacer de
los versos otra cosa mas grande, mas elevada, distin-
ta al menos de la prosa rimada.

Por desgracia,, Ia exageracion es compaiiera inse—

»

e —————

parable de todas las cosas buenas que brotan de 1 iy.
teligencia del hombre, y es necesario ademas que pro-
cedan siempre algunas oscilaciones antes que el e~
librio se establezca en todas las cosas. A Ronsarg v
su escuela les falto discrecion y detenimiento, Ey el
calor exagerado de imitar en todo y para todo al gric.
go y al latin, desnaturalizaron la lengua francesa y la
impusieron por fuerza ciertas formas, ciertas composi-
ciones de voces incompatibles con su naturaleza. gy,
la trabajosa empresa de formar del francés una lengyg
rica, espresiva y numerosa, tambien al azar, sin mg_
todo y sin eleccion todo, lo que les parecia bien en Iy
lengua de los antiguos y en los dialectos modernos.
Yauquelin de la Fresnaye (1536-1606), aulor de uy
Arte poética, publicada con arreglo & los principios
de Ronsard, prescribe esta especie de merodeo de
todas las lenguas y de todos los dialectos. La mismg
confusion reinaban en las ideas sobre el desarrollo
confeccion de todos los poemas grandes y pequefios,
calcados con demasiado servilismo en sus formas y en
sus disposiciones materiales sobre las obras antiguas.
Las cosas no podian durar asi; la imaginacion se
entusiasmaba con la audacia y con la fecundidad de
Ronsard, la sensatez principiaba & conocer sus estra-
vagancias y sus exageraciones. Ronsard murid en
1586 , engolfado en su triunfo, habiendo visto comen-
zar para ¢l la posteridad de su vida , habiendo goza-
do en vida de su fama péstuma, por decirlo asi, y no
concibiendo la mas pequeiia duda sobre la legitimidad
y duracion de su gloria. Quince aifos despues todo
este magnifico edificio se habia desplomado, la ea-
dencia grotesca , como la llama Boileau , habia acaba-
do. Un cabaliero normando, en cuyo pais los versos
hechos con tanto lrabajo habian sido universalmente
aplaudidos, leia & Ronsard, tachando con su pluma
todo lo cue en su concepto era malo, y al fin de la
lectura habia borrado el libro entero. Este fallo, mili-
gado en los tiempos sucesivos, mucho mas justos,
habia sido preparado por los sucesores de Ronsard.
Los unos, tales como Dubartas (1644-1599), que es-
cribid el poema intitulado La primera semana, y del
cual se hicieron freinla ediciones ‘en seis aios, habia
sido en los defeclos mas exagerado (ue su maestro,
conservando todas sus cualidades. Otros, como Des-
portes (1546-1606) trabajaron para cor.egir y per—
feccionar la lengua poliglota de la Pleyada. Mas con
los defectos habian tambien desechado las buenas cua-
lidades. Otros, como Chassigne (1578-1621), con-
servaron la estravagancia de las ideas, revistiéndolas
de un lenguaje mas moderado. conservando asi el
fondo en su parte mas exagerada y cambiandy parle
de las formas. Otros, en fin, como D*Aubigné, revis-
tieron la energia del pensamiento con un estilo enér-
gico tambien ; pero en tan alto grado que rayaba en
rudo y en aspero. En una palabra, ya fuera necesaria
por el abuso creciente en los unos, ya fuera indicada
por las tentativas de los otros, la reforma no podia
retardarse. Faltaba solamente para llevarla 4 cabg un
hombre que tuviera al menos el genio definido por
Buffon, esto es, la paciencia. Este hombre no se hizo
esperar, y fué el normando de que hemos hablado
mas arriba. Se llamaba Francisco de Malherbe, ¥ h_.".\-
bia nacido en 1555. Su primera obra data de 1387,
pero era un poema abundante en coneeptos y de estilo
may diferente-de aquel en que se ilustrd mas tarde st
aulor. A Malherbe no se le puede estudiar por sus

obras primeras, ni menos s¢ le debe juzgar por ellas;
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1. Titeratia debe estudiarse desde su oda & Maria
- ‘l;llggigilsclc%lr:aniotivo de la entrada de esta princesa
- Paris en 1600. Por esta cuenta Malharbe pertencee
e{l oran periodo literario del siglo XVII, al cual esta
- iq'nbdo or la naturaleza de sus obrasy por la influen-
= pe'encié. Las bases de la reforma realizada por
s qufe ex!on entonces mas que presenladas, los resul-
A e *l:ahicifsron sentir en el siglo siguiente. Esta es
g bsion de hablar de Maturino Régniér (1873~
ha 1()3?;1 que contribuyé poderosamente & la obra de
;I(;lhex"be] con la misma inte.ncior.l,_ con el fmsmo pro-
gsito ¥ ayudado de su dlspomclo? Q{mu_ual y de su
talento, ignorado yvdesconomdo por é mlsmcz. >
Antds de pasar & hablar de esta nueva época de
la literatara francesa, du‘@mos,algllﬂ:lspalabnag Sf)l)le
ol estado de su teatro, bien defectuoso por cierto y
blenl)}\)l(;grrﬁé la mayor parle de esle siglo, el arte dra-
matico estuvo redacido d las moralidades, gargarillas
y farsas. Despues de numerosas persecuciones que ha-
pian sido dirigidas contra €1 por los tribunales por el
aiio 1346, se habia roducido & la comedia de costum-

bres, descartada de todas las libertades satiricas y de |

todas las personalidades Pero el manifiesto de Du
Bellay vino & abrir nuevos caminos, y el arle dramé-
tico participé de la revolucion que se obré en todos
los ramos de la literatura , y procurd hallar en la imi-
tacion de los antiguos una nueva vx.da. X

Por de pronto, cuando se necesilaba imitar la poe-
sia dramdtica de los anliguos, no se¢ hizo ofra cosa
que traducirla. Ldzaro de Baif, muerto en 1547, tra-
dujo la Blectra de Séfocles y la Hécuba de Euripides.
Tomés Sébilet la Ifigenia. El Pluto de Aristéfanes fué
traducido en verso por Ronsard , siendo todavia jo-
ven, cuando apenas habia acabado sus estudios.

Entre las imitaciones podemos contar las de Fode-
lie, uno de los principales gefes de la Pleyada, que
hizo a Cleopatre y la Dido; fueron muy aplaudidas,
pero no son otra cosa que una imitacion servil calcada
sobre la tragedia griega. ;

Ademas de Fodelle es necesario nombrar a Juan de
la Perusa (1530-1556), Juan de la Taille nacido en
1540, Santiago de la Taille (1542-1556), Antonio
de Baif, Remigio Be leau (ambos cilados mas arriba
como pertenecientes & la Pleyada), y Santiago Grevin,
aulor de la Muerte de César, obra en que se hallan
algunos versos que no carecen de vigor.

El sucesor de Fodelle en la nueva escuela poetica
fué Roberto Garnier (1545-1801). Convienen todos
generalmente en (ue se encuentra en sus obras, en
las que abundan los recuerdos griegos y reminiscen—
olas de Séneca , un estilo mas lirme y mas noble y que
S¢ acerca mas 4 la entonacion de la tragedia. Sus pro-
ducciones Cornelia, Marco Antonio & Hipdlito anun-
clan alguna especie de progreso. Sus discipulos son:
Chagtelonne, ¥, Godard (156%-1625), S. Heudon,
P. Mathieu, CI. Billard (1550-1618), Ant. de Mon—
therestun , muerto en 1621. Al mismo tiempo la nue-
V& escuela rivalizaba con los curiales de la Basoche,
aprovechando para sus comedias su erudicion latifa 6
laliana,-En este género, en el que trabajaron Fodelle
Y Roberto Garnier , es necesario no olvidar los ensa-
Y0s del P. Farivey, mueto en 1612, ([ue supo mas
1o una vez ser divertido con naturalidad , y que tuvo
A gloria de suministrar muchas agudezas & Moliere.

i Sin embargo, la- comedia antigua no habia sido
Complet

amenle destronadas resislié por de pronto & la

invasion de los nuevos métodos, y concluyé por re-
fundirse con ellos, llevando 4 esta refundicion su no
equeiia parte de mérilo. La tragedia vencié mas
complotmnentc a las moralidades, hijas de los mis-
tertos.

La compaiiia 0 cofradia de la Pasion, dejé de
existir en 1598, pero murid legando un rival mas po-
deroso contra sus adversarios. La compaiifa, & la cual
cedio su privilegio, representaba con preferencia las
piezas de Alejandro Hardy (1560-1631), sometido 4
la influencia de la literalura espaiiola, y que imitaba
y traducia & Lope de Vega, como sus rivales imitaban
y traducian a Sofocles. *

Hemos llegado insensiblemente & la época en que
todas las imitaciones, lanto las de la lileratura dra-
mitica espaiiola como la de la greco-latina , y lodos
los esfuerzos de la literatura francesa, elemenios que
marchaban girando sin un punto de apoyo, se recon-
cenlraron y se amalgamaron, por decirlo asi, tomando
lo bueno de cada uno para venir despues 4 produeir
obras verdaderamente grandes, y en cierta manera del
todo originales.

Hemos llegado 4 la época en que el teatro fran—
cés , despues de haber entrado en el camino que el
espaiiol le habia abierto, déndole un ctimulo inmenso
de materiales que ¢l no supo aprovechar , dié un paso
inmenso en la escena, produciendo esa tragedia séria

Y grave, que no liene compelidores y que disputa la

primacia & los dramas inglés y aleman, y esa come-
dia, nacida de las imilacicnes antiguas y espaiiolas, y
calcada sobre una hase nacional que ha venido 4 que-
darse , por decirlo asi, sin rivales. ;

Mas para llegar a este resullado , para ocupar ese
pueslo en el armonioso concierlo de las lileraturas de
Earopa, habia necesilado un instramento complela—
mente ddcil y perfectamente constituido. Ronsard,
aplicando 4 la lira las cuerdas poéticas, lo habia de-
Jado, sin embargo, defectuoso , puesto que aunque el
mstrumento era sobradamente rico, estaba, sin-embar-
go, mal templado.

Malherbe'se propuso enmendar este defecto, y las
composiciones en verso que salieron de su pluma,
fueron suficientes para llenar el vacio. Mas versifica—
dor que poeta, mas perfeccionador que inventor, con-
tenido por su respelo & la pureza de la lengua mas
bien que entusiasmado por la inspiracion poética, fij6
definitivamente la prosodia, cullivé el namero y la
medida, regularizo la rima, y escogié por fin entre
las formas existentes las mejores y las mas venlajosas.
A su muerle, acaecida en 1628, puede decirse- que-
habia conseguido su odjeto abriendo el camino 4 los
grandes ingenios que habian de sucederle. Pero ha-
bremos de confesar , si hemos de ser juslos, que ¢l
enconlro el terreno preparado, eslo es, enconlrd lo
que dificilmente encuentran los reformadores, un pi-
blico dispuesto & escucharle y coloboradores inteli-
gentes ademas para secundar sus csfuerzos y para
continuarlos.

Racan (Honorato de Bueil, marqués de Racan
(1589-1670) Maynard (1582-1646), se distinguie—
ron entre los sucesores de Malherbe. Dejando & su
maestro las dulces armonias de la poesia lirica, Racan
busca en Virgilio otras inspiraciones. Sus pustorales,
débiles en el fondo y en la invencion, lienen, sin em-
bargo, cierta elegancia en el verso, cierla gracia me-
lancélica en Lis ideas que le han valido muchos su-
fragios. La primera de estas cualidades le ha gran—



