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CONCIERTO V

(189 de la Sociedad)

Cuarteto Rosé (de Viena)

Arnoid Rosé (l.er violin).

] Antén Ruzicka (viola).
Paul Fisoher (2.° violin.)

Frederic Buxbaum (violonchelo).

Ppogpama

Primera parte

CUARTETO en la menor: op. 29....,

SCHUBERT.
1 Allegro ma non troppo.
11 Andante.
ni Menuetto: Allegretto.
iv Allegro modéralo.
Segunda parte
CUARTETO en re: op 44, nam. 1. (1L* vea)... M bni>ei.ssohn.
Molto allegro vivace,
11 Menuetto: Un poco allegro.
11 Andante espressivo ma con moto.
av Presto con brio.
Tercera parte
CUAR;l'ETO €| mayog: op. 41, nim. 3. ... Schumann.

ndante espréessivo. — Ah>|>egro
molto modéralo.
1 Assai agitalo.
11 Adagio molto.

v Finale: Allegro molto vivace.

Descansos de 15 minutos
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CUARTETO ROSE

Su celebridad es universal. El Cuarteto Rosé que mientras
vivié Joaohim no quiso darse k conocer en Berlin, obtuvo tan
aran triunfo al aparecer, por primera vez en la capital de Alema-
iiia, después de muerto el insigne maestro, que la critica, una-
nimemente, lo reconocié como digno rival suyo.

Es el meior Cuarteto de Viena, y no hay que olvidar que
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert y Brahms, vivieron toda o
casi toda su vida artistica en la capital del imperio austriaco,
que alli dieron & conocer casi todas sus obras, 5 que si alguna
ciudad tiene derecho & alegar la posesion de las tradiciones cla-
sicas, es Viena, residencia constante durante siglo y medio de
los més grandes compositoies alemanes.

El Cuarteto Rosé, desde hace muchos afios, se compone de ios
sefiores siguientes:

Ai*nold Rosé, primer violin.
Paul Fischer, segundo violin.
Anton Ruzicka, viola, y
Frederic Buxbaum, violonchelo
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Franz P. Schubert

(1797-1828)

Cuarteto en la menor: obra 29

A principios del afio 1824, pasé Schubert una temporada en
Zselesz (Hungria), y tal fué la”® impresiéon que le produjeron las
melodias populares de aquel pais, que apenas si puede encontrar-
se alguna obra de las compuestas en aquel afio, donde mas 6 me-
nos intensamente deje de sentirse el influjo de la musica hdn-
gara. Una de las que mas poderosamente reflejan este color es el
cuarteto obra 29.

Fué el Unico que se publicé durante la vida de Schubert, Aun-
que en la primera edicién, puesta & la venta en 1825, apareci6 la
obra 29 con el titulo de Trois Quatuors, los dos restantes no lle-
garon & publicarse. Schubert los dedicé & Schuppanzigh (el pri-
mer violin del Cuarteto de Beethoven) como muestra de agrade-
cimiento por el interés que el célebre violinista habia puesto en
la ejecucién de su Octeto.

La mausica instrumental de Schubert suele pecar de difusa, de
sobra de repeticiones en la exposicion de las ideas y en los des-
arrollos, de demasiada extension, no justificada por la naturaleza
de las ideas ni por la variedad del trabajo del compositor. Estos
reparos, quiza los Unicos que pueden ponérsele, desaparecen com-
pletamente ante el cuarteto en la menor. Admirable de proporcio-
nes, mas bien conciso que difuso, estd impregnado en nna tinta
suave, de intimidad encantadora. Por todo él circula savia de
juventud, romantica tristeza, sin profundidades de pasién tor-
mentosa. Podria decirse que es un momento sofiadoramente triste
en la vida del compositor.

El primer allegro mas bien parece un lied, con su suavidad y
romanticismo melddico, cantado casi siempre por el violin pri-
mero.

~ El tema del andante, caso frecuente en Schubert, es reproduc-
cion de otro, empleado en uno de los nimeros 4e Rosamuada (es-
trenada en 1823.) Todo él se mueve en esa tinta de melancélica
intimidad que tanto caracteriza esta obra.

El menuetto es la perla del cuarteto. Altamente original, en-
cantador, con su romantica pasién, parece influido en sus dos
partes, y principalmente en el trio por esos aires hudngaros de
que al principio se hablaba.

Hlangaras también son las melodias del final, curioso por su
forma y por su ambiente, digno remate de este cuarteto tan deli-
cioso.

Allegro ma non troppo

En la menor, pianisirno, acompafando los instrumentos infe-
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riores, y marcando la viola y el violonchelo un ritmo cax'acteris-
tico, comienza & cantar el violin primero la melodia del primer
tema

1 rirvir''if j ~

que se prolonga largamente en el mismo caracter.

Un episodio basado en un dibujo de tresillos sirve de transi-
cion para el segundo tema iniciado por el violin segundo, en do
mayor

y continuado por el primero. Su motivo inicial actida como fun-
damento del periodo que pone fin & esta parte expositiva.

El desarrollo se mueve siempre alrededor del primer tema,
unas veces melddicamente, como en el principioy en el final,
otras en imitaciones, & manera de un fugado, como en el episo-
dio central.

Al reaparecer de nuevo con concisién mayor, va seguido del
anterior episodio de transito, ahora mas desarrollado; del segun-
do tema en la mayor y del periodo de cadencia que cerré la parte
expositiva.

La melodia del tema principal, fragmentada primero, en su
forma original después, constituye la coda del alegro.

Andante

El tema principal en do mayor, pianisimo, sencillamente
acompafado, lo inicia el violin primero

en la forma de un tema con variaciones con sus dos partes carac-
teristioas, teniendo marcado la segunda el signo de repeticion.

Una codetta como comentario al tema, se prolonga por algu-
nos compases, hasta hacer aparecer el segundo en sol mayor,
cantado también por el violin primero.

Al terminar el breve complemento que le sigue, unos pocos
compases sobre el motivo ritmico del primer tema preparan su
nueva presentacion.

Reaparece ahora revestido de mayor interés en el acomparia-
miento, modificado al final, y engendrando un extenso episodio
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en fortisimo, que al deoreeer en sonoridad presenta el seg(undo
tema en do mayor.

Su final se enlaza con una nueva alusién al tema principal
seguida de la codetta con que apareci6 en la parte expositiva v
que ahora actia como terminacién del andante.

(WENUETTO.—Allegretto

Comienza en la menor, pianisimo,

PP

_ Las dos repeticiones solo exoepoionalmente salen del matiz
pnxnisimo. Ambas son muy melédicas y se basan en el tema
principal.
En el trio, en la mayor, comienzan & cantar el violin segun-
do y la viola, agregandose & ellos el violin primero en una espe-
cie de musette n

que sigue dominando en las dos repeticiones.
Con el acostumbrado da capo termina el tiempo.

Allegro moderato

El tema priimipal, en la mayor, lo expone el violin primero
pianisimo, sencillamente acompafiado por los demas

Consta de dos partes, en la factura de un tema para variacio-
nes, ambas marcadas con el signo de repeticion.

Un episodio basado en un iitagmento del primer tema se des-
envuelve con alguna extensién, siempre melédicamente, termi-
nando en el solo del violin primero que precede al segundo
tema. Este se presenta en do sostenido menor, ritmico Tiiani-
simo,

Contintia su proceso, basado siempre en el ritmo que lo ca-
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raoteriza, y va seguido de un breve episodio en el que intervie-
ne un nuevo apunte del violin primero en figuracién movida,
unido & un fragmento del tema principal.

Vuelve este 4 presentarse en su forma primera, pero en vez
de ir seguido del segundo tema, se prolonga ahora en un laigo
desarrollo sobre algunos de los elementos anteriormente presen-
tados, siempre con caracter melddico. EIl segundo tema intervie-
ne enfa sostenido menor, seguido de la coda en la cual se utili-
zan los elementos que imperaron en el desarrollo anterior.

© Bibliotec

Regional de Madrid



Feélix Mendelssohn Bartholdy

(1809-1847)

Cuarteto en re: obra 44, nuim. |

El 3 de Febrero proximo cumpliré cien afios el nacimiento de
Mendelssohn, uno de los grandes impulsores del movimiento ro-
mantico.

Sus obras fueron en su tiernpo las mas populares, las que mas
boga alcanzaron, quiza por unir & su abolengo clasico una suavi-
dad y sentimentalismo melédico poco profundo, facilmente ase-
quible. bi hoy han caido algo, relegando lafigura de Mendels-
sohn & un segundo término dentro de los méas célebres composi-
tores alemanes, no por eso pueden desconocerse las notas perso-
nales de su estilo: su calor romantico, la melodiosa poesia de sus
Imler, la, nota fantastica aérea é impalpable en la que aparece

modelo el scherzo de El suefio de una noche de verano.

El agradecimiento mayor que la posteridad debe a Mendels-
sohn lo motiva su devocién hacia Baoh, y el haber resucitado
sus obras, que, manuscritas y abandonadas, apenas si eran cono-
cidas, sino en niumero muy reducido.

Su musica de camara para cuarteto ha sugerido & muchos cri-
ticos el reparo de ser mas bien sinfénica que intima, hasta el
punto de aumentarse su efecto considerablemente cuando en vez
de ser ejecutada por los cuatro instrumentos & solo, lo es por una
masa de instrumentos de arco.

Ambas caraoteristioas, la general de sus composiciones y la
especial de su musica de cAmara se revelan en el cuarteto en re
mayor, terminado en Berlin el 24 de Julio de 1838 y dedicado
con los otros dos que forman la obra 44, al rey de Suecia.

En el primer allegro predomina el calor romantico, la impe-
tuosa animaciéon del ritmo caracteristico de su tema principal.

segundo tema con su caracteristica dulzura mendelssohniana

desempefia solo un papel decorativo, no apareciendo sino cuando
lo solicitan las exigencias de forma.
] al principio del menuetto parece dejarse sentir una cierta
innuencia mozartiana, 4 poco de comenzar la segunda repeticién
adquiere tintas mas personales. El trio con la inmovilidad armé-
nica de su primera parte sébre la que se destaca la melodia del
violiln primero, siempre pianisimo, presenta una nota mas ori-
ginal.

El andante es una de esas deliciosas romanzas sin palabras
que tanto han popularizado el nombre de Mendelssohn. La melo-
dia, enteramente encomendada al violin primero se desarrolla en
el ambiente melancélico y elegante tan favorito de este com-
positor.

El final acusa la predileccién de Mendelssohn por los ritmos
pojiulares italianos. Es muy animado y brillante.
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Molto allegro vivace

Fuerte, acompafiado por un trémolo de los instrumentos in-
termedios, comienza el primer violin la exposicion del tema
principal, en re mayor.

Basado al principio en ese ritmo caracteristico, prosigue uti-
lizando nuevos elementos. Un solo del primer violin precede &
una nueva aparicion del principio del tema que prosigue en
forma distinta, enlazadndose con el episodio de transicion que
prepara la entrada del segundo tema.

En fa sostenido menor, pianisimo, lo canta el violin primero,
suavemente acompafiado por los demas

y prosigue casi siempre en la misma sonoridad, liasta que un
nuevo recuerdo del tema incial aparece como base del periodo de
cadencia con que termina la parte expositiva.

El desarrollo comienza siguiendo el plan de la parte anterior,
enlazando con alteraciones y en tonalidades distintas los ele-
mentos que se sucedieron en la exposicién del primer temay en
el comienzo de la transicién. Luégo prosigue con mayor liber-
tad, hasta utilizar Gnicamente el dibujo ritmico del principio
del primer tema que viniendo del fuerte al pianisimo y luego
del pianisimo al fortisimo, da entrada a la reproduccién.

El primer tema esta algo modificado y abreviado, asi como la
transicion, reducida ahora & unos pocos compases; el segundo
tema aparece en si menor, y el periodo final se prolonga en vina
larga coda, en la que después de iniciarse el primer tema sigue
siendo utilizado como base de un trabajo tematico que prosigue
hasta la terminacion.

MENUETTO— Un poco allegro

En re mavor, pianisimo, inician la melodia los dos violines
en sextas

prosiguiendo después con imitaciones en los instrumentos cen-
trales. La segunda parte sigue desenvolviéndose sobre la misma
idea, casi siempre en piano.
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.. Pﬂ’ A . tenidas. de los instrumentos graves,
ataca el tiio el violin pi*imero en si menor

continuando siempre en la misma forma. La figuracién en cor
cheas pasa en la segunda parte de unos instrumentos 4 o W

con algun nuevo apunte melédico en el violin primero. Ko tieng
maleado el siéqno de repeticion esta segunda Qartei ﬂueuorun

breve enlace se une al da copo. oporun
dfl la primera seccion del menuefto va segui-
da de una nueva aparicion del Rrincipio del trio, ahora- eifso
menor, a manera de coda. c, anoia en so

Andante espressivo nta con moto

Acompafiado por un contrapunto del violin segundo y nizica
fos d Igs instrumentos inferiores, canta el primer violin Apiano
a melodia en sI menor vionil,” pirano

que después de desenvolverse continda en una prolongacién has-
ta enlazarse con el segundo tema. ongaoion nas

Lo canta también el violin primero, piano, en re mayor

cantasiit>

Este se presenta ahora revestido de mayor interés v niuv

primero en la mp _se disuelve en una fantasia del violin

parrtenninai o . instrumentos
deianda””r indicacion de la melodia principal

Presto con brio

El tema principal en re mayor, fuerte, comienza asi:
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Es de largas dimensiones, siempre sostenido por el ritmo de
corcheas, y siempre en el mismo caracter enérgico y brillante.

Un episodio de transicion hace aparecer el segundo tema en
la mayor, piano, de un ambiente mas tranquilo

Al terminar su exposicion reaparece el ritmo™ dominante en
la parte primera, al principio como base del periodo nnal de la
exposicién y después como fondo de un breve desarrollo que ter-
mina con una nueva exposicién del primer tema.

Este aparece ahora solo en parte, continuando despues libie-
mente y uniéndose al segundo tema en si bemol. EI periodo que
antes sirvié de coda & éste, se prolonga ahora en una fuga & cua.
tro partes sobre un fragmento del tema principal algo modifaca-
do, seguida de un nuevo episodio.

Vuelve & reaparecer la segunda parte del tema principal, se-
guida del segundo tema en re mayor y el ritmo caracteristico de
corcheas se presenta de nuevo como base del final. El fugado &
cuatro se indica brevemente y una brillante y animada coda pone
fin al tiempo.
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Robert Schumann

(1810-1856)

Cuarteto en la mayor: op, 41, nim. 3

En una carta de Roberto & Clara (Marzo de 1838), se encuen-
cuartetos, «pero
que los haga muy claros». ;Sabes que eso parece dicho porufia
sefiorita de Dresde? ;Y sabes lo que me dije cuando lo”ei? Si
tan ciatos van a ser, que al oirlos no va & darse cuenta de donde
tiene su mano derecha». uunuc
__Por complacer & Clara intenté en ese mismo afo la comnosi-
cion de alguno de ellos, pero no satisfecho de si mismo pare-
i _procedimientos pianisticos no se
adaptaban bien al genero de camara, comenzé a rehacer los estu-
1 contrapunto y al terminarlos compuso, en el solo afio
A cuartetos para instrumentos de arco que forman la
obra 41, el cuarteto con piano, obra 47, las FaMasias para piano
violin y violonchelo, obi-a 88, y su célebre Quinteto, i"bra 44.
Los tres cuartetos (obra 41) fueron dedicados & Mendelssolin v
original se consignan la®
techas de la terminacion de cada uno de sus tiempos. Los cuatro
®® ejecuta, aparecen datados en 18, 20, 21 y
do itir'ri® 1l® fe«P®®.tivamente, dato digno de sei’ conocL
do, poi leveiar la extraordinaria facilidad de composicién oue en
esta epoca tenia Schumann. compobicion que en
Tuvieron gran éxito cuando fueron ejecutados. David, Haunt-
inan, todos los que los oyeron los elogiaron sin reserva. Después
se ha dicho de ellos que se apartaban del verdadero estilo dei
cuarteto y que mas bien se acercaban al estilo y procedimientos
propios del piano; pero de todos modos, estas tres obras y sin-
gulaimente los nUmeros 1y 3 (cuartetos en la menor y la nwvor)
han seguido obteniendo el constante favor de profesores y aficio-
nados, y figurando siempre entre lo mejor del repertori? de ;a-

En el priiaer allegro domina un ambiente do intimidad en-
cantadora. No hay en el ni pasiéon desbordante, ni negruras pesi-
consfa™ui?"®’ i suave, siempre sofiadora, Lye
constantemente, reflejandose en la naturaleza de los temas en la
brevedad y sencillez de los episodios.

La romantica melodia del tema utilizado en el assai agitalo
va adquii lendo en cada una de las variaciones colores y fisono-
mias distintas; agitada y nerviosa la primera; fogosa y llena de
impetuosidad la segunda; dulce y melédica, como una barcarola,
tranquila’ * N ®«'lvaje la ultima, diluida en una coda serenay

En el adagio parece como si se acusara el propdsito de mirar
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4 los cuartetos de la segunda época de Bcetlioven, con su pesi-
mismo apasionado y su severidad de ambiente. Es la nota mas
grandiosa y mas intima de este cuarteto.

Con olla forma contraste el final, sugerido por los ritmos y
melodias tan tipicas de la musica hungara. En forma de rondo,
con gran riqueza de materiales traza Schumann en el una
navigorosa y animada. Como curiosidad es digna de ser notada
la semejanza del tema que aparece en el quasi trio con el de la
gavota de la sexta Suite francesa de Bach, coincidencia revela-
dora del entusiasmo que Schumann sentia por el celebre Cantor
de la Escuela de Santo Tomas.

Andante espi*essiwo. — Allegado molio modéralo

Una corta introduccién presenta en movimiento
rfanie esprmiyoj la idea principal del primer tiempo.

Terminada la introducciéon (seis compases) expone el vioiin
primero el tema principal del allegro molto nwderato, en la ma-
yor, piano, sempre teneramente

lento fooi-

completado por el primer violin. El periodo final de la exposi-
cion hace aparecer nuevamente el motivo del primer tema.

Sobre él se basa también integramente el breve desarrollo.
El tema principal vuelve & aparecer reducido & una brevisirna
indicacion del mismo; el segundo, sin precederle la transicién lo
canta el violonchelo en la mayor, y lo completa el primer violin.
El periodo final de la exposiciéon se prolonga en la coda de cortas
dimensiones, terminada graciosamente con el primer compas del
primer tema.

Assai agitate

En forma de tema con variaciones. EIl tema, en fa sostenido
menor lo comienza & cantar el primer violin, sobre un sencillo
acompafiamiento
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desenvolviéndose las dos repeticiones sobre el mismo motivo

lam ~r~asr order”™I"pTe en

ooShearn" y figuracién constante de

Segunda. L ’istesso tempo. En 7/, fuerte, y en estilo futrado
piTercera. Un poco adagio. En~, MUyN\LIgILa”s able,

risohdo, siempre fuerte. EI tema, simnlifica-
do, se varia en iin ritmo enérgico y rudo Va spp-nidn do ft,

que contrasta por su trangnilfdad 2on kaS ninteriofi

Adagio molto

meitos'Stand”oilni~}'d“ "d f °™P*“ ~do por los demés instru-

que continla desarrollandose con intervenciones melddicas de la

~Sobre el ritmo sostenido por el violin segundo m-e}en%o ol
pie”enta e

primero el segundo tema

piaji
que se desenvuelve extensamente entre el violin y la viola

inteYyrmeSatm nSieyfm

de una coda sobre el ritmo del segundo tema. seguido

FINALE.—Allegro molto vivace

|QShAVERHERRI e © 2omieAz& ¢ fuehtdt @ N d o su ritmo todos
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Su segunda parte, piano, la inicia el violin primero

continuandola sucesivamente los restantes instrumentos.

Una nueva apariciéon del tema principal precede al segundo
tema en ta sostenido menor, cantado en piano por el violm pri-
mero

compuesto de dos partes en el mismo estilo, teniendo marcada la
primera de ellas el signo de repeticién.

~  Con la indicacion de quasi trio cantan los dos violmes en ta
mayor, la melodia

Cecilio de Roda.
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El proximo concierto se celebrara
el viernes 22 de Enero de 1909 en el
Teatro de la Comedia, a las cinco de
la tarde, con la cooperacion del

Cuarteto Rosé (de Yiena)

PROGRAMA

CUARTETO en la mtnoi': op. 51, nim. 2. Bhahms.
CUARTETO en la mayor: nam. 1 ......
SERENATA para Cuarteto: op. 61.............

Borodist.

jAQres-Daloroze.
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