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EUGÉNE YSAYE

Nació en Lieja el 16 de Julio de 1858. Discípulo del Conservato
rio de esa ciudad, y más tarde, del insigne violinista de Bruselas 
Vieuxtemps, fue nombrado muy joven eoncertmeister de la orquesta 
Bilse de Berlín, en la que permaneció basta 1881. Desde esta fecha 
ha recorrido el mundo entero como concertista do mérito excepcio- 
na , estando considerado como uno de los más grandes violinistas 
actuales. YSAYE no es solamente un virtuoso de su instrumento; es 
ademas un artista, un músico genial, que ha trabajado mucho en to
das partes, propagando las sanas doctrinas del arte y las obras 
inmortales. Ha fundado en Bruselas los célebres .Conciertos sin
tónicos», que dirige él mismo magistralinente.

RAOUL PUGNO

También este ilustre artista goza de gran fama. Es parisiense; na
ció el 23 de Jumo de 1852, debutó como pianista á los 10 años, y am
plió sus estudios musicales con Durand, Mathias y Tbomas. Después 
de la guerra del 70, fué organista de San Eugenio, y más tarde, entró 
en el profesorado del Conservatorio de París, desempeñando, prime
ro, la clase de harmonía, y últimamente, la de piano.

En innumerables tournées por Europa y América, se ha hecho 
admirar por todos los públicos.

Es autor de diferentes obras de teatro, y de una muy estimada 
colección de obras de piano y de melodías para canto.
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Ppograma

Consagrado á las sonatas de piano y violín de

B E E T H O V E N

Primera parte

v i l  SONATA en d o  m e n o r  Op. 30 n ° 2.

a) Allegro con brio.
b) Adagio eantabile.
c) Seherzo. Allegro.
d) Pinale. Allegro.

Segunda parte

VIII SONATA en so l m a y o r  Op. 30 n.° 3.

a) Allegro assai.
b) Tempo di Minuetto.
c) Allegro rivace.

~ ■ ]'0j-c0(-ĝ  parte f

IX  SONATA en la  m a y o r  Op. 47 (Sonata de Kreutzer).

a) Adagio sostenuto. Presto.
b) Andante con variaxioni.
c) Einale. Presto.

Piano Pleyel.

D escansos de i5 minutos.

No se permitirá la entrada y salida del salón durante la ejecución 
del programa. Quedan prohibidas las repeticiones.
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N O T A S

Lr. van Beethoven
(1770-1827)

Sonata en do menor: op. 30, n ° 2.

í s s r i t s  “p™3r ■“ '* V « i  ‘i " »
El 28 de Mayo de 1803 se publicó la primera edición de ellas con

Pianoforte avec Vaeeompag-
E Z Z e u r l  Alexandre l,mp^em de toutes les Russws por Louis van Beethoven: oeuvre X X X
Pertenecen por lo tanto, á uno de sus periodos de m a .Z 7 Z tÚ 7 Á
en trc7“ ’ I"® Octubre de 1801 y Mayo de 1802^fecha^
entre las cuales aparecen abocetadas en su cuaderno de anón tes if 
^gunda sinfonía, estas tres sonatas, las dos para piano (op*̂  31) las

su sordera, con gran ruido en los 
dicos- á consultas á distintos mé-
bermó * u también su célebre testamento dirigido á sus
f e S a d t ” "'del^n'’ b 1®, Beethoven .el testamento deeiiigenstadt,. del nombre de la población en que comenzó á cscri

^*®™y 3“ C dijo á Krumpholz ^
Desimismo“ il'H uf —  i’ ' “ ‘ ensidad pasional y sombríopesimismo, se dibuja intensamente en la segunda de estas sonatas en
fremoT TñJ P™® P« “ ente en los primero! temas de los tiem pt’ex- 

este periodo conocidas y apreciadas entre las de

Allegro con brío

p ia ^  misterioso dramático lo expone el
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321

Reproducido y continuado por el violín, se enlaza por un corto 
episodio de transición con el segundo tema, en mi bemol, expuesto 
por el violín sobre nn contrapunto sernpre staeatto en el piano.

-p -b — ir r 'N r i f ---
y • ' g i l -r i

• •

En la región grave de este instrumento se reproduce el tema con 
su ritmo y melodía característicos y apenas terminado, se inicia el 
periodo de cadencia, apareciendo en el piano un nuevo motivo en mi 
bemol, que reproduce el violín.

El trabajo temático se inicia sobre el primer tema en los graves 
del piano acompañado por un canto melódico en el instrumento con
certante, siempre en un carácter de suave melancolía. La repetición 
del primer motivo, conduce á una aparición del segundo tema en la 
bemol, siempre con el mismo dibujo rítmico, que después de un corto 
episodio, viene á exponer el tema inicial y con él la reproducción de la 
primera parte, algo alterada al principio. El tema segundo se presenta 
en do mayor según la tradición clásica y al periodo de cadencia sigue 
una larga coda, en la que intervienen ambos temas, terminando con 
la exposición completa del primero.

Adagio cantabile

El primer tema en la bemol en un sentimiento romántico y 
sionado, lo expone el piano

apa-

Reproducido por el violín, expone el piano la segunda parte del 
tema, que repite enseguida el otro instrumento.

En la parte central canta el violín una melodía larga en la bemol 
menor, acompañado por arpegios picados en el piano
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S f e S a í  e^e^pTano^ ' ^°‘'  ̂ P°̂
Una indicación de final, se corta bruscamente por dos escalas en

otrM '̂moHvn^® aparecen fragmentos del primer tema y deotros motivos con los que se desarrolla la coda.  ̂ ®

Schepzo.—Allegro

En do mayor lo inaugura el piano con un tema juguetón

“ p'“  "»*• !• p ™ «  p » - .  ü » c i « .
Siguiente que produce el piolín v reuro

miento de i r d e r e c \ r " °  P'“ ° ’

La reproducción de la primera parte termina el tiempo. 

FInale.—Allegro

r e o o S e S í i t r i % i ! : r f £ . : £

n m / /

S e í e r í l  primer m iíífo '^ lT  « " ‘‘ l ^"elve á
pL .  s  » iC :r ,s r o :,™ \n o i,r

ri—r -------- ̂1
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En mi bemol menor lo reproduce el piano, seguido de un episodio 
que termina preparando la vuelta del primer tema, con su frase me
lódica en do mayor. La parte central 6 de trabajo temático sigue 
desenvolviéndose en imitaciones y después sobre la repetida frase 
melódica.

En la reproducción se presenta ésta en si bemol menor; el segundo 
tema, en do menor, y la última aparición del primero, algo alterado, 
prepara la coda en presto. Iniciada por el motivo del compás primero 
del tema, y con la intervención de algún otro, es de cortas dimen
siones.

Sonata en sol mayor: op. 30, n ° 3.

La tinta dramática y apasionada que, en ocasiones, domina en la 
sonata anterior, desaparece por completo en esta, que á lo sumo re
fleja una tierna y dulce melancolía en algunos momentos. La gracia y 
la sensibilidad mozartiana, expresadas por el temperamento de Beet- 
hoven, se acusan aquí con gran intimidad, principalmente en el tempo 
di minuetto con su abundancia melódica y en el gracioso y ligero ron
dó con que termina.

Allegro assai

Entre ambos instrumentos exponen el primer tema, en sol mayor

cuya primera parte, después de repetida, deja el puesto á una frase 
melódica que cantan sucesivamente el piano y el violín. La transición 
se inicia sobre un nuevo motivo en re mayor que, con la intervención 
de otros varios, entre ellos el del motivo inicial, presenta el segundo 
tema en re menor, primero en el piano, y luego en el violín.

¿ * / | r 'C ! lL r b Y « i! r g jL f i r ¿ t ! j J
/  V  y  y

El nuevo episodio de cadencia es de algunas proporciones, y ter
mina con unos trinos.

Muy breve es la parte de trabajo temático, que en su principio pa
rece una continuación del episodio anterior y después utiliza el motil 
vo inicial en tonalidades diversas, hasta que su aparición en la de so

© Biblioteca Regional de Madrid



z C r t t i ó r ' ' " ' ™ " "  '* p > * .« » « ' • «■ «J o  t«-

Tempo di Minuetto

for¿ ri7 q u ? iS ÍT u ’Íítut"s? ^
melodía y aun la distribunVin Ho l’ acompañamiento de la
están varados en “ t i n i  instrumentos
violfn primera pártelo expone el piano, y lo repite el

-P

trr

El del trío lo presenta el violín, y lo repite el piano

Allegro vivace

lo e ^ o t T p ' l a n o r ' ^ ^ - ® p r i n c i p a l  ligero, flexible y gracioso

L^lín'^'^Zfhn”=®"‘^° ?®g“ “ da presentación de otro motivo en el

V.”

ten:i
R ' p *
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apenas si tiene otra importancia que la de refrescar en algunas oca
siones la persistencia del primero.

Todo el tiempo se desarrolla en un carácter alegre, gracioso y hu
morístico jugando los dos instrumentos con el tema, en tonalidades 
distintas, en octavas diferentes, uniéndose 6 separándose para repro
ducirlo.

En la toda recorre todavía nuevas tonalidades, dando más impor
tancia al motivo que al principio expuso el violín, y terminando en 
el mismo sentimiento de ligereza y gracia.

Sonata en la  mayor Op. 47

La gran sonata dedicada á Kreutzer y generalmente conocida por 
el nombre de este célebre violinista apareció en el año 1805 con el si
guiente título: Sonata per il pianoforte ed un vioUno ohligato, scritta 
in uno stilo motto concertante quasi come d’un Concertó. Gomposta e 
dedícala al suo amito R. Kreutzer, Membro del Conservatorio di Mú
sica in Parigi, Primo Violino delV Academia delle Arti, e della Came
ra Imperialeper L. van Beethoven Op. 47.

Los dos primeros tiempos de ella fueron compuestos en 1803, el 
último, rnás de un año antes, como tiempo final de la sexta sonata 
para violín y piano, obra 30 n.° 1: Beethoven y Bridgtower la ejecu
taron por primera vez en Mayo de 1803. Este célebre violinista, indi
ca que la sonata estuvo dedicada á él primeramente, que Beethoven 
cambió de propósito á consecuencia de un enfriamento en sus relacio
nes, y añade, que en el primer tiempo, con autorización del autor, 
hacía siempre después del calderón con que termina la primera frase, 
una cadencia, análoga á la que después está escrita para el piano.

La dedicatoria de esta obra á Kreutzer ha sido objeto de grandes 
comentarios. Unos pretenden que lo fué porque el segundo tema del 
Presto (primer tiempo) era de este célebre violinista; otros rechazan 
esa explicación fundados en que ese tema no aparece en ninguna de 
las obras de Kreutzer conocidas; de todos modos las relaciones de 
Beethoven con él no parecen haber sido las más cordiales, y hasta 
Berlioz y algunos más afirman que Kreutzer nunca quiso tocarla, ni 
rebajar su talento con semejantes aberraciones.

Los violinistas modernos no son, afortunadamente, de su opinión. 
El apasionamiento arrebatador del primer tiempo y el virtuosismo 
del segundo han colocado á esta sonata por encima de las demás de 
Beethoven; siendo la preferida de artistas y públicos.

El conde de Tolstoi, con su célebre novela La sonata dedicada á 
Kreutzer, ha contrihuido también á la popularización de esta hermosí
sima obra.

Adagio sostenu to . Presto

Adagio sostenu to . El violín solo comienza la introducción, 
en dobles cuerdas. Continuada por el piano y luego con la interven
ción de ambos instrumentos, inicia el violín el
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Presto con el tema siguiente

^ ‘ ®™inándolo con unos arpegios que recorren 
toda la extensión del instrumento, sigue su marcha de líL e  vuelo
diTd^"^lHcn*° ^ y dominante. Un corto episo-
séLlr W o  eon"‘ “̂ ‘í'‘! f ‘  ̂ lo interrumpe momentáneamente, para pro-
. . V i  „ e „ v

^  V  “ v -----------  ----------- —̂ 5 ^

mentándose, reduciéndose, transformándose en su acento inidál l  fs

§ # i i 5 3 S S : 5 3 - S .S ;
ha coda comienza con el mismo ardoroso ímpetu del tema seo-nn

íie m M ^ ía ^ q u e  M^úlüm^^ contrastes que dominan en elempo, nasta que un último arranque impetuoso produce el final.

Andante con variazioni

na í p e c i ?  ElTema^’itr®  si necesitan indicaciones de ningu-
exprnreTpirúo‘e ? L  m V r  beethovenianas^lo

3T

î!̂  f o b l i g a d a s  repeticiones de sus dos partes Beethoven 
as escribe de nuevo, sin alterar su línea melódica, pero m S a n d o

miento."''®"®*™®" instrumentos y aún la forma de acompaña-

Las variaciones, en las que predomina el virtuosismo iiistriimentfll 
sobre el carácter expresivo, se desarrollan en la forma s¿uieñte“
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1. *̂ Encomendada principalmente al piano; dominando en ella la 
figuración de tresillos en el acompañamiento, y á veces en el canto.

2. “ El violín la produce en figuras movidas, con el tema muy 
adornado, sobre un acompañamiento del piano.

3. ‘  En fa menor; la más dramática y apasionada de las cuatro, 
con la intervención casi constante de los dos instrumentos.

4. “ En fa mayor, como las anteriores, y á semejanza del patrón 
adoptado en el tema, el piano canta la primera parte reproduciéndola 
el violín con algunas alteraciones. La segunda parte, la dialogan am
bos instrumentos, resolviéndose después en una fantasía, con la in
tervención de algún motivo nuevo y de fragmentos del tema, fantasía 
que constituye la coda.

Finale.—Presto

Su sentimiento se aleja considerablemente del que ha influido los 
dos tiempos anteriores. El tema lo presenta desde luego el violín sobre 
un sencillo contrapunto del piano

f  p « r
1_______________I

f f

Después de un episodio vuelve á aparecer, transformado en un sentido 
más melódico, paradejar el puesto, tras un episodio nuevo, al segundo 
tema en mi mayor

m

PL.

que aparece cortando con su expresión significativa el sentimiento 
alegre y dedidido que campea en este final. En el periodo de cadencia 
persiste el ritmo del primer tema.

Toda la parte central de desarrollo se mueve sobre él principal- 
rnente La primera parte se reproduce con algunas pequeñas altera
ciones, apareciendo el segundo tema en la mayor, y una larga coda 
hecha con los elementos principales de este tiempo, y en la que por 
dos veces se produce el tema en adagio, termina la sonata.
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El Lunes 11 de Junio, á las cinco 
de la tarde se celebrará en el Teatro 
Español, la

Junta general ordinaria
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