(Viene de la pag. 52.)

acompainada también de la pri-

mer edicion de lujo de esta novela,
del insigne bibliotecario don

mera biografia de Cervantes, original
Gregorio Mayans y Siscar. En 1738, Lord Carteret hizo imprimir en
castellano la historia del Ingenioso Hidalgo, en cuatro volumenes en
cuarto mayor. Tipograficamente es magnifica esta edicién, que va
dedicada a la Condesa de Montijo. esposa del embajador espaiol en
Ijondres. Para ilustrarla dignamente, Lord Carteret encomendd a va-
rios artistas, los mejores de su pals, que ejecutasen algunas laminas
del Qujote, con objeto de seleccionar las mas perfectas y unirlas al
texto de su tirada. Triunfé en este especial concurso J. Vanderbank,
rechazados los dibujos - del genial William Ho-
mas tarde, en 1791. Las sesenta y ocho
sobria grandiosidad, una senci-
aja indudablemente al estilo de

y en cambio fueron
garth, aunque vieron la luz
lAminas de Vanderbank ofrecen una
llez de dibujo que constrasta 'y avent
Coypel.

Vanderbank encontré un digno competidor en su compatriota Hay-
man, que ilustré con veinticinco espléndidas laminas la edicién lon-
dinense de Millar y Rivingten de 1755 La esmerada presentacién de
esta tirada rivaliza con la inteligente interpretacion realizada por Hay-
man de los personajes cervantinos, que logra hacer simpaticos al lec-
tor, quitdndoles el caracter teatral y un tanto bufonesco que les di6
Coypel. Lo tnico que falta a estas magnfficas laminas es cl ambien-
te nacional, que no supieron 0 no quisieron interpretar ninguno de
los artistas extranjeros del siglo XVIII.

Y llegamos al momento en que los espaiioles, después del burdo
intento de Diego de Obregén, comienzan a darse cuenta de la nece-
sidad de ilustrar por cuenta propia el Ingenioso Hidalgo. Han pasado
ciento sesenta y seis anos desde la aparicién en 1701, cuando la Real
Compaiifa de Impresores y Libreros del Reino encarga a José Cama-
rén el diseiio de treinta y una l4aminas y dos frontispicios que habian
de ser grabados en cobre por Manuel Monfort. El resultado del tra-

bajo de Camarén fué muy mediocre. En lugar
de buscar directamente su inspiracion en la obra
de Cervantes, remeda las l4minas anacroénicas e
infieles de Bouttats.

Nueve afios mas tarde, en 1780, el impresor
Ihbarra publica por encargo de la Real Acade-
mia Espaiola una nueva edicién del Quijote, que
es uno de los mas hermosos y perfectos trabajos
de la tipograffa nacional. Treinta y una laminas
adornan esta tirada, obra de seis dibujantes dis-
tintos y de diez o doce grabadores y vifietistas. El
mérito de las ilustraciones resulta muy desigual.
Sin duda son las mejores laminas las firmadas
por Castillo, Carnicero (autor de diecinueve) v
Ferro. Todas ellas, aunque distan mucho de lo ge-
nial, tienen el valor de estar hechas por artistas
espaiioles que vefan las paginas de Cervantes con
luz y color de nuestra tierra, y sabfan apreciar en
su completo valor los mds insignificantes detalles,
lo que no quita para que €n mas de alguna oca-
sién caigan en impropiedades y anacronismos.

Todavia en el siglo XVIII aparecen otras dos
ediciones del Quijote en Espana, de caracterfsti-
cas muy parecidas a las dos anteriores ; como
que en ellas intervienen varios de los mismos ar-
tistas, ademas de Isidro Carnicero, Ximeno, Na-
varro y Paret: la_llamada impresion econémi-
ca de la Real Academia Espaiiola y la del gran
tipégrafo don Antonio Sancha. Con todas ellas
queda afirmada la inevitable presencia de los ar-
tistas de Espaiia en las ilustraciones del Inge-
nioso Hidalgo en tiradas de gran belleza tipo-
grafica, y de sélo discreta cjecucién artistica, en
las que el neoclasicismo en boga no puede ocul-
tar el cardcter enérgico y realista de nuetrto
arte.

Pero se avecinan nuevos tiempos que anun-
cian por entonces dos grandes ilustradores: el
francés Fragonard y don Francisco de Goya y
Lucientes. Es lastima que ninguno de sus dibu-
jos abocetados quijotescos se hallen unidos al
texto de la novela cervantina. Fragonard ejecu-
(6 sblo diecinueve disefior, correspondientes a los
capitulos iniciales de la primera parte, en las
técnicas del humo y del lavado. La fecha de la
composicién de estas ldminas es con seguridad
muy poco anterior a la muerte del artista en
1806. La interpretacion de Fragonard resulta
originalfsima, hija de su fantasia novelesca y
de la delicada y perfecta téenica que le carac-
teriza. Fragonard, como Goya, consigue llevar a
las ilustraciones del Quijote la espontaneidad ¥y

el expresionismo psicolégico.

N la misma linea interpretativa de Goya se

encuentra esta lamina de Fragonard, una de
que conservamos dispersas en
que fueron ejecutadas al lapiz,
s afios antes

las diecinueve suyas

varias colecciones, y

al humo y al lavado hacia 1803, tre
de su muerte.
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Perdonad lo extenso de esta cita, en atencién no sélo del interés
del asunto, sino de que es esta ocasién la primera en que se da a
conocer. Gallardo, de acuerdo con los deseos de Goya, recopil6 exten-
samente los pasajes y materiales del Quijte en que el pintor aragonés
debfa de inspirarse para su trabajo ; pero las circunstancias politicas
de Espafia separaron a estos dos grandes espaiioles, y el proyecto se
malogré, aunque las notas del erudito extremefio han llegado a mi
poder. :

ILUSTRACIONES ROMANTICAS DEL «QUIJOTE»

Como se ha dicho numerosas veces, aunque nunca serd excesiva la in-
sistencia en repetirlo, surgi6é el Romanticismo precisamente de la admi-
raci6n que las minorfas selectas de las letras y
del espiritu de Alemania, Francia e Inglaterra
sintieron en el ultimo tercio del siglo XVIII
y en las primeras décadas de la centuria si-
guiente por la literatura espaiola. La gallar-
dfa deslumbradora y caballeresca de nuestra
alma nacional, las luchas prolongadas con
los moros, que puso una nota de exotismo
brillante e individualizador en nuestro arte,
el romanticismo, el teatro espaiioles, sirvie-
ron para purgar de fiofiez y blandenguerfa la
estragada literatura europea de la época. Goe-
the, Schiller, los Schlegel, Hegel, Bohl de
Faber, Byron, Chateubriand, Walter Scott
vy Victor Hugo, Heine... se deleitaron, ensal-
zaron e imitaron nuestro arte incomparable
y, como no podia ser por menos, cambiaron
-la concepcién que se tenfa del Quijote hasta
convertirlo en mito universal romantico. Los
personajes arlequinescos de mascaradas y
ballets se transfiguran en héroes de la gran
epopeya de la humanidad.

Naturalmente, los pintores y grabadores
modificaron también su manera de interpre-
tar las escenas y los protagonistas cervanti-
nos. Por otro lado, comienzan a surgir inno-
vaciones en las artes graficas. Nos acercamos
a los tiempos de la litograffa y de la foto-
graffa, de las rotativas y del papel continuo.
Las ediciones se multiplican y diferencian:
al lado de las impresiones econémicas y abre-
viadas,. y precisamente como una reaccién
contra ellas, aparecen las llamadas ediciones
de lujo y de bibliéfilo.

Ya en Goya y en Fragonard hemos encon-
tra los primeros indicios de la renovacién in-
terpertativa del Quijote. Hacia 1774 hallamos
la palabra romdntico, impresa al pie de una
rara ldmina del Ingenioso Hidalgo, apareci-
da en la impresién Jondinense de Cooke.
Chodowiecki, director de la Academia Pru-
siana de Artes, hace, en 1798, algunas ilus-
traciones quijotescas de claro sentido ro-
m{mtico, al lado de otras aun frias y acadé-
micas.

Muy notable, por su parte grafica, es la
version inglesa del Quijote aparecida en la
ciud.ad del Témesis en 1801. Lleva veinte
ldminas disefiadas por Stothard y ejecutadas
por diversos grabadores. Las ilustraciones de
.Stqthard tienen una vaga melancolia que pre-
ludia asimismo el romanticismo ; igual otras
estampas quijotescas de la época, hasta lle-
gar a Robert Smirke, autor de los acerogra-
bados que vieron la luz en Londres en 1818,
de manifiesto car4cter romantico.

Claramente se comprenderd que el Quijo-
‘e, que de una manera prematura fué inter-
pretado por todos estos artistas extranjeros,
©s una obra que se presta, quiz4d como nin-
guna otra, para servir de motivo de inspi-
racién a todas las variadas y a veces contra-
d'ictorias tendencias que suponfa el Roman-
ticismo. La labor de la fantasfa, el idealis-
mo mas exaltado, el color local, incluso ese :
ambiente extrafio lleno de orientalismo y de espiritu medieval que
ven en nuestras cosas las demés naciones, estd maravillosamente en-
cerrado en las paginas del Ingenioso Hidalgo. Fué, pues, este libro
excepeional un constante incentivo para los dibujantes e ilustradores
de todas las nacionalidades.

La Ttalia, sin embargo, que por madre y hermana nuestra en mu-
chas cosas tanto amé Cervantes, y en la que, como el acero en el
agua, se templé su espiritu juvenil, tuvo necesidad de que estallase la
rC\'O]uFl(m roméntica para que se decidiera a dar unas pobres repre-
sentaclones del Quijote. Nos referimos a los impropios aguafuertes de
Novelli y al 4lbum de Pinelli,

i F‘".t"e tanto, en Francia el Romanticismo, propagado de Alemania,
adquirfa mayor auge que en ninguna otra parte, con notas y calida-
des muy personales. Contamos con dos versiones graficas en el nuevo
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estilo romdantico francés: la hecha simlutdneamente por Vernet y
Lamie y los 8oo graciosos y artisticos dibujos de Tony Johannot,
continuados e imitados por John Gilbert. Johannot, en nuestra opi-
nién, precursor admirable de Doré, es el primer artista que se de-
cide a interpretar el paisaje del Quijote.

¢E Inglaterra? Inglaterra quiere proporcionar ya la nota del hu-
mor, de ese fino y desgarbado humor inglés que se destila entre la
niebla y el humo del carbén. Clark y Jorge Cruikashank cultivan esta
modalidad, aunque con una gran diferencia de calidades. La carica-
tura y el humorismo contempordneo del Quijote es patético y tras-
cendental y'se encuentra muy lejos de la bufoneria y de las fantocha-
das sin contenido de los primeros tiempos. Es el humorismo de ese
gran obsesionado por el Quijote que fué Daumier, humorismo que a

L lapiz del caricaturista francés Daumier. ha

sorprendido a Don Quijote v a Sancho dur-

miendo, en una de sus numerosas interpretaciones

en dibujo, litografia y pintura de los héroes
cervantinos.

los espaioles nos va muy mal, y que sélo podria comprender y reali-
zar un espaiol nacido en Galicia, y que hasta ahora no ha surgido.

Al generalizarse la litograffa en 1845 vieron la luz en Parfs dos
impresiones acompafiadas de l4minas realizadas en nuestra modali-
dad téenica. Las ejecutadas por Lemercier, mucho menos artisticas
e interesantes que las del famoso Celestino Nantenil, dibujante que



por haber permanecido largo tiempo en nuestra patria, se habia im-

pregnado y asimilado en cierta manerd el «,mpl'x‘)tulA,:spﬂno].

Entre tanto, en Iispafia —pais donde ¢l Romanticismo tuvo menos
se cree— las ediciones ilustradas del Quijote se
aordinario. Resulta paradéjico y
a habia-

calidades de lo que
iban sucediendo sin ofrecer nada extr
rar que nosotros, que €n gran maner f
mos dado lugar con nuestro arte a las corrientes romanticas, las sin-
tiramos mds como una moda que como un modo. Unicamente la
(1850) reunié doce CXCOI(‘n.lL‘.S
los que sobresalen los origi-
pero ofrecen menos carac-
Zarza, grabados

curioso a la vez conside

notable edicién barcelonesa de Gorehs
acerograbados de diversos artistas, entre
nales de Espalter y de Luis de Madrazo; pet
terfstica inspiracion roméntica que los dibujos de
por Capuz cuatro aios mds tarde.

Al fin, en 1863, surge la que no dud:
¢ mas intensa y completa del Quijote.

umos en llamar version grafi-
Nos referimos a las 380 ilus-

STA lémina genial, dramdtica y desbordada
de Goya, no se consideré digna de acompa-

16n de José del Castillo,
de la Real Academia Espafiola, de
Madrid, Ibarra, 1780. Goya, que proyecté dar a

fiar a la anterior jlustrac
en la impresion

1a serie de sus ilustraciones cl‘ titulo de «Visw'nes
de Don Quijote”, no consiguié ver nunca realfza—
dos sus deseos de interpretar ?l texto dc Cc? zIm—
tes. Hubiera sido extraordinaria la edicién de1 n-
senioso Hidalgo ~que planeé con D. Bart};) 'O'mLi
José Gallardo en 1822. De todas maneras a rx;) e
camino y dié la pauta para-la moderma iconogra-
{ta quijotesca.

traciones tan conocidas de Gustavo Doré, reproducidas en cerca de
cien ediciones diferentes de casi todos los paises.

Es cierto que el gusto actual, deshumanizado y abstracto, se aleja
cada vez mds del arte vital y desbordante de Gustavo Doré ; pero si-
tuandonos por encima de filias y fobias, llegaremos a la conclusién
de que nadie como el gran dibujante francés supo desdoblar el mun-
do a la vez fantastico y realista de Cervantes. Al mismo tiempo Doré
fué un gran escudrinador de la intimidad psicolégica de los héroes
cervantinos. Superando su innata inclinacion patética y escenografi-
ca, consiguié realizar algunas ldminas henchidas de humanidad y de
ternura. Basta decir que la visiéon interior que casi todos tenemos de
Don Quijote y Sancho ha salido en gran manera de las ldminas ad-
mirables de Gustavo Doré.

Por un lado, la versién quijotesca del artista de Estrasburgo, di6
lugar a una escuela de ilustradores que, aun siguiendo cada uno su
peculiar manera, descubrieron a través de las estampas de Doré
un nuevo sentido en la forma de interpretar El Ingenioso Hi-
dalgo. Nos referimos a las acertadas ilustraciones de Telory,
Roux, Staal y Houghton. Por otra parte, en Gustavo Doré en-
contramos latente las tendencias realistas y naturalistas que se
desarrollaran en los Ultimos aifios del siglo XIX, y que permi-
tiran a los artistas espaiioles dar al fin su interpretacién perso-
nal y equilibrada del Quijote.

Nuestros ilustradores de aquellos anos vacilaban entre pro-
porcionar una representacion realista, enérgica de lineas y de
fondo, o limitarse a dar una versién meramente arqueolégica
de la novela de Cervantes, acorde con el auge que alcanzaba la
llamada pintura de historia. En este sentido, el ambiente qui-
jotesco que conocfan y podfan con facilidad consultar, era para
cllos una verdadera tentacién... y en ocasiones una rémora.

Descontadas numerosas interpretaciones de mala calidad,
mencionaremos solo de pasada las ilustraciones acromadas de
Apeles Mestres, llenas de energia y de una sensacién draméti-
ca de movimiento ; inferiores, sin embargo, en belleza a las
planchas en color del famoso Ricardo Baleca y de su continua-
dor Pellicer. Consideraciéon aparte merecen los aguafuertes de
Ricardo de los Rios, que acompafian a la edicién londinense de
Nimuno and Bain, correctisimamente ejecutados y llenos de
exactitud artistica y de verdad arqueoldgica.

21 color fué siempre una tentacién y un brillante medio de
impresion para los ilustradores espafioles. En la segunda mitad
del siglo XIX los pintores de caballete prodigan los lienzos de
asunto quijotesco, con mérito muy desigual. Destacan, entre
todos, Sanchez Pescador, Mufoz Degrain, José Francés y en
especial Moreno Carbonero, que realizé doce laminas para la
impresién barcelonesa de Seix, de 1898. El realismo sereno, fo-
tografico, del pintor granadino, es gemelo de un aspecto del
arte de Cervantes.

En el extranjero las tendencias naturalistas de los ilustra-
dores del Quijote producen creaciones tan bellas como los agua-
fuertes de Lalauze, magnificos de técnica y con leves reminis-
cencias romanticas, mas perceptibles en los dibujos parisinos
de Poirson, Guillaume y Pelcoq, todavia sujetos al influjo de
Doré. Otro gran intérprete grafico del Ingenioso Hidalgo fué
Henri Pillé, en cuyas laminas la maestria profesional compite
con la naturalidad y la donosura.

El siglo actual ha completado y perfeccionado definitivamen-
te las ilustraciones literarias y graficas del Quijote. El desarro-
Jlo técnico de nuestros dias ha depurado y estilizado todas las
artes, pero como contrapartida, se exige por la critica y por
todas las gentes una mayor originalidad y refinamiento.

[.a inminencia de la conmemoracién del cuarto centenario de
la publicacién del Quijote, produjo en Espafia numerosas edi-
ciones ilustradas, varias de ellas populares e infantiles, acom-
paiiadas de ldminas de Angel, Lumbreras, Passés, cte. Serfa de
desear que se cuidase mucho la propiedad interpretativa y el
valor artistico de este tipo de impresiones, pues a través de
cllas, mas que de ningunas otras, se forma el concepto defini-
tivo para muchas gentes de nuestra mds célebre creacién lite-
raria.

Por entonces vieron la luz las célebres laminas de don José
Jiménez Aranda; en total 689. Jiménez Aranda realizd el mdés
extraordinario esfuerzo que se ha hecho hasta ahora por inter-
pretar con exactitud y perfeccién la obra de Cervantes. Fué el
propésito de este artista sevillano dar forma plastica a cada
una de las frases del Quijote que se prestasen a ello; es decir,
proudcir una forma de pelicula ilustrativa del texto. Como es
natural, murié antes de conseguir su empeiio, por lo que la
Editorial Loépez Cabrera encomend6 al hermano de Jiménez
Aranda, Luis, a Alperiz, a Gonzalo Bilbao, a Moreno Carbonero, al
genial Sorolla y a otros artistas, la continuacién de este trabajo co-
losal, pero limitdndose a hacer una ilustracién para cada uno de los
capitulos. Gracias a esta serie de circunstancias poseemos una monu-
mental antologia grafica de las ilustraciones quijotescas de principios
de siglo, aunque la mayorfa de las composiciones caen por su ento-
nacién entre las laminas de los ultimos afios de la anterior centuria.
Aunque la obra de Jiménez Aranda esté un poco apartada del gusto
actual, hay que reconocer que sus dibujos, vigorosos y llenos de pro-
piedad, ﬁgurarén siempre entre los mejores de nuestra novela.

Daniel Urrabieta Vierge —un extraordinario artista éspainol que
pas6é gran parte de su vida en el extranjero y que sufrié la terrible
calamidad de sentir paralizarse su brazo derecho, a pesar de lo cual
siguid dibujando muchos aflos—, nos proporciona una versién quijo-
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tesca inspiradisima. Sy realismo se hace
compatible con las corrientes pictéricas mo-
dernistas que imperaban por entonces, y que
Proporcionan a sus l4minas un universalismo
ausente hasta entonces de las interpretacio-
nes espafolas.

No obstante su aparente originalidad, se
hallan muy influfdas por los dibujos de Ugrra-
bieta Vierge los 199 bibliograbados con que
Ricardo Marin adorné la edicién conmemora-
tiva de la muerte de Cervantes (1916). Lo
méds nuevo de estas ldminas es sy caracter
nervioso, impresionista, rapidez de trazo que
adquirié su autor en los dibujos de corridas
de toros que le hicieron famoso.

Y llegamos, por fin, al momento actual.

¢Coémo se interpreta ahora el Quijote?
Bien sabéis que el arte contemporaneo se ca-
racteriza por una profunda inquietud, que
heredé del Romanticismo, y por una transfor-
macién prodigiosa de la técnica. Esta pone
€n manos de los artistas recursos insospecha-
dos, pero a la vez les obliga a huir de la ri-
validad peligrosa de la fotograffa y del cine-
matégrafo. Los ilustradores ya no pueden ser
realistas porque el realismo es campo propio
del fotograbado. Por eso deben refugiarse y
extraer de lo més fntimo de su personalidad
notas diferenciales, 1o que no pocas veces les
hace caer en 1Ia insensatez y en la extrava-
gancia. Sin embargo es patética, en esto co-
mo en todo, la lucha de] hombre con la m4-
quina. No os indignéis —d4unque ya no se in-
digna casi nadie— de esas desagradables crea-
ciones que parecen producto de la pesadilla o
del delirium tremens. Compadeced a sus au-

de noche. La moderna

li-
la técnica esqueméatica d 1
este boj de
Hidalgo».

1929-1931.)



tores, que se esfuerzan por ofreceros :llgo nuevo, que os agrade y <,in-
tretenga, pero que no saben qué es ni de dénde szlc.’n'lo..Todo es‘lv
intimo dramatismo caracteriza al arte actual, que, como siempre, re-
fleja la agénica ineertidumbre del instante en que vivimos. )
En ¢l extranjero, igual que en Espaﬁ.a —y ya era hora que t*sp:'m()-
les y extranjeros marchasemos en las ilustraciones del Quzjoi.v acom-
pasados y en armonia—, las estampas de las 'novelas cervantinas tie-
nen un i)rnr‘undo centido decorativo, en c§1)001al en Ias. lnumerosus‘_\'
lujosas ediciones que tanto se prodigan. En esta direccion I‘(,,COI‘(]"”(:-
mos de pasada los nombres de los franceses: Jean de Bossc]wrc: Her-
mann Paul, Denis Henri Pouchon, Dubout, Paul Rerst, §L|1.'r«n|1>ft:|, y
sobre todo, Berthol Mohn ; de los ingleses: Robinson, William Strog,
v Richards : en fin, de los alemanes: Carlos Walser, Planck y Hans
:I‘usv:mu, v del ruso Novitski. Los italianos, unas veces (1(*.\'}](: Arg‘.en-
tina, como Amoldi, Liso y Gurati, y otras desde la propia Italia:
Gustavino, Salimberri, Gianesso, Carlos Nicco y Zanelli, entre otros
area de ilustrar

varios, se han incorporado de una mzlnt:r:‘l clara a la t
El Ingenioso Hidalgo, que tenfan tan ()]\'l('l‘.'l([(). »
En Espana abundan las tiradas del Qm].olv en que, por mzonof de
cconomfa y por evitar complicaciones, se siguen reproduciendo las an-
tiguas l4minas, bien sean nacionales o r}xlaner,uS. )
Como autores muy aceptables citaremos aqui los n‘ombr:-s de I<o.r-
tunato Julian, Paleo y Juncedo, Fedoricg Ribas, Fernando Mario
Ifigo y, sobre todo, las xilograffas de Ricart y las calcograffas de

Mizziano, todavia inéditas. )
Pero lo extraordinario del caso es que ahora, como siempre, las me-
jores interpretaciones de los personajes cer\':mtinos'p(-rmnnecen aus&ix']-
tes de las ediciones ilustradas. Nuestros grandes pintores contempora-

sa de Dali, han rehuido siempre inter-

neos, con la excepcién honr e }
pretar el Quijole en pequeiio, salvo alguna lamina que t.fmldan}ente
se de deslizado, casi de modo subrepticio, en muy pocas impresiones

EL DOCTOR

TRE las preclaras personalidades recientemente ugr:lcim‘-lns con
el premio «March», magnifico eestimulante Ilpll'(‘ﬂ(lo a Iils CP‘?}'._
dades creadoras de nuestro 'mur}gllo intelectual, ﬁg‘Lfl)ﬂ, I)oxMr{ uﬂn(;w,li
sal prestigio de su mérito_cientifico, el Dr. D. )(Tu‘gor_l'ol arainén y
Posadillo, Decano honorario de la Beneficencia I.no\]{u‘:m -
Dada esta circunstancia, es ‘natural que la :flta dx’.sm]m n a ca'nma-l
da por don Gregorio haya tenido un_eco de |)I0fu7ﬂdzl: szl.ﬂ])d;ld (1{1 g
seno de la Diputacién Provincial madrilena, en cuyo cuerpo facultati-
vo presta sus servicips profesionales el'lnxxr.(‘n(lo’dogton: R
El galardén otorgado a don Gregorio viene (lvslun'ld)l‘\l slgnll Kf(}l -
vamente a los que con anterioridad o.btu\'o, no so_zlm(,_nt.e'e]n . ad as
culminativa de su actividad clinica, sino en los afos 1(!111(:,151 ej e su
juventud triunfante, cuando, :ml.nmdo por su (A-ncerlldld.o eseo Me rct(f):(;/
tante superaciéon, se le concedid, entre otros, e Pl??lo';iegor 2
Molina», que sélo habfa sido otorgado en una )ocastn ;11 o 2
sabio Dr. D. Santiago Ramén y Cajal, y que, excepto e a
cunstancia, habfa quedado desierto todos los afos. & it Bisbar
Esta distincién, alcanzada a los veintiun anos, fle.sjpu S _Ieln :
cursado su brillante carrera obteniendo todos los afnos magtncu i: eeix
honor y el premio extraordinario_en ~la lxcencmtlgu? l(ols()ocgngcimien-
doctorado (1909), indujo al Dr. Maraién a m?p 1a|f e
tos que habfa adquirido bajo la direccién de o 1aéan; B o
Olériz y Medinaveitia. Con este noble anhelo realizé frecuentes 2
ania durante algunas tempo

j % jer i i Alem

es al Extranjero y permanecié en la 1 5%
Jradas. En Fl:]zmcfort trabajé con gran asiduidad al lado ‘d(i Emd{zr}
Enrlich. Fué, por tanto, uno de los primeros conocedores d

v de

de ilustracion colectiva. ¢ A qué se debe esto? Yo me inclino a creer
que a temor de romper la visién realista y natural que de Don Qui-
jote y Sancho Panza llevamos todos los espaioles dentro de nosotros.
Mé4s que como a mitos universales, los vemos como a personajes fa-
miliares y queridos de carne y hueso, y retratarlos asi, segun hizo
«Azoriny en su Ruta del Quijote, ya resulta dificil, casi imposible,
dentro de las tendencias del arte actual.

Sin acompanar al texto del Quijote, surgen en nuestros dfas las
mas geniales interpretaciones que hasta ahora se han hecho de la in-
mortal novela. Nos referimos a las obras de José Maria Sert, a las
matizadas y delicadisimas acuarelas de José Segrelles Y, en especial,
al maravilloso retrato de Don Quijote, hecho por Zuloaga muy poco
antes de morir.

Salvador Dalf es cosa aparte, que es lo que le gusta ser a él, aun-
que no siempre lo consiga. Dali hizo unas ilustraciones muy notables
por encargo de cierta Lditorial neoyorquina. En ellas se nos muestra
como un consumado maestro del dibujo, con gran sentido decorativo
y escenogrifico. Iin ocasiones deja entrever infiuencias de Goya (l4-
mina_en color del manteamiento de Sancho) y siempre compone sus
creaciones con téenica tomada del fotomontaje. Varias estampas dis-
cretas, casi cldsicas, con estilos diferentes, ensamblados entre si y con
alguna genialidad ocurrente, forman un conjunto extraio para los
buenos burgueses que él gusta de epatar y de cultivar econdémicamen-
te. Sin embargo, hay que reconocer a Dalf el mérito de dominar de
modoextrano la técnica nerviosa y exaltada del dibujo a pluma, y
sobre todo el haber universalizado desde Espafia, y aun haberse ade-
lantado a los extranjeros, en la interpretacién plastica del Ingenioso
Hidalgo. Con sus piruetas, y en uno de esos saltos que sélo sabemos
dar los espanoles.para ganar el terreno perdido, ha colocado nuestras
ilustraciones en el terreno en que siempre debieron estar.

Justo GARCIA MORALES

i

MARANON, PREMIO “MARCH"

famoso «6ob», descubierto por el Dr. Enrlich, puesto que fué uno
de los que le ayudaban en sus investigaciones cientificas.

Acerca de este descubrimiento, que conmovié sensacionalmente a
todo el mundo cientifico, despertando una viva esperanza de curacién
en la humanidad doliente, escribié el Dr. Maranén algunos trabajos
de excepcional importancia,

Desde 1911 es médico, por oposicién, del Hospital Provincial de
Madrid. Hace, por consiguiente, cuarenta y seis afios. En aquella
época, verdaderament> heroica en los anales de la historia de la Me-
dicina espanola, el Hospital Provincial carecia totalmente de los ele-
mentos indispensables para cumplir su humanitaria misién. El Doc-
tor Maranén, llevado de su celo habitual, solicité y obtuvo la asis-
tencia del Departamento de las Enfermedades Infecciosas, instalado
entonces en el ultimo piso del Hospital. En aquellas sombrias salas,
que predisponfan al enfermo a aceptar con estoica resignacién las su-
premas angustias del trance-definitivo, se mezclaban toda clase de
infecciones, agravadas intensamenté con las frecuentes epidemias que
reducfan al minimum las posibilidades de asistencia a los numerosos
contingentes de enfermos que constantemente ingresaban.

En estas dramdticas_circunstancias, en las que no se disponfa mas
que de los rudimentarios elementos usados a la sazén, desarrollé su
ejemplar espiritu de investigador y clinico el Dr. Maranén, prolon-
gando, muchas veces, dfa y noche, sus esfuerzos y sacrificios, con evi-
dente peligro de su salud.

Por razones de espacio nos es imposible seguir la trayectoria de la
improba labor del Dr. Maranén en este aspecto.

Pasemos, por tanto, a otra faceta de la ingente personalidad de don
Gregorio: su vocacién literaria. Por tradicién familiar es un vehe-
mente enamorado de las Letras patrias. Su padre, don Manuel, in-
signe. jurisconsulto y publicista, fué un gran escritor. Entre sus acti-
vidades periodfsticas, en las que alcanzé una descollante reputacion,
colaboré, entre otras muchas publicaciones, en la revista montaiesa
titulada «La Tertulian, prestigiada por las plumas ilustres de Menén-
dez y Pelayo, Pereda, Escalante y Bolado Zubeldia, catedratico y
publicista, profesor de varias generaciones de periodistas santande-
rinos.

Con estos antecedentes, que siempre gravitan con poder singular
en la mentalidad de los hijos, Marainén estaba predispuesto, por las
imperiosas leyes de su herencia paternal, a brillar, con la refulgencia
de sus insélitos méritos, en el firmamento del movimiento intelectual
espanol.

Sus obras, tituladas «Amiel», «El Conde-Dugue de Olivares»,
«Ideas biolégicas del Padre Feijéon, «Luis Vivesy, «Elogio y nostal-
gia de Toledo», entre otras muchas, surgidas de su espiritu ‘infatiga-
ble al cansancio, son, en unién de la recientemente publicada, «El
Greco y Toledon, un glorioso exponente de la permanente ebullicién
de su prolifico cerebro.
a produccién, que Espaia ha presenciado siempre con un gesto
de asombro admirativo, porque en ella se armonizan perfectamente
la més recia solidez del pensamiento con la méaxima elegancia y flui-
dez de la prosa castellana, le ha proporcionado las mas altas cate-
gorias académicas. L

Son tantos y tan extraordinarios los titulos que exornan la emi-
nente personalidad del Dr. Maran6n, que consideramos totalmente im-
posible intentar, aunque no fuese mas que sintéticamente, hacer una
resefia de todos ellos. Nuestro propdsito estd conseguido, en mfnima
parte, al redactar estos breves comentarios, llenos de efusiva cordia-
lidad, en debido homenaje al Dr. Marafién, que ha puesto, con in-
quebrantable perseverancia, su talento, su ciencia y su generosidad al
servicio de la Diputacién Provincial madrilena.

ANGEL. BOLADO ALLENDE
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