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BL. ARTE ESCENICO EN LA ANTIGUEDAD.

El arte de la declamacién era entre los antiguos ideal y ritmico:
ideal, porque tendfa constantemente hacia el mds ‘alto grado de dig-
nidad y gracia: ritmico, porque los mmovimientos de la figura y las in-
flexiones de la voz se median con més solemnidad en el teatio que en la
vida real. Los griegos partian de una idea universal para la represen -
tacién de las artes plésticas: le daban caractéres distintos, pero siempre
generales, y s6lo poco & poco la revestian del encanto animado de la
vida; ‘de suerte que la representacién del individuo era siempre el
filtimo grado de perfeccion & que llegaban, Por efecto de este sistema
en la imitacidn teatral se les vefa partir de ideas universales de Ia
grandeza herdica, de Ia dignidad sobrenatural y de la belleza ideal,
pasar de ellas & la pintura de los caractéres'y terminar por el “de las
pasiones. Si era necesario, sacrificaban siempre la cualidad inferior 4 la
que consideraban como més elevada, y menos sentfan la pérdida de un
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matiz de vivacidad en la representacién, gue la de un matiz de belleza,
Sus ideas, bajo este punto de vista muy diferentes de las nuestras, no
solo explican el uso de la méscara que tanto nos asombra, sing gue prue~
ban cudn indispensable debia ser & sns ojos aquel aditamento. Para ellos,
presentar & Apolo 6 4 Hércules bajo las facciones, 4 veces innobles y
siempre individaales, de un comedian te, era considerado como upa ver-
dadera profanacién. jAcaso podia el actor més diestro en el juego de la
fisonomia cambiar el caracter real de gsus rasgos personales? Y este ca-
racter, dando un tinte personal & todas las pasiones, jno podia ejercer
una inflnencia desventajosa en la imitacién? No es necesario recurrir 4
una suposicion gratuita imaginando que los actores cambiaban de m4s-
cara, segiin las escenas en que tomaban parte, para preseatarse con
rostro alternativamente triste 6 alegre.

+ Esta explicacién serfa afin insnficiente, porque la fisonomia no debha
conservar la misma expresién durante toda una escena. Serfa, por tanto,
necesario para explicar aquella costumbre dar crédito 4 una idea mfis
ridicnla: esbo es, pensar que las mdscaras tenfan dos faces distintas, y
que los actores mostraban & los espectadores la alegria 6 la tristeza,
volviéndose 4 medida que las circunstancias lo exigieran (1). No es
cesario refutar absardo semejante.

Infinitos medios quedaban atin 4 los actores para expresar las pasio~-
nes: tenian los gestos, las actitudes, las inflexiones de: la voz y las mie
radas mismas; y por afiadidura se ol vida, cuando se insiste sobre la pér-
dida del juego de la fisonomia, qne la gran distancia:que separaba log
actores de los gspect.adures, hacia imposible a los 0jos de éstos, percibir
los detalles de la expresion, :

Ng=

(1) Voltaire ha dado crédito £ esta suposicién en el tratado sobre la tragedia de
los antiguos y de los modernos con que encabeza su obra Semiramis. Kl célebre histo-
riador ha querido eonfundir & los admiradores de la tragedia antigua, y 4 este propi -
sito reune y abulta gran mimero de‘inconvenientes del teatro griego. « Ningana nacién, .
diee éste (excepto los griegos), ha presentado 4 sus setores poco menos que sobre zan-.
0os y el rostro cubierto con una mifscara que expresa el dolor por un lado y la alegria
por el_ otro.» Después de examinar, de investigar eserupualosamente los testimonios
que hubieran podido servir & Voltaire para sentar semejante asercién, no he hallade
mds que un pasaje en Quintiligno, lib, XT, eap. IIT, y una alasién atin mdis vags, de
Platovius. Estos dos pasajes se refieren § la nueva comedia griega, ¢ indican que s0-~
lamente en siertos papeles, las méscaras ¢ caretas tenfan cejas desiguales.
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L ca2stién nr es sabar si el 3o de las carstas es un obstdeulo al
mayor grado d2 pacfaccién en el arbe de la declamacién, cosa que podria

suceder. .
Cisrbo @3 que Cizeréa habla de la expresion, de la gracia y de la ha-

llilllmn; &

bilidad de Roscio, en los mismos términos que empiearia un antor mo-.

derno para ensalzar el mérito de un Garrik 6 de un Talma. Sin em-
bargo, no quiero apoyarme en el ejemplo de aquel famoso actor, porque
resnlta de ana afirmacién que hace el mismo Cicerén, que cedia al deseo
de sus conciudadanos, present.éndose frecuentemente en el teatro 4 de-
clamar sin careta. Dudo que este caso s@ repitiera una sola vez en el
teatro griego. Cicerdn refiere que los actores de su tiempo se somebian
§ ejercicios tan sumamente penosos para adquirir una voz perfectamente
pura y flexible, que nadie se atreveria & exigir hoy otro tanto de los
artistas modernos, ni ann de los franceses que son los que ciertamente
ostadian con més detenimiento y perfeccién el arte teatral, El arte de

los gestos expresivos se aprendia entre los griegos en las danzas y pan-

tomimas, y llegé en ellos 4 un grado de perfeccion gne de apenas pode-
mos formarnos idea.

[,o esencial ena la tragedia griega era la unidad de impresién; todas
1as artes accesorias se hallaban sometidas al efecto general, y el conjun-
to debia estar animado de un mismo espiribu. Como consecuencia de este
principio, no dependia del poeta sélo la composicién de [a obra, sino que
dirigia el acompafiamiento musical, el decorado de la escena y todo
cuanto contribuia 4 la representacion, Por eso el actor no era mis que
un instrumento pasivo; su mérito consistia en desempeiiar su papel con
exactitud, y no en la exhibicién de sus cualidades particulares.

(oo el uso de la escritura no se hallaba en aquellos tiempos tan

g-neralizado como en los nuestros, el autor, que casi siempre ora msico
v actor, se vefa obligado & repebir machas veces en alta voz & los acto-
;-T:-: los papeles que estaban encargados de desempefiar, haciendo otro
tiinto con el ‘coro; & estu es & lo que se llamaba ensefiar unn obra.
9" No hay la menor duda de que el arte de la declamacién es més difi-
¢il desde que seimpone al acter la obligacién de cambiar su individuali-
dad sin permitirle ocultarla; pero la dificultad vencida no es nunca en
fhs artes nn mérito al que debe permitirse sacrificar lo finico que nos
intevesa, la belleza y la nobleza de la imitacién. Del mismo modo que
las faccionas de los actores adquirian por medio de las caretas un carac-
fer mis pronunciado, y que su voz se anmentaba, gracias 4 un mecanis-
mo particalar, sa estatara se elevaba més de lo orc!ina.rio con el auxilio
del eotirno, nombre que se daba 4 una especie de plantilla formada por
varias hojas de papirus é de pergamino, y que estaban unidas 4 las san-
dalias por la parte inferior, como afin puede verse en las anbiguas esta -
tuas de Melpomene. -

Fra necesario, como se ve, dada la amplitud del teatro, anmentarlo
thdo en el actor; y hé aqui por qué representaban hombres en los anti-
gnos teatros los papeles de mujer, considerfndose que las mujeres care-
cfar de fuerza en la voz y del atrevimiento necesario para dar 4 las he-
tbinas de la tragedia toda la energia que necesitaban tener, y apénas
puede concebirse una idea del magnifico et'ef:t.o de las caretas, ‘l'.li del
conjunto 4 la vez majestuoso y lleno de gracia que ofrecia la reunién en
ol escenario de las figuras trigicas (1).

" Para represent.zirno_-zlas dignamente, necesitamos recordar el eapir’%’ou
y el grande estilo de la escultura antigua. Las més bellas estdbuas grie-

am—y

(1) Sélo puede juzgarse este efecto por las imitaciones del marmol que'han .llegado
hasta nosotros, tan bellas como variadas. Es cierto que habia una gran diversidad en
lss caretas, fun traténdose de las que aplisaban 4 la representacion de la'lsrag?dia.
Esto pruebala cantidad de términos técnicos, bajo este punto de vista, que ofrecia la
lepgua griega para explicar todos los distintos matices de la edad y del c.macter en las
oaretas. (Véase el Onomasticon de Julius Pollux.) Lo que no se puede ?uzgar. tratdn-
dose del marmol, es la extremada delicadeza que llega.ro't.: 4 dar los auf,lgnoa 4 la ma-
teris con que se hacian lag earetas, la belleza de su colorido y la’ exaot.l-t,ud con que laa
fabricaban para ajustarlas & la cabeza. El gran ndmero d.e hébiles artistas que _hatrm
sn Atenas, la abundancia y la perfeccion de las obras realizadas con el arte del dibujo,
ao permiten dudar que la elaboracion de aquellas caretas era admlrablo.‘

Sélo examinando las caretas de cera que se hacen hoy por los atrezzistas para las
Gostas del Carnaval, puede formarse uns pélida idea del efecto de las de los antiguos.
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gas, dotadas de movimiento y de vida, nos ofrecerian nnun imagen com-
pleta del espectdculo de los antiguos. Pero si la escultura se complace en
representar las formas del cnerpo en su belleza natural, la imitacion
tentral debe segnir un, principio opuesto, y ocultarlas todo lo posible.
La decencia pfiblica y la dificultad de hallar en la realidad nada que
pudiera responder 4 la belleza de los gestos imitados, lo exigian igual-
mente. Los vestidos permitian‘el empleo de diversos medios ingeniosos
para reforzar de una manera conveniente el volumen de las figuras y
restablecer las proporciones exactas gue el uso de las caretas y del co-
turno habia podido desnaturalizar.

La inmensa anchura de los teatros y su escasa profundidad, daba 4 la
reunién de las figuras que se presentaban en una misma linea, el orden
sencillo y distinto del bajo-relieve. Por nuestra parte, preferimos lo
que pasa en nuestra escena, lo mismo que [en los cuadros, esto es, los
grupos pintorescos, hdbilmente combinados por una ingeniosa compusi-
cién. Los antignos, por el contrario, evitaban este absurdo armonico.
Los gestos acompafiaban al ritmo y 4 la declamacién, y procuraban dar-
le el més alto grado de nobleza y de gracia. Para que el juego escénico
se conformase con el espiritu de la composicion poédticu, debia reinar en
él la calma; todo debia presentarse alli en grandes masas, y ofrecer &
las wiradas una serie de monumentos semejantes 4 los que produce la
escaltura.

Los actores debfan, sin duda alguna, pérmanecer en ciertas actitu-
des insensibles durante algfn tiempo, No hay que imaginar, sin em-
bargo, que los griegos se conteatasen con una pintura de las pasiones
desprovista de calor y de vida; antes por el contrario, daban tanta im-
portancia al desarrollo enérgico de los movimientos del alma, que con
frecuencia se hallan en sus tragedias lineas enteras consagradas 4 diver-
sas expresiones inarbicaladas del dolor, que no tienen analogia en los
idiomas modernos.

Afirman muchos autores que la manera de declamar de los antiguos
debia asemejarse en su diflogo dramético al recitado de las operas mo-
dernas. Esta opinién no puede fundarse mds que en el gran nfimero de
entonaciones sonoras y musicales que ofrece la lengua griega, como la
mayor parte de los idiomas meridionales. En mi concepto, la declama -
cién de la tragedia no tiene relacién alguna con el recitado de la épe-
ra; se halla sometida & un ribmo mucho més decidido, y carecia de las
ondulaciones que distinguen al recitado.

Obro tanto puede decirse respecto de la comparacion, tan frecuentes
mente renovada, entre la Gpera y la tragedia antigua.

El baile y la misica de los griegos no tenfan casi nada de comin con
las artes & que damos hoy los mismos nombres. ;Qué se dirfa hoy de un
género de misica tan sencillo que no hiciera mfs que marcar la medida
de los versos? La poesia dominaba absolutamente en la tragedia griega;
el resto no servia mais que:pa.ra. aumentar su valor. En la épera, por el
contrario, la poesia ho es mis que un accesorio; desaparece bajo todo
cuanto la rodea. ' ‘ '

El mayor mérito de una Gpera es ofcecer un bosguejo poébico, al que
den colorido y expresién las demds artes. Hsta anarquia de los placeres,
esta lucha constante, en la que la misica, el baile y la pintura prodigan
sus prestigios mis seductores, es la esencia de la 6pera. Nada mds ajeno
4 la severidad del gusto antiguo. Los trajes magnificos, los dorados, las
jluminaciones, los accesorios brillantes de todos géneros, sientan bien &
la 6pera; gracias & esto, perdona el pfiblico las infinitas inverosimilicu~-
des de que adolece, y se permibe 4 nun héroe desesperadp retirarse des-
pués de hacer una fermata. Las figuras que aparecen en la opera no son
verdaderos séres humanos, son una_especie singular de criaturas que
cantan: asf es que no perdemos gran cosa cuando asistimos A una Opera
on an idioma exbraiio al nuestro; apenas nos interesa lo gue dicen los
personajes; lo que nos preocupa, lo que nos encanta, es la misica. .

El canto del coro, acompaiiado por una sola flauta y compuesto en
general de entonaciones con arreglo al género sildbico de la antigua
‘msica griega, permitia comprender las palabras que pronanciaban los

‘actores. Los versos que en la tragedia griega decia el coro, solian ser de

dificil comprensién; en ellos se hallan las transiciones mis shbitas, las
expresiones més inesperadas, las imdgenes y las alusiones més atrevidas.
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3Cémo podfan consentir los poetas que la musica que los acompaiiaba
pudiera distraer al espectador? o

Sin duda alguna dominaba en la versificacién de sus tragedias una
perfecta irreégularidad y una gran elegancia, pero no una. simetria mo-

nétona. Los griegos tenian muchos metros particulares; el que llamaban -

anapesto, para indicar el paso del didlogo al género lirico; el trimetro
yhmbico, que servia para la expresién de los sentimientos contenidos, y
el tetrametro trocaico, que servia para el abandono apasionado.

Seria necesario profundizar demasiado el arte de la versificacion
griega para dar una idea més exacta de la naturaleza y significacién de
sus diferentes metros. Solo-he hecho estas observaciones para responder
4 los que no dejan de afirmar que las antignas tragedias eran la misma

sencillez. Esta sencilles existe por lo menos en los dos poetas més anti-

guos, en el orden general del plan rdessus. obras; pere en- h"mﬂ'F =

desplegaban la més rica variedad de colorido peético. Con decir esto,
basta para comprender que se exigiera de los actores una exactitud es-
crupulosa en la declamacién de los versos. La delicadeza del oido de los
griegos era'tal, que la menor falta, no ya en el recitado de versos, sino
hasta en la conversacion, ro pasaba desapercibida ni aiin para las per-
sonas de ménos cultura.
' A. W, ScuLeger,
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D PASTELERO A MUSICO.

Era el afio de 1756.

Un hombre que llevaba la vestimenta blanca que usan los panade-
ros, y que parecia no sentir la brisa helada de la tramontona, estaba
parado en la puerta de una casita de pobre apariencia, sobre la cual se
balanceaba un letrero descolorido, con groseras pinturas figurando tor-
tas y panes y debajo de ellos el nombre de Andrea Cimarosa, fernajo.
Dirigfa miradas melancélicas & la casa de su vecino, el gordo fondista
Nicolo Berim, cuyo negocio prosperaba mientras que el suyo se atrasa-
ba de dia en dia, '

La expresién del semblante del panadero se hacfa cada vez m4s som-
bria, De repente se ofa en el interior de la casita una hermosa voz de
nifio, cantando una de las més dulces canciones populares con la expre-
sién més perfecta. La frente adusta del panadero se serend inmediata-
mente, y una semi-sonrisa pasé como un rayo de sol sobre su cara, En el
mismo momento un fraile dominicano, que venfa de la otra acera, se le
acercé. Era fray Filippo del convento de Santa Croce, que solfa visitar
de vez en cuando al panadero. _

—jCompadre Andreal—exclamé con sorpresa, queddndose como cla—
vado,—jquién es ese gran cantante gue conmueve todas mis fibras?

—Es mi pequefio Domenico,—respondié el panadero con orgullo pa-
ternal.—Pero pasad adelante, padre.

El fraile aceptd, pues el tramontano pasabs con su helado aliento 4
través de su thanica burda.

—Y qué edad tiene este pequerio Orfeo?

—Ménico ha cumplido siete afios. No sé si su santo patrén habrd sido
‘también un gran cantante y le ha dotado con esa hermosa v0z; entre
‘toda mi numerosa familia no hay nadie quien la tenga,

' —La tradicién no dice nada de que Santo Doming o haya dgido msi-
co,—respondié fra Filippo;—pero no por eso debeis dejar de estimar
esa hermosa voz como un don del Cielo. ' “

Con esas palabras posé sus manos sobre la rizada cabeza del nifio,
diciendo: | ‘

—Que el cielo te bendiga, hijo mio.

Entré en la habitacién del panadero, donde se hallaba 1a signora
Marfa Cimarosa ocupada con su hijita mds pequefia,

—El tramontano sopla como hielo,—dijo el fraile temblando de frio.
; No teneis acaso una copita de agaardiente 4 obra cosa para calentarme
un poco? .

La signora Marfa le trajo una copita y el fraile continug:

—1Qué tal va el negocio, signor Andrea?

;...annr- "Jiillnn""umg?f.
I T

—\[al,—camnpesté el panadero de mal humor;—el negocio marcha
como los cangrejos, y va de mal en peor.

—;3Por culpa vuestra?

—Creo que no, padre.
. —Tened confianza en Dios; €l no ha de abandonaros. Otra cosa, casi
me olvidaba; enviad al chico al convento, diariamente si fuese posible,
le enseiiaré 4 leer y eseribir,  * ‘

—La Virgen os lo pague, fra Filippo,—contesté el padre.

—No; nada de eso. Le utilizaré para que cante en el coro,

—Nada més justo,..

—Y provechoso para él. Enténces todo queda arreglado, y Ménico
puéde acompaiiarme ahora para que aprenda & conocer el camino,

—Bien, padre,

El fraile se fué; lewando & Domenico de la mano,

2% ' Llegades al convento, fiiy Filippo tuvo unu larga conversacion en
latin con el reverendo prior en presencia del nifio, en la caal aquél
traté de damostrar que la adguisicién de Domenico para coro, seria una
gran suerte, El prelado aceptd, despuss de haber oido cantar al nifo, y
desde enténces Domenico Cimarosa fué inscrito como discipulo del maes-
tro fray Angelo, y su magnifica voz resonaba ahora todos los domingos
y dfas festivos en la misa y en las visperas. Al mismo tiempo adelantaba
rdapidamente en el arte de leer y escribir.

Asi pasaron tres afios.

II

Las circunstancias del pobre y digno Andrea Cimarosa afin no habian
mejorado, mientras que su vis-a-vis, el gordo Nicolo Berim, ya estaba,
hecho un Creso. Y esa filtima circunstancia era lo que més mortificaba
al padre de Domenico. Una maifiana, al levantarse de la cama, conté 4
Su esposa un sveiio que crefa debfa ser inspiracién de su santo patrén,
Habia sofiado que vivia en Ndpoles y vefa el Vesabio. Repentinamente
estallaron fuertes truenos en el interior de la montafia y se produjo una
erupeidn, arrojando el voleén panes calientes en vez de lava. El lo; re~
cogia y vendfa al pueblo, que acudia en masa.—;Qué otra cosa puede
significar esto,—aiiadié con persnasién, sino que el mismo santo me ins-
pira la idea de trasladarme 4 Népoles, donde hallaré mejor salida para
mi mercancia? {

—La idea es buena,—contesté la sefiora Maria;—poeco importa que
haya salido de tu cabeza 6 sea inspiracién del santo patrén. Ndpoles es
una ciudad muy populosa y necesitard un hibil panadero.

Con eso la mudanza era asunto resuelto. Cimarosa se trasladd 4 N4 -
poles donde instalé una panaderfa de muacho despacho en la Strada mon-
tana. Aun cuando se dice que los suefios no son més gue bolas de Jabén,
el de Cimarosa se habia cumplido, pues al poco tiempo de hnbersq__est,a-
blecido, el dinero entré & manos llenas & su casa, y sus pane bianco y
nero se hicieron célebres, y sus facile forte eran muy buascadas como
una golosina para pobres y ricos. 5 ;

Habia mucho gque hacer, las manos gue habia en la casa no bastabin
para el trabajo; de modo gque el pequeiio Domenico tenia que ayudar, y
su principal ocupacion consistia en repartir el pan caliente, los famosog
pasteles y las sabrosas tortas, & los parroguianos que querfan tenerlog
_bien temprano. - _

Uno de esos parroguianos era el signore Aprile, primo tenore asso-
luto del teavro San Carlo. La signora Teresina, ama de] arbista, recibib.
personalmente al chico todas las mafianas, le tomaba sus tortas y le pa~
gaba. Domenico ni sospechaba siquiera que el signore Aprile cantara
-ban divinamente, - i b B

Tanto méds asombro le causé, que ciertp dia, yendo 4 la hors de Cos=
tumbre, no hallara 4 la signora Teresina, pero en cambio oyera al sig-

-nore Aprile esbudiar una gran aria de bravura_ Masica, divipa mﬁsica‘,
como no la habia vaelto & oir desde su separacion de los buenos padres
del convento Santa Croce, en Aversa. Entonces Domenico se olvids de
‘todo, del lugar en' que se hallaba, del tiempo y de sus obligaciones,

+Acurrucado enun rincén, mudo de encanto, escuchs 2308 hermosos soni,

dos; llacanasta-con su mercancia-se le cays de Ja mano, de modo gae lag
pastelitos calientes andaban rodando sobre el piso alfombrado del cos
amhedor.’ Cinnen ol - : _

3
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En este momento cesé el canto del signor Aprile. Una puerta se
abrié y nna voz que debia ser la del cantor, dijo:
—(Signora Teresina! [E tempo! 3Dénde est4 mi chocolate? Tengo que

ir al ensayo! .

Al oir estas palabras salié la signora en négligé. Era evidente que se
Jhabfa dormido, y traté de disculparse.

—Signor, el panadero atn no ha venido!

—Fatal! |

El bondadoso artista ya estaba por volver 4 cerrar la puerta, cuando
la signora apercibié 4 Domenico en el rincon y exclamé:

. __Per Dieu & tutti gli santi! Ahi tiene V. al picaro; ha desparramado
todos los pastelitos. ‘St ol '

—Ah, perdonadme, signora! replicé el chico. A it d

— Perdonarte? Bneno serfa. Avisaré & tu padre! contesté el ama, y
asi perderd nn buen parroquiano. ' '

—{Oh, perdén, segnora!

Pero el artista tomo parte en la discusién:

—No tengas miedo, picarén. No lo hardl Pero otra vez ten mis cui-
dado. it

Domenico Cimarosa sollozaba amargamente.

* __Bien, bien,—dijo el artista consoldndole;—no hay que llorar.

—Ah, si, signore,—dijo el chico llorando.—;Qué dird papa? jQué
dirdn nuestros parroguianos?

El artista se refa: [Mafiana comerin tus pasteles con més gusto! En-
tonces, jte gasta la masica?

—;Oh, &f, signor; particnlarmente el canto! Y perdonadme, pero vos
“eantdis divinamente. ' :

— Eotonces, jentiendes algo de él, pequeiio Aristarco?

—Algo, lo grie los buenos padres de Santa Croce en Aversa me enseé-
fiaron.

— Pues tengo cnriosidad de conocer tu talento. Ven, entra en mi cuar-
"t0, poquefinelo, me vas & cantar algo Signora Teresa, mi chocolate y
las tortas.

Entré con el chico en la habitacidn.

Domenico pasé sus miradas curiosas por esa habitacién adornada con
todo el lujo de aquella época; y todo lo que vi6 le causd admiracién. El
signor Aprile era aficionado & las pinturas, estituas y flores y coleccio-
naba todas las qne le gustaban. Se sentd al piano y dijo:

—;C6mo te llamas, hijo miof ' - |

— Domenico Cimarosa, signor.

— ;Bueno, canta pues, Domenico!

— ;Quereis que entone el Agnus Dei?

—(Sit

El nifio comenzé. El signor Aprile acompafid el canto segn todas las
reglas del arte ¥ dijo en voz baja: jPalestrina! 3 Esto 1o has aprendido en

el convento?

—Si.

Tnterrumpid sa acompaiiamiento, mird al nifio con asombro; nunca
habia oido cantar conbwata pureza. Cuando Domenico se detuvo, le dijo:

Continfia, hijo mfo.
Y Domenico canté un Ave Maric.

.Pergolese! murmuro el artista. Es asombroso cémo vence las ma-
—Perg !

yores dificultades. jSabes afin otra cosa? .
—_:Ah! contesté Domenico ti midamente después de un momento de si-

fencio: en la calle he oido algo que quisiera cantar.

—_Vava, canta sin miede,
El nifio entond una aria, y
{Es un aria de Caracciolo! Mu

rte 4 la misica.
ca—Ah of, dijo el nifio; el oficio de panadero no me gusta! yMe da per-

miso de probar si pnedo cantar lo que canté usted cuando entré?

.y - aZ? - . . -
——ge S;;i‘:?::&qpue sf, signor. Y comenzé & cantar la dificil pieza, sin

perder una nota. Aprile le estreché ensus brazos, Después, difigiéndose
& la signora Teresa, le dijo: jAhf tiene usted el primer masico de la
cal |
étmOrdm:ui & Domenico que juntara sus tortasy le acompafi6 hasta la
4

ol seiior Aprile exclamé con entusiasmo:
chacho, eres un prodigio, tienes que dedi-

s
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¢asa de su padre, cuya célera supoaplacar, haciéndole ver el maravillo-
so talento de su hijo. VISR B
Desde ese dfa, Domenico dejé de'repartir pasteles; sa hizo disefpulo
del signor Aprile, y pronto llegé & ser el primer cantante de [talia v un
buen compositor. Aun en nuestros dias se canta su mejor épera. Al Ma~

‘trimonio segreto.

El emperador Leopoldo, edyo: maestro de capilla: en Viena fué més
tarde Cimarosa, hizo repetir toda la' opera en la noche de su primera re«
presentacién. Complicado Cimarosa en el levantamiento contra los fran-

‘cases, lo encarcelaron en Venecia. Allf murié en el afio 1801,

Exrique Horsrerrs.

 CANCIONERO POPULAR

Para el que haya viajado un poco por el mundo con ese espiritu in-

wvestigador que en todo penetra y de todo saca provecho, sin duda algu-

na que en casi todos los pueblos habré encontrado, con escase diferen~

| cia, las mismas coplas populares.

Verdad gue, segfin el lenguaje del pafs, cambia el orden de las pa-
labras en muchos de los cantares 4 que me refiero; pero no es menos
cierto que, en el fondo, todos ellos revelan una misma cosa: el cantar.

De esas coplas 6 cantares, como quiera que se les llame, he de ocu-
parme en este trabajo. Al emprenderlo no seme ha olvidado que el emi-
nente orador don Emilio Castelar escribié un articulo, que yo lef no re-
cuerdo en dénde, con referencia al mismo asunto, y 4 propésito de esto
vecuerdo dos 6 tres cantares que, mentados por tan insigne literato,

venfan 4 ser, gréficamente hablando, una de las més hermosas erfticas

del sentimiento popular.

Hablaba Castélar de la podiica Andalacia, del cardeter de sus hijos,
de sus recuerdos moriscos, de lo intelectual del hombre, y con un colo-
rido que ¢él solo se'sabe, ponfa en un corazén apasionado ln siguiente

copla:
Ni contigo ni sin t{

mis penas tienen remedio:

contigo porque me mabas

y sin ti porque me muero.

M4s adelante, después de prejuzgar el sentido de estos, por decirlo

asi, elementos de la palabra que ponen en contacto lo material con lo
espiritual, la tierra con el cielo y las almas con las almas, fundiéndolo

‘todo en la augusta idea de lo infinito, aparecia este otro:

Por t{ me olvidé de Dios.
Por ti la gloria perdi,
y ahora me quedard
sin Dios, sin gloria y sin ti.

De lo expuesto, dicho por Castelar, 4 lo que yo, pobre temerario,
pneda decir, habrd una diferencia suma; jpero he de desistir de mi em-
presa porque 4 Dios no le plugo dotarme de la facundia de don Emilio?
No; porgue & tanto montard esto como & creer, por ejemplo, que el que
no es Papa, no puede entrar en el reino de los cielos,

Animado, pues, con esta idea, sigo con mi articulo Cancionero, del
que mis amados lectores podrdn formar el juicio qne guieran; mi objeto
es decir algo en honor de las canciones populares, y no creo luchar en
terreno tan escabroso que deje de conseguirlo.

Entre los citados cantares, unos se dirigen al sentimiento, al amor,
4 la ausencia, 4 la tristeza, 4 la alegria, y son aplicables 4 los dos sexos;
otros & la patria, 4 la jécara muchos, y no pocos & poner de relieve de-
fectos sociales y particulares.

Veamos una muestra de los amatorios:

Aquf me pongo 4 cantar
cara & cara de la luna,
por ver si puedo alcanzar
de las tres hermanas una,

*
L
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Todas las morenas tienen
+ el mirar tan agraciado,
que cuando miran & un hombre
se lo dejan hechizado.

i

I

-
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En el mirar solamente
conocerdis que te quiero,
~ y también conoceras :
que voy & hablarte y no puedo.

. Ve f n-‘: : :

‘Como puede verse en estos sencillos cantares, la pasién predominan.
to es el amor; el amor que siente el galin por la dama de sus pensamien-
tos, cuando todavia, no quebrantado el velo de la ilusidén, camina feliz
y dichoso, si, pero lleno de inguietnd, hacia aquellos lugares que tienen
suspendido su 4nimo, como de un hilo imperceptible, de la mujer gue
idolatra. : | : : | :

Sin duda gue los autores de estas estrofas nos llevan muchos afios de
ventaja en el camino de la eternidad; pero la poesfa vulgar es inaliena-
ble: no puede morir, vive en todos los senos, pasan las edades y ella
permanece incélume. iPor qué esto? Porque hay cosas inconmutables por
.su naturaleza; hay cosas cuyo sentido y significado son siempre el mismo,
'y siempre lo mistho se expresaron y giempre lo mismo se conogieron.
Aun dado el caso de que se borrasen de'la mente popular las coplas
transcritas, de la mente popular misma nacerfan exactamente los mis-
/mos cantares. | '

Y es que en la vida popular estd la fuente de todo lo grande.

Un poeta, an literato, un filosofo, nn orador por mucho gue se eleve
sobre la opinién, jamés llegard & rennir tantas fibras, tantas ideas; tan-
tas concepciones como existen en el inmeuso seno de las muchedumbres.

De aqui el que, cuando brota uno de esos ganios saperiores en la na’
turaleza, encuentre en la vida popular el aliciente més noderoso de sus

-creaciones.
~ Canta el poeta, habla el orador, discurre el filgsofo y el pueblo es su
acompafiamiento; obras veces es el pueblo el que canta, habla 6 discurre
y el genio le acompafia en la investigacién de lo bello.

Pero veamos, lestor mio (6 lectora), otro orden de cantares.

He dicho que éstos tienen varios objetivos y espuesto ya nna muestra
-de los que constituyen la edad de In ilusién; ahora juzguemos de los que
tienen un bien marcado sello de interés.

Figurémonos en el estado de un hombre previsor 6 de una mujer cui-
-dadosa de su hacienda, y para entonces los aires populares nos dirdn:

Del pino sale el carbén
y lo llevan & Valencia:
todo el mundo estd obligado
4 buscar su conveniencia.

Verdad es que, atendida la concordancia del cantar, no se encuentra
nada sustancial; pero este es uno de esos medios indirectos conque la po-
pularidad expresa sus pensamientos, asi como en buena retdrica y usan=
do de las figuras que méds nos acomodan, levantamos un gran altar & una
dama, para decir en consecuencia que es anbipdtica ¢ cogueta, 6 pan sin
:sal, etcétera. :

Ocasiones hay también en gue por las circunstancias es el canto po-
pular un llamamiento 4 la guerra, y asi se exclama:

Los ricos quedarin pobres,
los pobres quedardn locos:
el que quiera comer pan
que se venga con nosotros.

L3
. ®

Otras veces el cantar denota amor 6 afecto & la cuna gue nos vié na-
<er, 6 conjuncién de cariiio 4 dos pueblos y se concibe en estos términos:

Cartagena me da pena.
Y Murcia me da calor:
Cartagena de mi vida,
Murcia de mi corazdn,

*
® %

También acontece que, unido al sentimiento del propio pais, va el
del contenido, como se observa en estos: '

\Wie i!lm“”l“ll ! _
i<* “ jae f 3
el il !!

Viva Valencia y Murviedro
y Castellén de in Plana;
vivan los reales saleros
de las chicas valencianas.

P
Viva Cheste, viva Chiva,
viva Requena y Utiel;
viva la media naranja
que han hecho nueva en Teruel.

-
¥ x

En las fiestas més saliantes del afio, cuando la bulla y el jolgorio im-
pera en todos los 4nimos; por Pascua, Navidad, San Juan y otras de més
6 menos cuantfa, segin el patrén del pueblo 6 la costumbre de la re-
gién, es de advertir la influencia de los cantares, no ya como eco de al-
guno que otro galén 6 comparsa nocturna, sino como nota general de la
popularidad de la fiesta, & la par que de la propia popularidad.

Asf para Navidad se canta:

. Esta noche es es Noche Buena
y mafiana Navidad:

saca la bota morena

que me quiero emborrachar,

Y por San Juan:
Las maiianas de San Juan,
cnando la gente madruga,
el que con vino se acuesta
con agua se desayuna.
: 3

¥ ¥
Del prepio modo, para denotar la solemnidad de las més grandss

festividades religiosas, se ha confeccionado:
Tres dias hay en el aiio
que relucen mas que el sol:
Jueves Santo, Corpus-Christi
y el dia de la Ascensién.

¥y ¥
Por lo grifico y lo expresivo, me permito citar este otro de origen

valenciano, referente & lo ya mentado:
Carnistoltes, moltes voltes,
y Nadal de mes & mes;
pascua totes les semanes,

suaresma Do vingues mes.

.’.

No menos importancia se encuenbra en los cantares que se despren=
den del seno de las familias, en los que, ora vituperando, ora estable~
ciendo diferencias de vecindario, ora enalteciendo las virtudes del hogar
6 etiquetas entre esposos, se ponen de manifiesto las diferentes escenas
de la vida.

Véase si no lo que se dice en este:

Mi marido se emborracha,
y le da la calpa sl vino;
el vino no tiene culpa.

guien la tiene es mi marido.

*
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Bello por demds es este cuya sencillez y ternura no cabe expresar
por otros labios que los de 1a madre, cnando con su pequeiiuelo en bra-
zos, sentada en baja silla, 4 compés de los vaivenes que produce desde
su asiento, mece & su hijo, y con més 6 menos dulce voz le arrulla, di-
ciendo:

Nén y nén y nonineta:
la mehua chica te sén:
Sa mare |‘adormird
y fara una dormideta,
hasta qu‘es despertard.

¥*4

Popular y més que popular, cancién sentimental que penetra en el
alma, si se oye en los puntos donde tuvo razén de inspirarse, se ha he«
cho este otro: St AE] A4, °

Cuando yo estaba en mﬁés

solito me divertia 'y :

contando los eslabones
que mi cadena tenia.



i @

¥ 1
L1t

|

En fin, los cantares de que me ocupo residen en todas partes: lo mis-
mo en Ja aldea que en la cindad, 1o mismo en el campo que en los cen~
tros fabriles, lo mismo en Ja humilde cabafia que en la morada del po-
deroso, y tienen un valor literario tal vez desconocido hasta hoy; pero
bellos, dulces, apacibles, sentimentales, patridvicos, politicos, epigra-
méticos 6 religiosos, ello es gue del fondo de la popularidad emana una
poesfa sublime, con y sin arte, la cual pasa por los espiritus y 4 través
de las épocas cumple, en el orden social. wno de los inescrutables de-
signios con que Diog, Ser Supremo de ‘todo lo creado, ha querido dotar
las inteligencias de los pueblos para significarnos més su infinita sabidu-

ria y grandeza. f :
- : LiamerrT0 OLIVER.

*1 17 108  CONGURSDS RUBINSTEIN. .

La faudacion de los’ concurses, tan’ generosamente establecidos por
Rubinstein, ha producido en todo el mundo artistico profundisima im-
presion.

El gran pianista ruso ha depositado ya en el Banco de San Peters-
burgo un capital de 25.000 rublos, “destinado 4 la concesién de premios
musicales.

Las rentas serdn consagradas 4 premiar las mejores composiciones y
& los méds notables pianistas.

Estos premios se otorgarin cada cinco aiios, 4 razén de 5.000 frncos
cada uno.

Los concursos se celebrardin sucesivamente en San Petersburgo, en
Berlin, en Viena y en Paris, darante el mes de Agosto,

Los premios serén adjudicados por nn jurado, compuesto de personas

auntorizadas al efecto por los Conservatorios existent2s en las menciona-

das ciudades.

En los concursos no podrdn tomar parte més que hombres de 20 4 26
afios, sin distincion de nacionalidades ni religién, y sin tener para nada
en cuenta el punto donde hayan estudiado el arte musical.

Rubinstein renuncia 4 toda intervencién relativa 4 las disposiciones
del concurso y 4 la distribucién de premios.

Programa de los concursos.

Para los compositores.—Concierto con orquesta, misica di camara y
composiciones para piano sin acompafiamiento, .

Para los ¢jecutantes.—Ejecucién de conciertos con orquesta, misica
di camare y solos en todos los estilos, tanto antiguos como modernos.

Los directores de los Conservatorios respectivos quedan encargados
de redactar los programas detallados para estos concursoes. anuncidndo-
los con seis meses de anticipacién enlos principales periédicos del mundo,

MAERID

La parodia Faustito, pnesta en escena en el teatro de Maravillas, ha
distado mucho de maravillar & swauditorio. ‘

El libro carece en absoluto de gracia y no resplandece en €l ni un
solo chiste de mediana fuerza,

La miisica salvé en parte la situacion y evito la pateadura que ame-

nazaba.
{Pobre Gounod!! _ .
Protestamos de la profanacién cometida con la obra del gran maestro

y aplaudimos 4 los que han negado el pase 4 la infansta parodia 4 que

hacemos referencia.

*
* %

T
sl ST e

i

Dicen los periédicos gque Gayarre ha sido contratado por la empresa
del Real para dar sesenta representaciones, 4 razén de 7.000 pesetas por
funecidn. :

La verdad, segiin nuestras noticias, es que el niimero de represen-

" baciones es de cuarsnta y el precio 61000 pesetas.

: o PN
En breve tendremos dos compafifas de dépera: una en la Princesa y
otra en la Alhambra. ¥
La base de la primera la constibuyen la Volpini, Marin y Verger, v
de la segunda forman parte las seiioras Kottas y Treves y los sefiores

Ugolini, Blanchard y Samper, '

* &

Aunque al recomendar en otro Ingar de este nimero la ‘preciosa men
lodfa que con el tftulo de Tristes vecuerdos del Parthenon, sélo hayamos
Itmscrit.(l) las iniciales del antor, ahora diremos que éste se llama don
Pablo Ramella,, secretario de la Legacidn del Uruguay, y persona'tan
distingnida 4 ilustrada como amante incondicional del bello arte de la

misica, al gu se dedica con resuelta y entusiasfa vocacion, :

w
* =

Con buen éxito se estrené anoche en Felipe un jugnebé lirico, en un,
acbo, titulado Kl oro de la reaccidn. : i
El pablico aplaudié € hizo repetir dos nlimeros de la m fisica.
Los autores sefiores Flores y Caballero fueron llamados al final, ha-
bieéndose presentado en escena tres veces,
"ﬂ -
Estamos en plena canfeula y no se encnentra una noticia teatral ni

‘por un ojo de la cara.

El perfodo es insostenible, y hasta filtimos de Agosto no podremos
adelantar nada de provecho 4 nuestros lectores,

#*
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Ha fallecido en Barcelona, victima de una larga y penosa enferme-
dad, la sefiora madre de la reputada artista sefiorita Mendo za Tenorio.

Enviamos 4 nuestra distingnida amiga nuestro més sincero pésame,
y la deseamos toda la resignacién gque necesita para soportar tan irrepa-
rable pérdida.

»
% &

A ltima hora se ha efectuado una reunién de algunos artistas y-
compositores, para tratar de tomar en arriendo el teatro de la Zarzuela
con la base de Berges, el aplandido tenor, y el maestro Caballero.

Desearemos, para bien del arte, que puedan realizar sus deseos.

et P A ——

EXTRANJERO

Emilio Scaria, el ya célebrs bajo austriaco, el cantante de més fama
en .10:1 pafses germanos, el artisba que habia singularizado en sn persona
la mt.erpret.a.clén de las obras de Wagner, ha fallecido en Dresde. Su
reput.acl.én era merecida; con su muerte, la mfsica de Ricardo Wagner
ha perdido muchos entusiasmoz y muchos aplausos. -

Emilio Scaria nacié en Graz (Austria) el aiio 1836. Era hijo de un
médico. .

Su padf'e le destiné & una carrera liberal, y en 1856 fué enviado
Scaria 4 Viena pare estudiar derecho.

. Scaria segnia sus estudios de jurisperito, pero 4 In vez recibfa lec-
ciones de canto en el estudio del profesor Gentiluomo. Pronto se sintié
arrastrado ‘por una vocacién imperiosa, y en 1860 se presenté en el

‘teatro de la épera de Pesth, ejecutando el papel de Saint-Bris en Los

Hugonotes.

No o.bbuvo entonces éxito, y durante algunos afios fué de teatro en
teatro sin poder alcanzar la gloria que ambisionaba.

Llegé 4 Londres, y allf consagrs un aiio entero 4 instruirse en las
lecciones de un reputado maestro,

Al cabo de estob éstudios todo cambip para Scaria. El teatro Real
de Dresde le adscribié 4 sns artistas por un contrato decenal, |
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Desde entonces Scaria tuvo abiertas las principales escenas de Aus-
tria y Alemania, y vié inaugurarse la carrera de sus triunfos.

Su voz de bajo era de inmenso volumen; su estatura, gigantesca;
sus ademanes, imponentes; condiciones externas que cautivaban al au-
ditorio en papeles como el de Beltran en Roberto el Diablo y los perso-
najes herdicos de los Niebelungen de Wagner. -t

-
* *

Eo los tribunales de Berlin se estd tramitando una demanda muy cu-
viosa. El caballero H.,. cedié su butaca para la primera representacién
de Loreleg al seior R., mediante el precio corriente. Este ocupé su loca-
[idad, pero pronto se con vencié de yne no podia ver bien ni oir con co-
modidad la funcién, & consecuencia de lo cual, interpuso demanda con-
tra el primero.

El tribunal inferior, pract.ica.dns las oportunns pruebas, ha fallado
que el sefor R. tenia razén, y ha condenado al sei‘nm: H. é..ln. devolucién
del precio de la butaca y pago de las costas. El Gltimo, si no logra que
se case la sentencia, intenta repesir contra la empresa del teatro, que
o3 la verdaderamente responsable. ; if 5 :

i dsta es condenada, se habra sentaao una Jux‘-lsprudencn} que obli-
yard & Jas emprosas teatrales & no abusar del phblico, expendiendo loca-

lidades, donde lejos de divertirse, se pasa la pena negra.

Qarah Bernhardb continua en ol ﬁrasil, como en todas partes, c.ia.n.do
que hablar més por sus extravagancias y escindalos, que por su indis-
i 0. ¢
put»;‘blel ge[:;?h: rr;fasftl;o de los ltimos dias 4 que alcanza el correo, re=
i la Adriana Lecouvreur. Durante una escena del se-
oundo acto, 1a actriz Marta Noirmont dirigié algunas bromas en Voz
g:'a 4 Sa.ra’h y ésta, no bien cayé el teldn, agarré un palo que halld 4
mino, y la e;azprendié a garrnbuzo::'. con su compafiera. : ‘
Fsta corrié al palco presidencml y depuso- su queja, pero la autori-
dad se las arreglé de modo que pudo reconciliar por el 'momenbo 4 la
ofendida y & |a ofensora, después de tomar declaracién 4 ésta. .
La representacién“ continub, pues, sin novedad; pero una vez termi-
nada, Mad. Noirmonb b}lscd un aboga.do, que presenté querella en for-

rdb. |
s %"';:r’;i‘_’::h:“w eligi6 al Dr. Nabuco entre los ocho 6 diez aboga-
sta, por £

dos que fueron aquella misma noche & ofrecerse para defenderla.

o
* *
NOTICIAS TEATRALES DE ALEMANIA. -
Ln, inanguracién del nuevo teatro de la corte en Schwerin se cele-
braré el 21 del préximo Setiembre. Se ejef:uba.ré la épera de IG.lunck,
Ifigenin, y und cantata de circunstancias titalada La conservacidn del

monwmento.

La prime d .
venulo Cellini, de Berlioz.

sora L:]‘.(?)B;:m de Viena acaba de abriv sus puertas con La Trompeta de

presentaba Sarah

ra novedad del afo en el teatro de la dpera de Munich,

Sakingen. -
L
La compaiia de opera contratada para la prdxiu'm ‘t.e'mpora.da: del
teatro de San Carlos de Lisboa, se compone de‘ .lcfs .s.lguwnt..es artistas:
La Singer y la Torresella, sopranos; la Bianchi-Fiorio, medio soprano;

Antén y Orbisi, tenores; de Bernis y Brogi, baritonos; Maini y Mejia,

‘bajos. *

W s . ‘l xuuos meses. el matrimonio de la

Dicese que se ha ap!_uz&do por aig ) i

Nilsson t-.o:l1 el conde de Casa Miranda, por no haberse conc?dldo t.?da-

via la dis;iensn. necesaria para la celebracion de la ceremonia rel.igmsa.
Todo el mundo sabe que el conde es catdlico y que su prometida es-

posa pertenece 4 la religion protestante..

_ e : .

i hemos de dar crédito 4 los p;riédicos franceses, estos dfias se ha
.celt;l:ra.do en el teatro de la Opera de Paris una andicién brillantisima,

i i itura. -
% la que ha seguido una importante escri .
S(:s trata df?mn. hermosa y notable cantatriz hiingara, que en breve

.debutard con los papeles de Ofelia de H a.fm{et y de Margarita del Fausto.

Dicen que é la nueva diva le aguarda un lisongero y rnidoso por-

venir, £ Cl

2@ CORRESPONDENGIA

-
s

Sy
;gllﬂl AL

(L

En esta seccién se mencionaran los nombres y domicilios de los sefiores.
profesores y artistas, mediante la retribucién mensual de 10 rs., pagada an-

ticipadamente. La insercién sera gratuita para los suscritores 4 LA CORRES-
PONDENCIA MUSICAL.

Bernis Srta. D.2 Dolores de
I.ama Srta. D.® Encarnacion
GonzdlezyMateo Srta. D .* Dolores
Gomez de Martinez Sra. D.# Pilar
Llisé Srta. D.* Blanca
Manzanal Srta. D.* Elena
Martinez Corpas Srta. D.* Encarnacion

Independencia, 2.

Galeria de Damas, n.* 40, Palacio.
Serrano, 39, 1.°

Huertas, 23, 2.°

Calle de la Ballesta, nam. 15.
Costanilla de S. Pedro, 4, 3.° dcha,
Sllva, 20, 2.°

- Hierro Srta. D.* Antonia Cava baija, 22, 3.2 derecha.
Arrieta Sr. D, Emilio San Quintin, 8, 2.° izquierda.
Aranguren > José Progreso, 16, 4.°
Arche José Cardenal Cisneros, 4, duplicado.
A. Barbieri > Francisco Plaza del Rey, 6, pral.

Barbero N Pablo San Juan, 33 y 35.

Blasco > Justo Barrio Nuevo, 8 y 10, 2.° derecha.
Busato pintor escen.® Jorge Goya, 25, principal derecha.
Calvist > Enrique Bailén, 4, 2.° interior.

Calvo » Manuel Campomanes, §, 2.° izquierda.
Canté > Juan Hita, 5 y 7, bajo.

Castro Garcfa > Andrés Justa, 30, 4.° izquierda.

Chapi. > Ruperto Trajineros, 30, 2.2

Cerezo > Cruz Felipe V, 4, entresuelo.

Espino > Casimiro Malasafia, 20, pral.

Estarrona > José Olmo, 9, segundo.

Fernindez Grajal » Manuel Luzén, 1, 4.° derecha.

Flores Laguna > José San Millan 4, 3. derecha.
Fernandez Caballero » Manuel Trajineros, 30, pral.

Garcfa » J. Antonio . Torres, §, pral.

Heredia > Domingo Tres Cruces, 4, dpdo. 3.0 derecha.
Inzenga > José Desengaifio, 22 y 24, 3.°

Jiménez Delgado > J. Veldzquez, 56, 2.°

J. de Benito > Cosme Redondilla, 3, segundo.

Llanos > Antonio San Bernardo, 2, 2.°

Marqués > Miguel San Agustin, 6, 2.2

Mirall > José Campomanes, §, 2.° izquierda.
Mirecki > Victor Don Evaristo, 20, 2.°

Monge » Andrés Espada, 6, 2.°

Moré > Justo Arlabdn, 7.

Montalban > Robustiano Trav.® del Horno de la Mata, g, 2.°
Oliveres » Antonio Postigo de San Martin, 9, 3.2
Ovejero ’ Ignacio Bordadores, 9, 2.* derecha.

Pinilla > José Cuesta de Santo Domingo, 11, 3.°
Reventos » José Jacometrezo, 34, 2.

Saldoni > Baltasar Silva, 16, 3.°

Santamarina > Clemente Vergara, 9, principal izquierda.
Sos > Antonio Caballero de Gracia, 24, 3.°
Tragd > Nicolas Recoletos, 19, pral. derecha.
Viazquez » Mariano Encarnacién, 10, principal izqda.
Zabalza » Damaso San Martin, 3, 2.°, izquierda.
Zubiaurre > Valentin Jardines, 35, principal.

Rogamos 4 los sefiores profesores que figuran en la precedente lista, y
4 los que por olvido inyoluntario no se hayan continuado en la misma, se
sirvan pasar nota 4 esta Redaccion de las sefias de su domicilio, 6 por o
contrarid, el aviso de que supriman sus respectivos nombres, sino fuere de

su agrado el aparecer inscritos en esta seccién, que consideramos importan.
te para el profesorado en general.

W

ESTABLECIMIENTO TIPOGRAFICO DE M. P. MONTOYA Y COMPAR{A.

Cafios, 1, duplicado.



EDITOR
PROVEEDOR DE LA REAL CASA Y DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

34, Carrera de San Jer6nimo, . 34.--Madrid.

Nuestra Casa editorial acaba de publicar y poner 4 la venta tres obras nuevas de reconocida importancia para el arte musical.

“UN REGALO DE BODA

DRAMA LIRICO -
 LETRA 'DE

M. (ZAPATA;I miisica del ‘maestro M. MABQUES

Se han publicado y puesto & la venta losprincipales nimeros de esta apla'udida obra, entre ellos la overtura, e)

vals, la romanza de temor, coro de mujeres, etc.

LA ESCUELA DE LA VELOCIDAD

D. DAMASO ZABALZA
PROFESOR DE NUMERO DE LA ESCUELA NACICNAL DE MUSICA.

El maestro Zabalza, cuyas bellisimas € importantes .composiciones son conocidas en el mundo musical, ha justificado una vez mas la me-

recida fama que goza como didéctico. |
La Zscuela de la Velocidad, de Zabalza, esta llamada 4 sustituir ventajosamente a la de Czerny, comolo demuestra las infinitas felicitaciones

que su autor esta meréciendo de todos los ilustrados profesores que se han apresurado a adoptar tan interesante obra.—Precio fijo, 6 pesetas.

. LA OPERA ESPANOLA

EN EL"STEG ELGO. X 1X.
APUNTES HISTORICOS

POR ANTONIO PENA Y GORNI.

-

Esta obra, que consta de 700 paginas préximamente y va acompanada, del retrato del autor, es la historia de la musica espafiola, la mas
ordenada y completa de cuantas hasta el dia han visto la luz y, contiene ademas una importantisima parte, la més original "¢ interesante cual
es la historia de la zarzuela desde su origen hasta nuestros dias, con biogralias de Hernando, Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Arrieta, In(’:enga
Fernandez Caballero, etc., juicios criticos de sus obras mas aplaudidas, lista completa por orden cronoldgico de todas sus zarzuelas, creacidn'§

esarrolle de las sociedades de cuartetos y conciertos, con relacion de las obras de autores espafioles que han ejecutado hasta el dia, la So-

sedad de Conciertos de Madrid y la Union Artistico Musical, todo ello lleno de datos, noticias y juicios razonados, jamas publicados hasta

la fecha. . : T _
Ademas de las biografias de los maestros mas eminentes que han cultivado el género de zarzuela, contiene las de Manuel Garcia, Vicen~

te Martin, Sors, Gomis, Arriaga, Eslava, Saldoni, Monasterio, Guelbenzu, Marqués, Caltafiazor, Sanz, Santisteban, y otras ‘muchas, escritas
son la autoridad y el incomparable estilo del primer critico musical de Espaiia. | )
La épera espariola y la misica dramdtica en Espaia en el siglo XIX, constituye, por tanto, una obra monumental de indispensable
ras glorias patrias y una fuente permanente de consulta y de ensefianza para los musicos y aficionados.

estudio para los amantes de nuest ‘
Se halla de venta en nuestra Ca:a editorial y en las principales librerias al PRECIO DE 15 PESETAS.



